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PROGRAMAGAO

DIA 27/05/2026 — QUARTA-FEIRA

m Abertura

m Conferéncia de Abertura: "Corpo(s) em jogo: por uma analise sensivel e
encarnada” - Profa. Dra. Mariana Baltar (UFF) AUDITORIO

16h00 as 17h30
SESSAO DE COMUNICACOES 1

MESA DE COMUNICAGﬁEs 1

Andlises e discursos audiovisuais

Mediagao: Glaucio Moro

Brenda Valois

Eduardo Silva Barcelos e Nisia Martins do Rosario
Thamiris Regina Mottin

Cassio Eduardo de Oliveira

Sala1

MESA DE GOMUNIGAl;ﬁES 2

Montagem, repeticao e regimes da imagem
Mediagao: Cynthia Leticia Schneider
Anthony dos Santos Silva

Marcos Alex Rodrigues do Andrade

Danieli Souza dos Santos e Jéssica Pereira Frazao
Lucca Nicoleli Adriao

Sala2

MESA DE COMUNICAQﬁES 3

Materialidades, Intermidialidade e interfaces
audiovisuais

Mediagao: Me. Caroline Biagi (KEM)

Julia Schwarzer da Guia e Garlos Alberto Debiasi
Virginia Osario Flores e Pedro Danti Sobral Bernardi de
Freitas

Vitor Droppa Wadowski Fonseca, Guilherme Felipe Ritter e
Vinicius Pires de Oliveira Doca

Alessandro Hissayoshi Suzuki Yamada

Sala3

MESA DE [:l]MUNI[:AQﬁES 4

Poéticas da memoria e subjetividade em ahordagens
do luto e da morte

Mediacao: Ana-Mélaga Carreiro

Marthina de Alexandri Baldwin e Marcio Markendorf
Milena Saravy Tibiletti

Clara Maltaca Pypcak e Beatriz Avila Vasconcelos

Murilo de Castro

Sala4



MESA DE COMUNICAI;ﬁES 5

Memoria da Ditadura brasileira: violéncia, resisténcia
e interdicao

Mediagao: Rafael Tassi

Fernando Seliprandy

Gabriel Bosio Gandin e Rosane Kaminski

Samuel Carvalho Lima Silva

Ricardo Feltrin Oldenburg

Joao Pedro Micheletti Baptista Bim

Salab

MESA DE COMUNICAI;ﬁES 6

Subjetivagéo e representacao da maternidade
Mediagao: Fernanda Martins Felix

Sindy Gabrielle Gongalves da Silva e Marcio Telles
Rebeca de Santana Matos e Juslaine de Fatima Abreu
Nogueira

Tanamara Francislanie dos Santos Mikalixen e Juslaine de
Fatima Abreu Nogueira

Sofia Fonseca Silva e Giovanni Comodo

Sala 6

MESA DE cﬂMUNIGAGﬁES 1

Corpos dissidentes: regulagéo, ruptura e poder
Mediagéo:-Gamila Macedo

Eduarda Pinheiro da Silva e-Jéssica Pereira Frazao
Alejandro Ventura

Patricia Marcondes de Barros

Lein Machado e Eduardo Tulio Baggio

Lab. De Edi¢ao

[ILEL Exibigéo do filme "Tentei” (2017), de Lais Melo SALA DE PROJEGAD



PROGRAMAGAO

DIA 28/05/2026 - QUINTA-FEIRA

SESSAO DE COMUNICACOES 2

MESA DE COMUNICAGOES 8

0 video e as visibilidades

Mediagao: Cristiane do Rocio Wosniak

Paula de Mello Guimaraes e Cristiane do Rocio Wosniak
Mateus Filipe de Lima Pelanda e Glaucio Henrique Matsushita
Moro

Fabio Jabur de Noronha

Sala1l

MESA DE COMUNICAGOES 9

Poéticas cinematograficas e estudos de autor
Mediagao: Pedro Monte Kling

Gabriel Bravo de Lima

Natalia Miihlemberg

Luiz Eduardo Kogut

Sala 2

MESA DE COMUNIcAl;fIES 10

Experimentagéo, adaptagio e ensino audiovisual
Mediacao: Giovanni Comodo

Rafael Waltrick

Marcelo Puppi Munhoz

Giovanni Alencar Comodo, Fabio Jabur de Noronha, Joao
Miguel G. Santana e Vitor Droppa

Sala3

MESA DE GOMUNICAGﬁES n

Maya Deren: verticalidade e coreoedigao
Mediagao: Daniele Duraes

Beatriz Avila Vasconcelos

Fernanda lanoski Ferro e Mariana Baltar Freire
Daniele Sena Duraes

Salag

MESA DE COMUNICAQﬁES 12

Corpo, racialidade e visibilidade
Mediagéo: Ana Maria Rufino Gillies
Anna Leticia Pereira de Carvalho

Denise Maria Costa

Ariane Miwa Miake e Dra. Soraya Sugayama
Salab

MESA DE COMUNICAGOES 13

Género, sexualidade e representagio
Mediagéo: Camila Macedo

Cristina Stein Keune

Julia de Mira Amorim e Hertz Wendell de Camargo
Thomas 0. Kollnberger

Sala 6



PROGRAMAGAO

DIA 28/05/2026 - QUINTA-FEIRA

11h20 as 12h30

SESSAO DE COMUNICAGOES 3

MESA DE COMUNIGAQﬁES 14

Interfaces entre o audiovisual e a cena ao vivo
Mediagao: Luciana Barone

Luciana Barone

Thayna Bressan e Luciana Barone

Julia Vidal

Sala1

MESA DE COMUNICAGOES 15

0 grotesco e o monstruoso enquanto politicas do
corpo

Mediagéo: Giovanni Comodo

Rodrigo Luciani Faria

Helena Arioli Jamielniak e Bruno Azzani Braga

Rafaelle Cristina dos Santos

Sala 2

MESA DE COMUNICAGOES 16

Raga, colonialidade e memdria histdrica
Mediacao: Ana Maria Rufino Gillies

Allan Constancio Clemente

Fabio Luciano Francener Pinheiro

Gabriel Philippini Ferreira Borges da Silva
Sala3

LITICAS E POETICAS NO CINEMAT

MESA DE COMUNICAGOES 17

Cinema queer e poéticas da dissidéncia
Mediagéo: Camila Macedo

Camila Macedo

Mateus Zaidan

Agnes Vilseki

Sala 4

MESA DE COMUNICAGOES 18

Circulagao e mediagdes do audiovisual na
contemporaneidade

Mediagao: Cristiane do Rocio Wosniak

Caio Felipe D’ Alcantara, Lucas Nunes Schmitz e Jéssica
Pereira Frazao

Carlos Alberto Debiasi e Arthur Vicente Froes

Eduarda Vieira Meréncio e Cristiane do Rocio Wosniak
Salab

MESA DE COMUNIGAQﬁES 19

Ecologias visuais e politicas do sensivel
Mediagao: Beatriz Avila Vasconcelos

Carlos Kenji Koketsu

laskara Wara Ferlin e Bruno Azzani Braga

Joao Klimeck Kammer e Beatriz Avila Vasconcelos
Sala 6

m Conferéncia: "Por que nao lemos David Bordwell? Contribuicoes tedrico-
metodoldgicas para os estudos de processos de criagao no audiovisual” - Prof. Dr. Alex

Ferreira Damasceno (UFPA) AUDITORIO

m Mesa com Egressos do PPG-CineAV, Felipe Stocco e lury Malucelli, e lancamento

de seus livros AUDITORIO

m Lancamento de Livros HALL




PROGRAMAGAO

DIA 29/05/2026 — SEXTA-FEIRA

0h00 as 11h10

SESSAO DE COMUNICACOES 4

MESA DE COMUNICAI;ﬁES 20
Documentarios e discursos audiovisuais
Mediagao: Eduardo Tulio Baggio

Anne Lise Filartiga Ale

Lidia de Oliveira Ferreira

Mauro Baptista Vedia

Sala1l

MESA DE COMUNICAGOES 21

Visibilidades e representagdes

Mediagao: Matheus Rocha da Silva

Joabe Teixeira de Oliveira Jinior

Matheus Rocha da Silva e Maria Cristina Mendes
Victor Finkler Lachowski

Sala 2

MESA DE COMUNICAI;ﬁES 22

Teorias e analises

Mediacéo: Fabio Allon

Bernardo Ladaniski e Alexandre Rafael Garcia
Miguel Alves Siqueira

Pedro de Andrade Lima Faissol

Sala3

MESA DE GGMUNIGA(}ﬁES 23

Adaptacéo: realismo magico e cinema de invengio
Mediagao: Wellington Sari

Luis Fernando Severo

Rodrigo Antonio Bellé e Maria Cristina Mendes

Thiago Rubleski Noronha

Sala 4

MESA DE COMUNICAGOES 24
Som, escuta e espacialidades
Mediagao: Déhora Regina Opolski
Débora Regina Opolski

Demian Albuquerque Garcia

Ruan Leandro Sommer Galvao

Salab

MESA DE COMUNICAQf)ES 25

Mulheres, autoria e agéncia no cinema

Mediagao: Claudia Priori

Ana Carolina Barbier

Victor Zanini

Sal Galarca Marcondes e Juslaine de Fatima Abreu Nogueira
Sala 6

m Conversa "Do roteiro ao set: notas de uma atriz", com Saravy SALA 1



PROGRAMAGAO

DIA 29/05/2026 — SEXTA-FEIRA

14h00 as 15h10

SESSAO DE COMUNICAGOES 5

MESA DE COMUNICAI;ﬁES 26

Politica das imagens: memdria, raga e dissenso
Mediagao: Rosane Kaminski

Rosane Kaminski

Marcelo Carvalho

Isabelle Cristine Buratti e Rosane Kaminski

Sala1l

MESA DE COMUNICAGOES 27

Som diegético, enquadramento e temporalidade no
cinema de Chantal Akerman

Mediagao: Juslaine de Fatima Abreu Nogueira
Leonardo Camargo

Fernando Cavazotti Coelho

Felipe Puchalski da Silva Fiedler

Sala 2

MESA DE COMUNICAGOES 28

Cinema paranaense: processos e politica
Mediagao: Pedro de Andrade Lima Faissol

Nalu do Amaral Polak e Eduardo Tulio Baggio

Otavio Oliveira Gondin Santos e Eduardo Tulio Baggio
Manuela Malheiros Silva e Alexandre Rafael Garcia
Sala3

MESA DE BOMUNIGAQﬁES 29

Masculinidades: imagem-sintoma, imaginario socio-
técnico e politicas do corpo

Mediagao: Marcio Telles

Marcio Telles

Henrique Barreto Domingues e Camila Macedo Ferreira Mikos
Renan da Silva Dalago

Salag

MESA DE COMUNICAGﬁES 30

Afetos, corpo e politica da representacio

Mediagéo: Denise Maria Costa

Hellen Cristina Araujo Porfirio Neto e Maria Cristina Mendes
Rosana Oliveira

Fabio Junio dos Santos e Claudia Priori

Sala b

MESA DE COMUNICAGOES 31

Politicas piiblicas, educagéo e institucionalizagao do
audiovisual

Mediacao: Ulisses Galetto

Beatriz Litzinger Gomes de Carvalho

Pedro Guindani Lopes de Almeida

Marco Leal Oliveira

Sala 6

m Exibicao do filme "Kabengelé: o grid antirracista” (2023), de Celso Luiz Prudente
(Produco Canal Futura/Streaming GloboPlay) SALA DE PROJECAQ

m Conferéncia de encerramento: "A dimensao pedagdgica do cinema negro e a

construgio da imagem de afirmacéo positiva do ibero-asio-afro-amerindio” - Prof. Dr.
(Liv. Doc. FEUSP) Celso Luiz Prudente (UFMT e PPGE/FEUSP e Ancora - Prog. Quilombo

Academia - Radio USP 93,7 FM) SALA 1






SESSAO DE COMUNICAGOES 1

Dia 27/05/2026
Quarta-feira
16h00 as 17h30

Mesa de comunicagoes 1 — Analises e discursos audiovisuais

Mediagéo: Prof. Dr. Glaucio Moro (Pontificia Universidade Catdlica do Parana e PPG-
CINEAV/Unespar)

Premincios de um Erotismo: a trilogia da tarde de Jean-Claude Brisseau

Brenda Valois'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Acompanhando a deambulagao de um homem pela cidade no fim de tarde, vislumbra-se
a regressao de sua vida inteira, até o momento da sua morte; no seu quarto, um homem possui
sonhos eroticos enquanto nas ruas acontecem as barricadas do Maio de 68; um homem esfaqueado
espera a sua morte entre o encanto com a beleza da vida e as memdrias conturbadas do seu passado.
Assim se desenrolam, respectivamente, os primeiros filmes de Jean-Claude Brisseau: Dimanche
aprés-midi (1967), L'Aprés-midi d'un jeune homme qui s'ennuie (1968) e Mort dans I'aprés-midi
(1968) — a “trilogia da tarde”. A morte no fim de tarde ¢ o elemento encadeador desses trés curtas-
metragens, mas ela também traz consigo outros motivos visuais que modelam as primeiras imagens
do realizador francés e que persistirao em sua obra como elementos essenciais para o seu
desenvolvimento do seu cinema: o sonho e, sobretudo, o erotismo — aqui pensado a luz de Georges
Bataille (2023). A filmografia de Brisseau, cujas principais realizagoes sao das décadas de 1980 e
2000, ergue-se sobre trés pontos: 0 misticismo, a brutalidade e a sexualidade. Desse modo, este
trabalho busca analisar os trés primeiros curtas-metragens de Jean-Claude Brisseau a fim de
compreender de que maneira eles prenunciam um erotismo que vira a se tornar um dos elementos
fundamentais da estrutura do seu cinema.

Palavras-chave: Jean-Claude Brisseau; Erotismo; Morte; Sonho; Georges Bataille.

! Brenda Valois é mestranda em Cinema e Artes do Video, pela Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), e bacharel em Artes Visuais, pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Recebeu
mencdo honrosa pelo trabalho de iniciagdo cientifica Entre o Sonho e a Realidade: o figural em Jean-Claude
Brisseau, na drea de Humanidades, no 322 CONIC. Integra o Cineclube XHY247, em Recife. Também atua
como curadora e diretora de arte.



0 Gestus Social em "Copacabana Mon Amour"

Eduardo Silva Barcelos '
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Nisia Martins do Rosario?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Este trabalho investiga as manifestagoes do Gesfus social (Brecht, 1967) em Capacabana Mon
Amour (1970), de Rogério Sganzerla, partindo do pressuposto de que as trés personagens centrais
do filme se constituem como tipos sociais: Sonia Silk, a garota de programa; Vidimar, o empregado
doméstico; e Dr. Grilo, 0 patrao de classe média. O objetivo é analisar como, na construcao dessas
posigoes sociais, ganha centralidade o trabalho gestual e performatico dos intérpretes, dimensao
essencial da poética cinematografica de Sganzerla, entendido aqui como um "cineasta do corpo”.
As posturas, atitudes e modos de presenca que tornam visiveis relagoes sociais entre as
personagens sao examinados a luz do conceito brechtiano de Gestus social, fundamental ao Teatro
Epico e seus procedimentos de estranhamento (Rosenfeld, 1985). Destaca-se, ainda, com apoio nas
contribuicoes de Ramos (1987), o papel da ironia na construcao estética e performatica da obra.
Metodologicamente, realizamos uma andlise de cenas articulando com Ballalai (2017), cujas
reflexoes sobre o trabalho do ator moderno sao reunidas no conceito de afor-em-afs, marcado pelo
improviso, pelo gesto espontaneo e por uma interpretagao avessa ao naturalismo e a psicologizacao.
Em didlogo com os escritos de Sganzerla (2001), a pesquisa também examina aproximagoes com
outras nocoes do pensamento brechtiano, como a dialética ator/personagem, o distanciamento e a
divisibilidade.

Palavras-chave: Gestus social; Performance; Teatro Moderno; Sganzerla; Cinema Marginal.

! Graduando em Jornalismo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Bolsista de iniciagdo
cientifica e integrante do Nucleo de pesquisa Corporalidades do Grupo de Pesquisa em Semiética e Culturas
da Comunicacdo (GPESC). Tem interesse em explorar a semidtica a partir de questdes envolvendo cinema,
histdrias em quadrinhos, filosofia, literatura e espectros. E-mail: eduardobarcelos07@gmail.com

2 Professora e pesquisadora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no curso de Comunicagdo Social e
no Programa de Pds Graduacdo em Comunicacdo. Doutora em Comunicagdo Social pela PUC/RS (2003) e
mestre em Semictica pela Unisinos (1997). Coordenadora do diretério de pesquisa GPESC (Grupo de Pesquisa
Semidtica e Cultura da Comunicagdo) e membro do PROCESSOCOM (Processos Comunicacionais: Epistemologia,
Midiatizacao, Mediagoes e Recepgao). E-mail: nisiamartins@gmail.com
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A maldade da bruxa a partir das imagens pensantes

Thamiris Regina Mottin'
Universidade Federal do Parana

Resumo: "A pesquisa procura compreender as representacoes de bruxas com a motivagao de, pelo
pensamento por montagem no estilo da prancheta warburguiana e com a base referencial tedrica
de WARBURG (2010), EISENSTEIN (2002), SAMAIN (2012), FOUCAULT (2012), BAKHTIN (2003) e
COURTINE (2015), compreender os sentidos que as imagens podem revelar. Assim, essa investiga,
pelo conjunto de imagens, o discurso de moralidade a partir da pergunta do inicio do filme Wicked
(2024) “as pessoas nascem mas ou a maldade é langada sobre elas?”, considerando, como afirma
SAMAIN (2012), que “a imagem é pensante” e que “toda imagem é uma memdria de memorias”.
0 corpus partiu das imagens da Bruxa Ma do Oeste de O Magico de Oz (1939), interpretada por
Margaret Hamilton, e da releitura dessa imagem em Wicked (2024), da Cynthia Erivo. O primeiro
passo foi a descoberta do punctum, “um detalhe que conquista toda a minha leitura” (BARTHES
apud VASCONGELOS, 2023), dado como a sombra pontiaguda por trds das personagens. Com o
método de Warburg foram selecionadas imagens com essa mesma “energia”, como imagens de
teatro de sombras, artes conceitos para animacoes e fotos de natureza.

Ao tentar compreender a representagao da maldade pelas imagens da prancha, houve a hipdtese
do mal como origem pela abstragao da humanidade, ja que as figuras deixavam de ser pessoa para
se tornar forma pontiaguda. Assim, as imagens possuem um sistema e fazem parte de uma rede de
memorias ou genealogia de enunciados.”

Palavras-chave: Bruxa; Moralidade; Imagem pensante; Walburg; Intericonicidade.

! Mestranda em Design pelo Programa de Pos Graduagdo em Design pela Universidade Federal do Parana,
UFPR (2026). Bacharel em Publicidade e Propaganda pela Universidade Federal do Parana, UFPR (2025).
Periodo sanduiche no Instituto Politécnico de Leiria, cursando matérias de Marketing e Jogos Digitais e
Multimidia, IPL (2024). Foi pesquisadora no grupo de Pesquisa Comunicagdo Eleitoral (2023). Co-criadora do
"Elas..." (2021) podcast na monitoria "Escolas de Podcasters" UFPR.
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Modos de retorno da imagem em A fraternidade é vermelha: notas sobre a
repeti¢ao como figura retorica no cinema

Cassio Eduardo de Oliveira’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicagao propoe discutir a repeticao como figura retdrica na forma filmica,
buscando delinear uma taxonomia preliminar dos modos de retorno da imagem no cinema. Embora
frequentemente mencionada na teoria cinematografica, a repeticao permanece um conceito
ambiguo e pouco sistematizado. Termos como repeticao, recorréncia, motivo, rima visual e eco sao
frequentemente empregados de maneira intercambiavel, o que dificulta uma compreensao mais
precisa de suas operagoes formais.

Partindo de contribuicoes de autores como Bordwell & Thompson e Raymond Bellour, além de
estudos recentes sobre poéticas da repeticao no cinema, o trabalho propoe distinguir diferentes
regimes de retorno imagético a partir de suas funcoes na organizacao da experiéncia filmica. Para
confrontar essas categorias, sao mobilizados breves exemplos do filme A fraternidade é vermelha
(1994), de Krzysztof Kieslowski, cuja construgao apresenta uma rede densa de recorréncias visuais
e paralelismos de encenacao.

Com isso, pretende-se argumentar que a repeticao nao atua apenas como redundéncia narrativa ou
simbélica, mas como dispositivo formal que orienta a percepcao do espectador, reorganiza a
memdria da projecao e produz efeitos de reconhecimento, antecipagao e estranhamento. Ao
enfatizar a dimensao técnica e material dessas operacoes — presentes na mise-en-scene, na
organizagao dos planos e nos padroes de encenagao — a comunicagao busca compreender a
repeticao como principio estrutural da forma filmica.

Palavras-chave: Cinema; repeticao; figura retdrica; andlise filmica; A fraternidade é vermelha.

! Mestrando no Programa de Pos-Graduagdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade
Estadual do Parana (Unespar), vinculado a linha de pesquisa 1 - Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes do
Video. Membro do grupo de pesquisa Eikos (Unespar/PPG-CINEAV/CNPg). Bacharel em Design pela
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), com intercdmbio académico em BA Film and Video, na
University of East London (Reino Unido), pelo programa Ciéncia Sem Fronteiras (bolsista CNPg).

Sessdo de comunicagdes 1



(iTICAS E POETICAS NO CINEMAY

Mesa de comunicagoes 2 — Montagem, repeticao e regimes da

Imagem

Mediagao: Profa. Dra. Cynthia Leticia Schneider (Instituto Federal do Parana)

Montar a transigao de género: processo criativo da construgao de uma
prancha warburguiana com imagens em movimento

Anthony dos Santos Silva'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho apresenta parte do processo criativo do conjunto de obras “liminaridade
do corpo”, desenvolvido a partir de um arquivo pessoal de imagens da experiéncia de transicao de
género. A investigacao deriva de uma pesquisa de mestrado que examina como processos de criagao
e operagoes de linguagem do cinema experimental podem atuar como espacos de inscrigao estética
e politica da transgeneridade.

0 ponto de partida consiste na fragmentacao digital dessas imagens por meio do aplicativo Image
Fragmenter, procedimento que produz multiplas variagoes imageéticas de um mesmo corpo em
transformacao. A partir desses fragmentos, desenvolve-se uma investigacao poética baseada na
montagem como forma de pensamento. Inspirado na proposicao de Aby Warburg de aproximar
imagens heterogéneas em constelacoes, 0 material é organizado em uma prancha visual de imagens
em movimento, na qual fragmentos estaticos e animados passam a dialogar entre si.

Entre os referenciais mobilizados estao a nocao de liminaridade formulada por Victor Turner para
compreender a transicao de género como um estado de suspensao das classificacoes identitarias;
0 dialogo com Eliza Steinbock e o conceito de shimmering, que permite investigar como
instabilidades da imagem podem funcionar como inscricoes visiveis da transgeneridade; e as
reflexoes de Laura U. Marks sobre a visualidade haptica, compreendendo a imagem como superficie
sensorial capaz de engajar o corpo no contato com a obra.

Palavras-chave: cinema experimental; montagem; processo de criagao; transgeneridade; cinema
trans experimental.

! Mestrando em Cinema e Artes do Video pela UNESPAR. Bacharel em Cinema e Audiovisual pela mesma
instituicdo. Desenvolve pesquisa sobre cinema trans experimental, montagem e processos de criagao a partir
de arquivos pessoais de transicdo de género.
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Maos que pensam, cabegas que cortam: o gesto e a recomposicao do
corpo criativo na ilha de edigéo

Marcos Alex Rodrigues do Andrade’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicacao propoe uma reflexao sobre o trabalho na ilha de edigao audiovisual a
partir das reflexoes de Vilém Flusser a respeito dos gestos e da critica de processo discutida por
Cecilia Almeida Salles. Historicamente, o campo audiovisual construiu uma falsa dicotomia que
tende a cindir o profissional em dois: a “cabeca” (associada ao conceito histdrico de montagem, a
intelectualidade e a arte) e as “maos” (associadas a edigao, a operagao mecanica e a técnica). 0
objetivo deste trabalho é propor uma desconstrucao dessa fragmentagao corporal e epistemoldgica.
Ao analisar o oficio nao pelas disputas de nomenclatura do mercado, mas pela materialidade do
fazer cotidiano, argumenta-se que toda operacao de edicao — seja o corte fisico da pelicula no
passado ou o clique no software na atualidlade — ¢é um “gesto”, ou seja, uma acao humana
intencional onde pensamento e técnica sao indissocidveis. A comunicagao buscara demonstrar
como a superagao dessa divisao é fundamental para reconhecer a ilha de edicao como um espago
de autoria integral, onde o corpo criativo atua de forma unificada na escultura do tempo e da
estrutura audiovisual.

Palavras-chave: Processo de criagao; Gesto; Vilém Flusser; Cecilia Salles; Edicao e montagem
audiovisual.

! Marcos Alex Rodrigues do Andrade é editor audiovisual, pesquisador, mestrando em Cinema e Artes do
Video pelo PPGCINEAV (Unespar), membro do Grupo de Pesquisa CINECRIARE - Cinema: criacdo e reflexdo
e bolsista CAPES. Em sua pesquisa investiga os processos de criagao e a formacdo de redes colaborativas
a partir das ilhas de edigdo, dedicando-se a reflexdao sobre a materialidade e a autoria no oficio da
montagem cinematografica.

Sessdo de comunicagdes 1



[iTICAS £ POETICAS NO CINEMA

Ritmo e atmosfera: a montagem como construgao narrativa em Piedade
(2019).

Danieli Souza dos Santos'
Universidade da Regiao de Joinville
Jéssica Pereira Frazao?
Universidade da Regiao de Joinville

Resumo: Esta comunicacao busca investigar a montagem cinematografica nao apenas como
processo técnico, mas também como uma linguagem artistica para a construgao narrativa e
emocional no filme Piedade (2019), de Claudio Assis. Para isso, analisaremos como a organizagao
das cenas pode ser uma parte importante e essencial do processo de criagao da atmosfera do filme,
capaz de manipular a percepcao do espectador e criar sentidos. Por meio da analise filmica da
imagem e do som, de Aumont e Marie (2004), a montagem sera analisada como fator criativo
fundamental para moldar o ritmo, a tensao e a compreensao do filme.

Palavras-chave: Montagem Cinematografica; Cinema Brasileiro; Andlise Filmica.

" Danieli Souza dos Santos é graduanda em Cinema e Audiovisual na Univille. Atualmente trabalha como
editora de videos de forma autdnoma. Tem experiéncia na area do Marketing, com énfase em Cinema. E
integrante do grupo de pesquisa CINEMA - Centro de Investigagao e Estudos em Meios Audiovisuais, certificado
pelo CNPq e coordenado pela professora Dra. Jéssica Frazdo.

2 Jéssica Frazdo é docente nos cursos de Cinema e Audiovisual da UNIVILLE. Doutora em Meios e Processos
Audiovisuais pela ECA/USP, com periodo sanduiche na Goethe-Universitét Frankfurt, Alemanha. Mestra em
Comunicacao pela UFPR e graduada em Produgao Audiovisual pela UNIVALL. Lidera o grupo de pesquisa CINEMA
- Centro de Investigacdo e Estudos em Meios Audiovisuais (UNIVILLE). Atua como curadora de mostras e na
formacdo de publico. Integra a Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema - ABRACCINE e o Coletivo de
Mulheres Criticas de Cinema - Elviras.
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(iTICAS E POETICAS NO CINEMAY

Em dire¢do a uma montagem anacronica: manifestagdes de uma poética
no cinema modernista

Lucca Nicoleli Adriao’
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo: 0 exercicio dessa comunicacao sera tragar consideragoes sobre um modo de composigao
percebido no cinema dito “modernista”: a sobreposicao de elementos de culturas e tempos dispares,
postos em relagao pela montagem. Se partimos da nogao generalizante de que a montagem pode
produzir formas de conhecimento, o que pode ser dito sobre a histdria da cultura em obras que
promovem o0 choque entre fragmentos de diferentes origens? Essa € uma preocupagao que
atravessa uma pluralidade de objetos relevantes ao século XX, que buscaram tensionar o ideal da
montagem em vdrios sistemas artisticos — o Ulysses de Joyce ou a misica de Stockhausen —;
nenhum deles, contudo, materializou tais pressupostos conceituais como Aby Warburg, que
implementou sua nogao de montagem anacrdnica no famoso Atlas Mnemosyne.

Partindo da nocao abrangente de montagem desde Sergei Eisenstein, apresentamos como obras de
diferentes autores, como Gregory J. Markopoulos, Werner Schroeter, Glauber Rocha, Antonio Reis
e Margarida Cordeiro utilizaram estratégias distintivas para confeccionar tessituras filmicas
multiculturais. Identificamos alguns procedimentos a serem focalizados: a montagem sonora, com
referéncias e colagens intertextuais tanto a altura do texto falado quanto no uso musical da trilha;
a montagem disjuntiva, que promove o choque de tempos e espacos inconcilidveis; a montagem
dentro do plano, a composicao visual na mise-en-scene que abriga elementos heterogéneos em uma
mesma configuragao plastica.

Palavras-chave: Montagem Anacronica; Cinema Modernista; Multiculturalidade.

' Lucca Nicoleli Adrido é pesquisador, curador, graduado em Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE) e mestre em Comunicagdo pela mesma instituicdo (PPGCOM-UFPE). Atualmente, é
doutorando em Comunicagao e Cultura na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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Mesa de comunicacoes 3 — Materialidades, Intermidialidade e
interfaces audiovisuais
Mediagao: Me. Caroline Biagi (KEM)

Elementos de reconstrugao histdrica na dire¢ao de arte de “Ainda Estou
Aqui” (2024)

Julia Schwarzer da Guia'
Universidade Catdlica do Parana
Carlos Alberto Debiasi?
Universidade Catdlica do Parana

Resumo: O filme Ainda Estou Aqui (2024), dirigido por Walter Salles e haseado na obra
autobiografica de Marcelo Rubens Paiva, revisita a histdria da familia Paiva apds o desaparecimento
do deputado Rubens Paiva durante a ditadura militar brasileira. Partindo desse contexto, esta
pesquisa investiga de que modo os elementos de direcao de arte do filme atuam na reconstrucao
historica da época retratada, analisando como cenarios, objetos de cena, figurinos e dispositivos
midiaticos especificos funcionam como marcadores temporais e como operadores narrativos
capazes de materializar a memdria do periodo. A metodologia baseia-se nos pressupostos da analise
filmica propostos por Anne Goliot-Lété e Francis Vanoye, estruturando-se em procedimentos de
observagao, decomposicao e recomposigao interpretativa dos elementos visuais presentes no filme,
além da conceituacao de direcao de arte que parte dos estudos de Jane Barnwell e Vera Hamburger.
Os resultados indicam que esses elementos nao atuam apenas como ambientagao histdrica, mas
como componentes fundamentais da construgao narrativa e da experiéncia sensivel da memdria da
ditadura. Assim, a diregao de arte evidencia-se como uma materialidade técnica central na criagao
cinematografica e na elaboracao estética do passado historico no audiovisual contemporaneo.

Palavras-chave: Direcao de Arte, Reconstrugao Histdrica, Cinema Brasileiro, Memria.

! Julia Schwarzer da Guia é estudante de Cinema e Audiovisual na Pontificia Universidade Catélica do Parana
(PUC-PR) e bolsista de iniciacdo cientifica (PIBIC). Integrou por um ano o Laboratério de Cinema da
universidade, atuando em diregao de arte. Durante a graduacao, participou de diversos projetos audiovisuais
em diferentes fungdes da producdo cinematografica. Desenvolve pesquisa sobre direcio de arte e
reconstrucdo historica no cinema.

2 Possui graduagdo em Comunicacdo Social Jornalismo pela Universidade Federal do Parana (2007),
Publicidade e Propaganda (2009) e Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parana (2010). Doutor do
Programa de Pds Graduacdo em Tecnologia da Universidade Tecnoldgica do Parana (PPGTE, na linha de
pesquisa de Mediagoes e Culturas). Tem experiéncia em Artes, com énfase em Cinema, atuando principalmente
nos seguintes temas: cinema, documentario, extensdo universitaria, video, televisao, linguagens e hibridizagcio
mediatica e Estudos Culturais.
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As tecnologias do passado na estética do cinema do século XXI:
formulagoes diegéticas

Virginia Osorio Flores'

Universidade Federal da Integragao Latino-Americana
Pedro Danti Sobral Bernardi de Freitas?
Universidade Federal da Integragao Latino-Americana

Resumo: Em um cenario cinematografico cada vez mais imerso na perfeicao e versatilidade da
tecnologia digital, observa-se uma notavel crescente reativacao do interesse pelas tecnologias
antigas e seus resultados. Essa tendéncia nao se limita auma mera preferéncia técnica, mas dialoga
com um fendmeno cultural mais amplo de nostalgia que se manifesta em diversas esferas da
sociedade contemporanea. Este fendmeno, muitas vezes chamado de faux-vintage ou neo-retrd,
envolve a simulagao de imperfeicoes analdgicas (grao, arranhoes, saturagao de cores) para evocar
a memdria afetiva de épocas passadas, como das décadas de 1970 e 1980, mesmo por aqueles que
nao viveram esses tempos.

Partiremos de estudos sobre o conceito de Retrotopia, proposto por Zygmunt Bauman e os
neologismos criados por John Koenig para emocoes ainda nao descritos na linguagem, em especial
0 conceito de anemoia, para compreender como se traduzem no universo cinematografico e na
criagao da diegese de alguns filmes. A representagao da memoria configura-se como um campo
fértil para a exploragao narrativa e estética. No cinema, essa nostalgia muitas vezes se traduz na
busca por estéticas visuais que evocam eras passadas. O cinema possui uma capacidade tinica de
evocar, reconstruir e até mesmo distorcer lembrangas, colocando em contraste a distingao entre o
que é apenas lembrado e o que € real. Alguns possiveis objetos de estudo sao: No (2012); Carol
(2015); Rec (2008); 0 Porco-Espinho (2009); Los Rubios (2003); Aftersun (2022).

Palavras-Chave: fabulacao da memdria; nostalgia; estética analdgica; materialidades técnicas.

! Doutora em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas

(UNICAMP). Montadora, editora de som e pesquisadora de cinema, professora da Universidade Federal da
Integracao Latino-Americana (UNILA), no curso de Cinema e Audiovisual.

2 Estudante do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA).
Bolsista de Iniciagdo Cientifica no projeto de pesquisa "Montagem/Edicdo Audiovisual: articulagGes, regimes,
formas".

Sessdo de comunicagdes 1



Interfaces audio-visuais: técnicas e poéticas da Performance Audiovisual

Vitor Droppa Wadowski Fonseca’
Centre Pompidou Parana e Projeto BASICODE
Guilherme Felipe Ritter?

Projeto BASICODE

Vinicius Pires de Oliveira Doca®
Projeto BASICODE

Resumo: A presente comunicacao objetiva apresentar os resultados de uma pesquisa experimental
conduzida coletivamente pelos autores desta proposta, no dmbito do projeto em andamento
“Interfaces dudio-visuais: técnicas e poéticas da Performance Audiovisual” (2024-2026).
Apoiando-se na abordagem da Critica de Processos (Salles, 2011), o estudo lanca mao de
procedimentos tedrico-reflexivos e pratico-criativos para investigar o campo da Performance
Audiovisual: manifestacao artistica baseada na articulagao de sons e imagens criados ou
manipulados por um artista na forma de uma apresentagao ao vivo (Lund, 2023; Bastos e Moran,
2020; Carvalho, 2012). Assim, pretende-se explorar a Performance Audiovisual enquanto conceito
balizador de processos artisticos contemporaneos, desdobrando um estudo empirico com técnicas
e tecnologias para a integracao de audio e video em tempo real, embasado na reflexao tedrica e
conceitual em torno desse campo tematico. Como recorte especifico, a comunicacao propoe
focalizar os embates entre técnica e poética suscitados pelas experimentagoes artisticas
desenvolvidas no projeto, discutindo-as criticamente a luz do referencial tedrico da arte e
tecnologia — nos termos de Machado (2007), Couchot (2003) e Flusser (1983). Espera-se, dessa
maneira, contribuir com o debate critico sobre os modos de produzir e pensar a Performance
Audiovisual contemporanea, abordando as materialidades técnicas desde a perspectiva dos
processos de criagao.

Palavras-chave: Performance Audiovisual; Relagoes som e imagem; Arte e Tecnologia; Processos
de Criagao.

' Vitor Droppa € Mestre em Cinema e Artes do Video, Especialista em Gestdo Cultural e Licenciado em Artes
Visuais pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Atua nos campos das artes visuais, audiovisual e
musica, com experiéncia em pesquisa, ensino, producdo e gestdo cultural. Atualmente, trabalha como gestor
de projeto de implantac&o do Centre Pompidou Parana, é curador e orientador do Laboratdrio Experimental de
Interlocucao Audiovisual e artista-pesquisador no projeto BASICODE.

Z Guilherme Ritter é Especialista em Gestdo Cultural e Licenciado em Artes Visuais pela Universidade Estadual
do Parana (UNESPAR). Desde 2016, atua no campo da arte e tecnologia, com foco em programacao visual node-
based e em sistemas modulares. Foi pesquisador bolsista do CNPq (2018-2019) e da Fundagdo Araucaria (2019-
2020), desenvolvendo projetos em curadoria em contextos digitais associada ao uso de inteligéncias artificiais.
Atualmente € artista visual e pesquisador no projeto BASICODE

* Vinicius Doca é Engenheiro Mecanico formado pela Universidade Federal do Parana (UFPR). Desde 2016, atua
também nos campos da musica e do som para audiovisual, com cursos em Musica na Universidade Estadual
de Ponta Grossa (UEPG), de Som Direto e Pés-Producdo de Som na Associagdo Brasileira de Cinematografia
(ABC) e de Sound Design na Escola Britanica de Artes Criativas e Tecnologia (EBAC). Atualmente é sound
designer e pesquisador do projeto BASICODE.
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Apresentacio dos resultados da pesquisa “Arquitetura e cinema:
dramaturgias no tempo e espago”

Alessandro Hissayoshi Suzuki Yamada'
Universidade de Sao Paulo

Resumo: Esta comunicacao apresenta os resultados do estudo exploratdrio "Arquitetura e cinema:
dramaturgias no tempo e espago”, dissertagao defendida no PPGAU FAU-USP em 2025. A pesquisa
investiga as inter-relagoes e contaminagoes mituas entre cinema e arquitetura a partir dos
fundamentos do tempo, espago e movimento. Estruturada sobre o conceito de montagem de Sergei
Eisenstein, a investigacao analisa sua aplicacao na arquitetura enquanto fendmeno dramattrgico
ativado pelo percurso. Propoe-se, assim, uma leitura da arquitetura enquanto acontecimento —
uma sequéncia temporal e espacial de eventos voltada a catarse. Alinhado a tese do tedrico letao,
0 estudo aborda a arquitetura como uma forma ancestral de cinema: se hoje as imagens sucedem-
se diante de um espectador estatico, historicamente era o sujeito que, pelo caminhar, percorria a
sequéncia de eventos.

Palavras-chave: Arquitetura, cinema, montagem, dramaturgia.

! Alessandro Yamada é arquiteto e urbanista pela UFPR, mestre pela FAU-USP, e especialista em cinema pela
UNESPAR. Fez parte da equipe dos filmes Estomago (2008), Corpos Celestes (2011), Mundo C3o (2016) e A Arte
do Roubo (em finalizacdo). Como diretor e roteirista, assina os curtas-metragens Baldes Inflaveis (2006) e
Feche Os Olhos Para Me Ver (2025), além da direc3o da série documental Vinde Vénus, exibida em 2024 pela
TV Brasil.
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Mesa de comunicagdes 4 — Poéticas da memoria e
subjetividade em abordagens do luto e da morte

Mediacao: Me. Ana Malaga Carreiro (Universidade Estadual do Parana)

0 arquivo familiar como poética da memeria no cinema contemporaneo:
Elena (2012) e Aftersun (2022)

Marthina de Alexandri Baldwin'
Universidade Federal de Santa Catarina
Marcio Markendorf?

Universidade Federal de Santa Catarina

Resumo: Este trabalho apresenta um recorte da dissertagao intitulada “0 registro analdgico
familiar: memoria em Elena (2012), de Petra Costa, e Aftersun (2022), de Charlotte Wells” e
investiga o papel do arquivo familiar analdgico no cinema contemporaneo. Partindo da insergao de
registros domeésticos (reais ou simulados) nessas obras, discute-se como tais imagens deixam de
operar apenas como lembrancas privadas para tornar-se dispositivos de rememoracao capazes de
articular experiéncias intimas e memdria coletiva. A materialidade desses registros, marcada por
graos, ruidos e instabilidades de suportes como VHS e MiniDV, atua como elemento expressivo que
reinscreve o passado no presente e tensiona fronteiras entre documento e fabulagao. Ancorada em
reflexoes sobre ontologia da imagem, mobilizando autores como Bazin (1991), Barthes (1984),
Benjamin (2012) e Didi-Huberman (2012), a analise busca compreender como a incorporagao de
arquivos familiares nas narrativas filmicas contemporaneas produz uma particular poética da
memodria. Nessa perspectiva, esse gesto nao se limita a recuperacao de lembrancas pessoais, mas
opera como pratica estética e politica que reorganiza regimes de visibilidade e atualiza
experiéncias de luto e pertencimento. Assim, argumenta-se que o arquivo familiar, quando
mobilizado cinematograficamente, torna-se operador de memdria cultural, capaz de transformar
fragmentos intimos em experiéncias compartilhaveis, instaurando novas formas de reflexao sobre
0 passado.

Palavras-chave: arquivo familiar, memodria; cinema contemporineo; imagem analdgica;
rememoragao.

! Mestra em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina, na Linha Arquivo, Tempo e Imagem, com
bolsa CAPES. Bacharela em Cinema pela mesma instituicdo. Desenvolve pesquisa sobre o registro analdgico
familiar como dispositivo de rememoracdo, investigando suas implicacées para o estatuto da memdria, da
identidade e dos regimes de historicizacdo na contemporaneidade. As tematicas de pesquisa desdobram-se
na direcdo cinematografica dos curtas-metragens Palavras Cruzadas (2024) e Quarto Ato (pos-produgao).

2 Poutor em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina e graduado em Letras pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul. Realizou estagio pos-doutoral em Estudos de Literatura na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. E Professor Associado do Departamento de Artes da UFSC, atuando no
Bacharelado em Cinema e no Programa de Pds-graduacdo em Literatura. Pesquisa narrativas de género, com
enfase no horror e na representacdo das doencas na ficgdo.

Sessdo de comunicagdes 1



0 arquivo domeéstico como gesto politico: poética e memoria em
Fragmentos de Eternidade

Milena Saravy Tibiletti’
Escola Municipal de Artes de Arapongas
Resumo: Esta comunicacao propde refletir sobre o curta-metragem “Fragmentos de Eternidade”
(2025), realizado a partir da revisitagao de fitas VHS de arquivo familiar. Partindo de registros
domésticos organizados ao longo de décadas, o filme desloca o arquivo do campo da memdria
privada para o espaco da criacao audiovisual contemporéanea, assumindo-o como material poético
e politico. Assim, a delicadeza do VHS, sua materialidade e marcas acumuladas do tempo sao
assumidas como dimensao constitutiva entre memdria individual e coletiva. A textura remete auma
temporalidade visivel, quase tatil, na qual o passado é reapresentado como matéria viva. O curta-
metragem é testemunhado ainda pela narragao materna de trechos de “Um Sopro de Vida” (1978),
de Clarice Lispector, discutindo a finitude, o tempo e a morte, articulando, consequentemente, as
narrativas visual e subjetiva. A produgao evidencia também como decisdes formais de montagem e
escolhas técnicas refletem diretamente na experiéncia estética e reelaboram a experiéncia da
memodria. Realizado com recursos domésticos e software gratuito, o filme reafirma a produgao em
audiovisual como linguagem acessivel que pode emergir do cotidiano sem depender
necessariamente de aparatos técnicos complexos. Assim, o audiovisual é compreendido como
pratica em que poética e politica se inscrevem nos proprios gestos formais, fazendo da remontagem
do arquivo um ato de producao de sentido e de reconfiguragao da memdria.

Palavras-chave: Arquivo doméstico; memoria; audiovisual; montagem.

! Milena Saravy Tibiletti é graduanda em Artes Visuais (Licenciatura) pela Universidade Estadual de Londrina
(UEL) e professora na Escola Municipal de Artes de Arapongas. Ex-bolsista PIBIC com Mengdo Honrosa,
desenvolve pesquisas em poéticas das artes visuais, memoria e educacdo. Atualmente, seu Trabalho de
Conclus3o de Curso articula a linguagem audiovisual a metodologia da artografia e cartografia pessoal.
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Céu de Pérolas: Uma experimentagao de transcriagao e cinematizagao do
luto a partir de 0 Pai da Menina Morta

Clara Maltaca Pypcak!
Universidade Estadual do Parana
Beatriz Avila Vasconcelos?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicacao apresenta o processo de criacao do curta-metragem "Céu de Pérolas”,
desenvolvido a partir do romance "0 Pai da Menina Morta"(2018), de Tiago Ferro. O trabalho
investiga a transposigao intersemidtica entre literatura e cinema sem buscar adaptacao fiel, mas
operando pelos conceitos de Transcriagao, formulado por Haroldo de Campos(2010), e
Cinematizagao, desenvolvido por Renato Cunha.(2007).

0 projeto parte da compreensao de que a literatura constitui um espago privilegiado de
investigacao da subjetividade, especialmente na elaboragao de experiéncias complexas, como 0
luto. 0 romance O Pai da Menina Morta apresenta uma estrutura fragmentaria que performa
formalmente o trauma e o fluxo descontinuo da memdria fraturada pela dor da perda.

A pesquisa concentra-se na representagao do luto materno como experiéncia subjetiva e
fragmentdria, investigando formas de traduzir, para o audiovisual, o fluxo de consciéncia e a
descontinuidade temporal presentes na obra literdria. O curta-metragem propoe uma abordagem
ética da dor, recusando a espetacularizagao do sofrimento feminino e privilegiando a evocagao
sensorial.

Assim, a obra nao pretende representar o luto de forma descritiva, mas recriar sua atmosfera
emocional, configurando uma correspondéncia afetiva entre palavra e imagem, siléncio e som,
memodria e invengao.

Palavras-chave: Representacao do luto; Transcriagao; Cinematizagao; Literatura e Cinema;
Subjetividade.

! Clara Maltaca é graduanda em Cinema e Audiovisual pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) e em
Publicidade e Propaganda pelo Centro Universitario Internacional (UNINTER). E formada em docéncia pelo
magistério. Tem interesse em miiltiplas linguagens artisticas, com especial atencdo as relactes entre
literatura e cinema, as subjetividades, poéticas e a representagdoMembro do Grupo de Pesquisa e Arte, Cultura
e Subjetividades (CNPg/Unespar).

2 Doutora em Filologia Classica (Universidade Humboldt de Berlim). Professora do Bacharelado em Cinema e
Audiovisual e do Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do Parana/FAP.
Pesquisa sobre funcionamentos da linguagem no cinema, com foco nas conexoes entre cinema, atengao e
linguagem poética. Tem especial interesse por cinemas experimentais e contemplativos, que promovam uma
atenc&o aos fenomenos fisicos, por teorizagdes de cineastas sobre o cinema poético e por estudos e estéticas
sobre a atencdo poética.Membro do Grupo de Pesquisa e Arte, Cultura e Subjetividades (CNPg/Unespar).
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Espectros da Perda: Figuragoes do Luto e do Sidpa Bardo em Enter the
Void, de Gaspar Noé

Murilo de Castro!
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho analisa como o filme Enter the Void (2009), de Gaspar Noé, articula a
experiéncia da morte e do pds-morte em didlogo com o conceito de Sidpa Bardo do Livro Tibetano
dos Mortos. A investigagao foca na construcao de uma "subjetividade transcendente” que, ao
desprender-se do corpo fisico, assume a prdpria materialidade do filme como invélucro de
percepcao. Apoiando-se na Analise Filmica Imanente, discute-se como o uso sistemdtico da camera
subjetiva e do back-shot mimetiza um "corpo etéreo”, transformando a tela em uma "visualidade
haptica" (Laura Marks, 2000) que convida o espectador a tocar a imagem com os olhos.

A pesquisa argumenta que a estética visceral de Noé (repleta de luzes estroboscdpicas e cores
pulsantes) nao serve apenas ao chogue, mas a figuragao de um "egoismo sensorial" que resiste a
dissolucao final. Sob as lentes de Arlindo Machado (2007) e Pier Paolo Pasolini (1965), examina-se
como a técnica contamina o aparato técnico com o estado psicoldgico do personagem, criando uma
"subjetiva indireta livre" ancorada em traumas e afetos. Por fim, propoe-se que a odisseia de Oscar
pelo Sidpa Bardo — culminando em um renascimento precipitado — revela a obstinagao do afeto
diante da ideia do "vazio", onde o corpo se manifesta na insisténcia da memdria e na recusa do
desapego espiritual.

Palavras-chave: Gaspar Noé; Subjetividade; Sidpa Bardo; Visualidade Haptica; Cinema
Contemporaneo.

! Mestrando em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV/Unespar), vinculado a linha de Teorias e Discursos.
Membro do grupo de pesquisa Eikos (Unespar/CNPg). Bacharel em Relages Internacionais (UP). Editor-Chefe
da Revista Pelicula e Assistente da Revista Coletivo Cine-Férum. Sécio da SOCINE Escritor e Diretor. Pesquisa
as intersecdes entre estética, luto e subjetividade no cinema contemporaneo, com foco na obra de Gaspar Noé
e na Analise Filmica.
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Mesa de comunicacdes 5 — Memdria da Ditadura brasileira:
violéncia, resisténcia e interdicao

Mediacao: Prof. Dr. Rafael Tassi (Universidade Estadual do Parana)

Da descida ao porao a violéncia difusa: memoria da ditadura em ‘Ainda
estou aqui’ e ‘0 agente secreto’

Fernando Seliprandy’
Universidade Federal do Parana

Resumo: 0 objetivo da comunicacao é comparar os modos de representacao da violéncia ditatorial
nos filmes ‘Ainda estou aqui’ (Walter Salles, 2024) e ‘0 agente secreto’ (Kleber Mendonca Filho,
2025). Os dois foram langados em um intervalo proximo e tém trajetdrias de bilheteria e de
premiagoes analogas, mas sao substantivas as diferencas do olhar langado para o Regime Militar
Brasileiro. Metodologicamente, a analise filmica conduzira as reflexoes, atenta tanto as formas
cinematograficas quanto as versoes da memoria. A discussao bibliografica vem da revisao
historiografica que esta expandindo a caracterizagao da violéncia conjuntural do regime para além
da repressao politica direta contra militantes de esquerda, abrangendo cumplicidades de setores
civis, violencias estruturais e distintos perfis de vitimas. A hipdtese é que ‘Ainda estou aqui’,
seguindo as convencoes do cinema “oscarizdvel”, tem um arco narrativo linear cujo ponto de virada
é a descida aos poroes da ditadura, colocando o foco na perpetragao oriunda do Estado contra
vitimas retratadas em chave despolitizada. Ja ‘0 agente secreto’, com muitos acenos cinéfilos, vai
desdobrando subtramas que se espraiam na criagao de uma ambiéncia de violéncia difusa, que
implica o empresariado e esquadroes da morte, e que atinge outros tipos de vitimas. Concluindo,
se 0 primeiro adota uma forma bem lapidada que verticaliza o retrato da repressao, o segundo vai
derivando entre subtramas para abarcar uma violéncia ditatorial disseminada.

Palavras-chave: Ditadura; Memdria; Cinema; ‘Ainda estou aqui’; ‘0 agente secreto’.

! Fernando Seliprandy é historiador e professor da UFPR. Pesquisa o Regime Militar Brasileiro (1964-1985) a
partir de fontes audiovisuais, com énfase na propaganda civil-militar e na memodria social do periodo. Autor
dos livros ‘Memoria intergeracional: ditaduras, documentario, subjetividade’ (A Quadro, 2025) e ‘A luta armada
no cinema: ficgdo, documentario, memodria’ (Intermeios, 2015), entre outros artigos e capitulos. Doutor e mestre
em Historia Social pela USP, pas-doutorado na ECA/USP.
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(iTICAS E POETICAS NO CINEMAY

Pornochanchada demincia e resisténcia ao regime ditatorial brasileiro a
partir do filme “E agora Jose? (tortura do sexo)” de 1979

Gabriel Bosio Gandin'
Universidade Federal do Parana
Rosane Kaminski?
Universidade Federal do Parana

Resumo: Esta comunicacao resulta de uma pesquisa de Iniciagao Cientifica, e propde a analise de
algumas sequéncias do filme "E agora, José? (tortura do sexo)", dirigido por Ody Fraga. Filmado em
1979 e langado em abril de 1980, a longa insere-se no género da pornochanchada, produzida
majoritariamente na regiao da Boca do Lixo, em Sao Paulo. A obra de Fraga situa-se historicamente
no final da Ditadura Militar, periodo marcado pela transicao para a Nova Repliblica e pelo
afrouxamento das politicas de censura as producoes artisticas. Nesse cendrio, a obra de Fraga
consegue encontrar espaco para tecer criticas ao regime ditatorial ainda vigente, fugindo do jogo
de “revela e esconde” tipico das producoes erdticas da Boca, assim, consegue trazer de forma mais
direta debates como tortura e colaboracionismo. Dessa forma, "e agora José? Tortura do sexo” se
mostra uma fonte relevante para a andlise historica de como as producoes do género
pornochanchada também foram um espaco de dentncia e de resisténcia a Ditadura Militar. A
analise do filme baseia-se no argumento de que a linguagem cinematografica pode ser usada dentro
da pesquisa historica, como documento audiovisual que, articulado com bibliografia historica
selecionada sobre a ditadura militar e sobre o cinema erético dos anos 1970, permite ponderar
sobre as tensoes histdricas do periodo e suas disputas simbdlicas.

Palavras-chave: Pornochanchada, Boca do Lixo, Ody Fraga, Ditadura Militar.

! Graduando em Histdria (Licenciatura) pela Universidade Federal do Parana. Atualmente no 7° semestre,
desenvolve pesquisas na area de Historia do Brasil, com énfase no periodo da Ditadura Militar. Integro o
programa de Iniciagdo Cientifica, sob orientagdo da Prof® Dr® Rosane Kaminski, com o projeto “Pornochanchada
dentincia e resisténcia ao regime ditatorial brasileiro a partir do filme “E agora Jose? (tortura do sexo)” de
1979."

2 Pesquisadora Bolsista PQ-C do CNPq. Professora Associada da Universidade Federal do Parana. Doutora em
Historia (UFPR) e Pos-doutora em Meios e Processos Audiovisuais (USP). Atua como docente e orientadora no
PPGHIS-UFPR, no PPGAV-Unespar e no PPGCINEAV-Unespar. E Lider do GP CNPq Arte, Memdria e Narrativa
(AMENA) e vice-lider do GP CNPq Nucleo de Artes Visuais (NAVIS).
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Retrato absurdo de uma familia: A recepgao cinematografica do processo
de interdigao de "A Familia do Barulho", dirigido por Jiilio Bressane

Samuel Carvalho Lima Silva'
Universidade Federal do Parana
Centro Universitario SOCIESC

Resumo: Esta comunicacao objetiva analisar a Portaria n® 022, de Rogério Nunes, com parecer de
interdicao do filme A Familia do Barulho (1970), como registro de recepcao da obra, cujo intuito de
leitura, ao buscar estabelecer uma nao espectatorialidade piblica, constitui, ainda assim, um
modelo distinto de recepcao. Visto que os documentos emitidos pelo Departamento de Censura de
Diversoes Piblicas — drgao institucional da ditadura civil-militar brasileira responsavel por
conduzir os processos de censura —, para além das questoes relativas as circularidades internas
do processo, sao constituidos por uma série de avaliagoes escritas produzidas pelos técnicos de
censura, este estudo se propde a investigar as relagoes dialéticas entre os discursos produzidos
pelos funciondrios do DCDP e a poética do autor. Tal poética, marcada por uma linguagem disruptiva
e experimental, extrapola as normativas de leitura institucionalizadas pela repressao militar, cujos
pardmetros, voltados a analise narrativo-representativa e as condicoes de qualidade técnica,
diferem substancialmente da proposta estética do autor.

Palavras-chave: Recepcao cinematografica; interdigao; censura; Julio Bressane; cinema
marginal brasileiro.

! Doutorando em Histaria (PPG HIS) pela Universidade Federal do Parana. Docente do bacharelado em Cinema
e Audiovisual do Centro Universitario SOCIESC. Membro dos seguintes grupos de pesquisa: NAVIS - Nicleo de
Artes Visuais (Unespar/CNPg); Historia e Audiovisual: circularidades e formas de comunicacdo (USP/CNPy);
CINEMA - Centro de Investigacao e Estudos em Meios Audiovisuais (Univille/CNPg); GPACS - Grupo de pesquisa
em Artes, Cultura e Subjetividades (UNESPAR/CNPq).
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Entre a exibigao e a reexibi¢ao: disputas de meméria no documentario
Higino Pio: Verdade Revelada (Antonio Rohson Dias, 2015)

Ricardo Feltrin Oldenburg’
Escola de Educagao Basica Higino Joao Pio

Resumo: Em 31 de marco de 2025, a Camara de Vereadores de Balnedrio Camboriti realizou uma
sessao em memdria do primeiro prefeito do municipio, ocasiao em que foi entregue a familia uma
retificagao oficial reconhecendo que sua morte decorreu de assassinato perpetrado pelo Estado
brasileiro no contexto da ditadura militar. O gesto institucional, realizado na data que remete ao
golpe de 1964, reinscreve o acontecimento no espaco publico e reconfigura seu enquadramento
historico. Em abril do mesmo ano, o documentario Higino Pio: Verdade Revelada (2015), construido
a partir de entrevistas e de documentacao reunida pela Comissao Estadual da Verdade de Santa
Catarina, foi reexibido pela Fundagao Cultural de Balnedrio Cambori, reativando disputas de
memdria em torno do passado ditatorial. Em seu lancamento original, o filme teve circulacao
restrita e pouca repercussao publica, evidenciando como seus sentidos se transformam quando
reinscrito em outro contexto politico. A comunicagao propde analisar a narrativa do documentario
e colocd-la em tensao com questionamentos formulados por vereadores da extrema-direita local,
tomando esse confronto como expressao de disputas contemporaneas pelos sentidos do passado.

Palavras-chave: Documentario; memdria; ditadura militar; Balneario Camboriu; extrema-direita.

! Graduado em Histdria pela Universidade do Vale do Itajai (Univali). Mestre em Histdria pela Universidade
Federal do Parana (UFPR), com pesquisas voltadas para as relacdes entre cinema e Historia. Professor efetivo
da rede estadual de Educagdo de Santa Catarina, atuando na Escola de Educacdo Basica Higino Jodo Pio.
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Pesquisa e reapropriagao de arquivos de propaganda audiovisual da
Ditadura Militar Brasileira: um estudo de caso

Joao Pedro Micheletti Baptista Bim'
Universidade de Sao Paulo

Resumo: Esta comunicagao é um estudo de caso sobre a pesquisa e a reapropriacao de materiais
audiovisuais de propaganda da Ditadura Militar Brasileira durante a realizagao do filme de longa-
metragem A Portas Fechadas (2023), dirigido pelo autor. 0 documentario é um filme de compilacao
de materiais produzidos por duas agéncias estatais: a Assessoria Especial de Relagoes Piblicas
(AERP) e a Agéncia Nacional.

Relato o tortuoso caminho de recuperagao dos materiais da AERP no acervo do Arquivo Nacional.
Os rolos de filme estavam sem catalogacao e necessitaram de um esforco conjunto entre os
pesquisadores e a equipe da instituicao para serem encontrados. Misteriosamente rotulados como
“Colecao Intocavel” no acervo, os rolos contém filmetes de um minuto exibidos na TV nos anos 1970
- e inéditos desde entao. Analiso um dos materiais e recupero sua trajetoria fisica, atentando para
como manifestam a politica dos arquivos, e apontando para o rico e recente debate historiografico
brasileiro em torno do tema.

Em seguida, discuto um aspecto do trabalho de montagem dos materiais. Na procura pela produgao
de distanciamento critico, detenho-me aqui em um dos métodos: a busca pela imagem do cidadao
que, confrontado com o aparelho estatal de produgao de imagens, olha detidamente de volta para
a camera. No olhar dessas pessoas comuns, forgadas a fazer figuragao nos “rituais do poder”, ha
ecos histdricos do cinema de compilacao e uma sugestao simbdlica da violéncia latente neste
regime de representagao.

Palavras-chave: ditadura militar; arquivos; cinema de compilacao; AERP; Agéncia Nacional.

' Jodo Pedro Bim é pesquisador, produtor e diretor. Atua como produtor no campo do cinema independente e
artistico, e como pesquisador de material de arquivo para documentarios. Em 2023 estreou seu primeiro filme
como diretor, o longa documental feito inteiramente como arquivo A Portas Fechadas. E Mestre em Meios e
Processos Audiovisuais pela USP, com dissertagdo sobre Estrada da Vida (Nelson Pereira dos Santos, 1981), e
pesquisa historia do audiovisual brasileiro durante a Ditadura Militar.
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Mesa de comunicacoes 6 — Subjetivacao e representacéo da
maternidade

Mediagao: Profa. Dra. Fernanda Martins Felix (Universidade Estadual do Parand)

A poética da insanidade maternal em Die, My Love

Sindy Gabrielle Gongalves da Silva'
Universidade Estadual do Parana

Marcio Telles?

Universidade Estadual do Parana

Resumo: 0 corpo feminino muitas vezes foi representado no cinema como um corpo abjeto (Creed,
2020) ou objeto de desejo, sendo poucas as vezes em que o psicologico feminino é explorado,
sobretudo quando se trata de figuras maternas. Este trabalho busca investigar a construcao
cinematografica da personagem Grace, interpretada pela atriz Jeniffer Lawrence, de “Die, My Love”
(2025) com diregao de Lynne Ramsay. O filme é uma adaptacao do livro “Matate, amor” de Ariana
Harwicz e explora de forma intima e nao romantizada a maternidade, crise de identidade, ruptura
da sanidade e depressao pds-parto de uma mulher que vive no campo. O objetivo da pesquisa é
compreender como a performance da atriz, junto da direcao e linguagem visual do filme, atuam
concomitantemente na construgao psicologica da personagem. Também se investiga como as
estruturas contemporéaneas do patriarcado e do capitalismo influenciam a formagao corporal e
mental de Grace. A partir disso sera realizada uma decupagem da performance de Jennifer
Lawrence, analisando seu trabalho atoral na construcao da personagem. O estudo se apoia nos
conceitos de Silvia Federici sobre maternidade e trabalho reprodutivo no capitalismo, Gerda Lerner
sobre a construgao social do patriarcado e Barbara Creed sobre a figura materna monstruosa no
cinema. Ademais, busca-se entender a complexidade da representacao de Grace e sua relevancia
critica ao romper expectativas sociais que exigem da maternidade estabilidade, controle e utilidade
social.

Palavras-chave: Representagao do feminino; Maternidade; Performance; Feminino Monstruoso;
Ruptura

! Graduanda do Curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana, campus de Curitiba Il-FAP.
Formada em técnico em Administragdo pelo Colégio Estadual de Educagdo Profissional de Fazenda Rio Grande
(2024). Aluna do curso de Teatro do Lala Schneider.

2 Professor adjunto do Bacharelado em Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana (Unespar) e
professor permanente do Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV/Unespar). Doutor e mestre em
Comunicagdo e Informac&o pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), com estagio doutoral na
Winchester School of Art, Universidade de Southampton, Reino Unido (bolsista PDSE/CAPES). Pés-doutorado
em Comunicagao pela Faculdade Casper Libero.
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Masturbagao em motivos visuais: elemento narrativo de subjetivagao na
maternidade em A Filha Perdida (2021) e No (2025)

Rebeca de Santana Matos'
Universidade Estadual do Parana
Juslaine de Fatima Abreu Nogueira?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: 0 cinema pode tanto reforcar representacoes que se consolidaram hegemdnicas, quanto
pode provocar modos de subjetivagao que criem “resisténcia as formas de sujeigao” (Fischer, 2018).
Historicamente e acionando uma memoria discursiva que interpela a contemporaneidade, a
sexualidade das mulheres foi represada ao lugar da loucura e da depravagao ou foi posicionada ao
simbdlico da santidade. Nos rastros do pensamento feminista como em Laura Mulvey (1983) e
Teresa de Lauretis (2019), argumentamos que as representagoes das experiéncias de mulheres
atravessadas pela maternidade na cinematografia podem ratificar essencialismos de género,
plasmando-se narrativamente pelo imaginario da abnegacao e da abdicagao de si, mas também
podem irromper representagoes em que, na maternidade, também esta engendrada a forca da
sexualidade de mulheres em agéncia de subjetivacao, provocando a espectatorialidade a outras
formas de olhar. Nesse sentido, a partir do pingamento de motivos visuais (Balld; Bergala, 2016)
tomados para além de um aparato concreto, mas nos reaparecimentos cénicos de uma experiéncia
como a masturbagao e advindos dos tratos criativos de mulheres cineastas, este trabalho tem o
proposito de investigar como os filmes A filha perdida (2021) e No (2025) reverberam enunciagoes
da sexualidade de suas protagonistas, constituindo uma dimensao narrativa que tanto fratura um
determinado imaginario do estar mae quanto instaura diligéncias subjetivadoras dessas
personagens.

Palavras-chave: Masturbagao; Cinema; Motivos Visuais; Maternidade; Subjetivacao.

' Mestranda do Programa de Pos-Graduagdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV), da Universidade
Estadual do Parana (Unespar). Pesquisadora do grupo de pesquisa Arte, Cultura e Subjetividades - GPACS
(Unespar/CNPqg). Graduada em Cinema e Audiovisual pela Unespar, onde realizou a pesquisa intitulada
“Tessisturas de meu ser: a realizagao de um curta-metragem a partir de uma reflexao sobre um corpo-afeto”.
Dedica-se atualmente aos seguintes temas: angUstia, maternidade e cinema.

2 Professora no PPG-CineAV e no Bacharelado em Cinema e Audiovisual, ambos da Unespar. Doutora em
Educacdo pela UFPR. Coordena o Projeto de Pesquisa Experiéncia Estética, Formagdo, Constituicdo de
Subjetividades e Critica do Presente: Corpo, Poder e Artes da Existéncia. Autora do livro A Psiquiatrizaco da
Educacdo (2024). Dirigiu o curta-metragem As Verdades de Ale em Nos (2017) e co-dirigiu com Eduardo Baggio
os longas A Alma do Gesto (2020) e Professoras (2024).
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Imagens e sons que precisam uma mae: reinscrever a si e ocupar a
performatividade do politico no cinema de Naomi Kawase

Tanamara Francislanie dos Santos Mikalixen'
Universidade Estadual do Parana

Juslaine de Fatima Abreu Nogueira?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este projeto dedica-se ao estudo de alguns filmes de Naomi Kawase, notadamente
analisando procedimentos estéticos que apelam para escritas de si e para a ocupagao do cinema
como performatividade do politico em imagens e sons que contornam a maternidade. Para tanto,
esta investigacao requer levantar como molduras visuais e sonoras enquadram memdrias de si
como expressao artistica, bem como em que medida tais gestos cinematograficos podem construir
outros gradientes de inteligibilidade sobre maternidade, lagos de precariedade, luto e reinscrigoes
da vida, constituindo um pensamento cinematografico. Para tanto, serao consideradas como fontes
essenciais da pesquisa tanto uma selecao da filmografia de Kawase, os pensamentos da diretora
expressos em disseminagoes diversas, quanto 0 amparo nas teorizagoes da estética da existéncia,
em Foucault, e de performatividade e vida precaria, em Judith Butler.

Palavras-chave: Naomi Kawase; Relatar a si mesma; Performatividade do Politico; Maternidade.

! Graduanda em cinema e audiovisual.

2 Professora no PPG-CineAV e no Bacharelado em Cinema e Audiovisual, ambos da Unespar. Doutora em
Educacdo pela UFPR. Coordena o Projeto de Pesquisa Experiéncia Estética, Formagdo, Constituicdo de
Subjetividades e Critica do Presente: Corpo, Poder e Artes da Existéncia. Autora do livro A Psiquiatrizaco da
Educacdo (2024). Dirigiu o curta-metragem As Verdades de Ale em Nos (2017) e co-dirigiu com Eduardo Baggio
os longas A Alma do Gesto (2020) e Professoras (2024).
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0 corpo monstruoso em "Huesera: the hone woman”

Sofia Fonseca Silva'
Universidade Estadual do Parana
Giovanni Comodo?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A presente analise caracteriza-se como parte de uma pesquisa de TCC finalizada em
2026, realizada para o Bacharelado de Cinema e Audiovisual da Unespar/FAP e tem como objetivo
refletir acerca da presenca do corpo monstruoso no fime mexicano Huesera: the bone woman. Para
tal, destaco trés elementos cruciais do filme: a maternidade, os papeis de género na sociedade e a
presenca da entidade no filme, a partir disso é possivel entender, entao, que os tracos da identidade
da personagem revelam a sua monstruosidade perante os outros, colocando em cheque a percepgao
inicial do filme que a coloca enquanto uma vitima. Assim, para estabelecer relagoes entre esses
conceitos e trazer um dialogo com o cinema de horror e a performatividade de género, utilizo como
principal referéncia o livro “Argonautas” de Maggie Nelson, além de dialogar com ideias da teoria
queer trazidos por diversos autores como Judith Butler, Francisco Silveira e Jack Halberstam.

Palavras-chave: Monstruosidade queer; Cinema de horror; Maternidade queer.

! Graduanda do curso Bacharelado de Cinema e Audiovisual pela Unespar

2 Mestre em Cinema e Artes do Video pelo Programa de Pés-Graduagdo/Mestrado Académico em Cinema e
Artes do Video (PPG-CINEAV) da UNESPAR. E professor colaborador do curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual da UNESPAR, desde 2024. Membro dos grupos de pesquisa CineCriare - Cinema: criacao e reflexao
(Unespar/PPG-CINEAV/CNPq), SAL: Sobre Alimentos e Literaturas (UFMG/CNPq) e Grupo de Pesquisa em Arte,
Cultura e Subjetividades (GPACS - Unespar/PPG-CINEAV/CNPg).
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Mesa de comunicacgoes 7 — Corpos dissidentes: regulacao,
ruptura e poder

Mediacao: Profa. Dra. Camila Macedo (Universidade Estadual do Parana)

Corpos dissidentes em Cena: Uma analise comparativa de Madame Sata
(2002) e Homem com H (2025)

Eduarda Pinheiro da Silva'
Universidade da Regiao de Joinville
Jéssica Pereira Frazao?
Universidade da Regiao de Joinville

Resumo: Esta comunicagao tem como objetivo analisar a representacao de personagens LGBTQIA+
no cinema brasileiro a partir dos longas-metragens Madame Sata (2002), dirigido por Karim Ainouz,
e Homem com H (2025), dirigido por Esmir Filho. Apesar dos mais de vinte anos de diferenca, as
duas obras retratam figuras marcadas por trajetorias de resisténcia e marginalizagao, inseridas em
contextos sociais atravessados por violéncia, preconceito e exclusao, em uma sociedade
que frequentemente coloca esses sujeitos a margem. Por meio da analise filmica da imagem e do
som, de Aumont e Marie (2004), busca-se analisar a performatividade dos corpos em cena com
foco na direcao de fotografia, isto é, compreendendo como as decisoes relacionadas a luz, a cdmera,
as cores e a composicao do quadro foram fundamentais para apresentar sensivelmente os
personagens na tela.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro; Analise Filmica; Homem com H; Madame Sata.

! Eduarda Pinheiro é graduanda - em Cinema e Audiovisual da Universidade da Regido de Joinville - Univille.
Atualmente, trabalha na area radialista, como operadora de som e filmmaker na radio Jovem Pan, no Jornal
da Manha: Edicdo Joinville. E integrante do grupo de pesquisa CINEMA - Centro de Investigacio e Estudos em
Meios Audiovisuais, certificado pelo CNPq e coordenado pela professora Dra. Jéssica Frazéo. Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase em Cinema.

2 Jéssica Frazao é docente nos cursos de Cinema e Audiovisual da UNIVILLE. Doutora em Meios e Processos
Audiovisuais pela ECA/USP, com periodo sanduiche na Goethe-Universitét Frankfurt, Alemanha. Mestra em
Comunicacao pela UFPR e graduada em Produgao Audiovisual pela UNIVALL. Lidera o grupo de pesquisa CINEMA
- Centro de Investigacdo e Estudos em Meios Audiovisuais (UNIVILLE). Atua como curadora de mostras e na
formacdo de publico. Integra a Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema - ABRACCINE e o Coletivo de
Mulheres Criticas de Cinema - Elviras.
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¢Que fue de la revolucion sexual de los sesenta?

Alejandro Ventura'
Centro Cultural y la Escuela de CineDodeca em Montevideo

Resumo: Un primer balance cinematografico de la revolucion sexual puede encontrarse em Last
Tango in Paris (1972), que interroga si la Liberacion del cuerpo y el deseo produjo nuevas formas
vinculares o reformuld jerarquias bajo formatos mas flexibles, como el “matrimonio pop”. La puesta
em escena, no obstante, reinscribe uma economia visual que cosifica a la mujer y expone uma
subjetividade masculina cuya crisis no desactiva la asimetria ni la ldgica de apropiacion del otro.
Décadas después, Fair Play (2023) reorganiza el campo de visibilidade al feminizar la diégesis y
desplazar el poder hacia el personaje femenino; sin embargo, la estrutura jerarquica persiste. La
cuestion reaparece em La vie d’Adele (2013) y Passages (2023), donde los vinculos homosexuales
reactivan la pregunta por la redistribucion del poder em la intimidad y por las formas performativas
del deseo. Este recorrido propone pensar el cine como practica estética donde el cuerpo y la
subjetividade se constituyen em um territorio de disputa sensible, persistiendo la heteronomia
como estatuto vincular dominante. Hoy la situacion se ve tensionada por um doble movimiento: el
intento ultraderechista de restaurar la “época dorada” del patriarcado y ciertos debates queer
posfeministas que, al radicalizar el cddigo bindrio sexo-género, podrian diluir la categoria mujer
(Binetti); entre ambos extremos, el deseo y erotismo siguen a la deriva, confirmando asi los limites
histdricos y simbdlicos de la revolucidn sexual de los 60.

Palavras-chave: revolucion sexual; identidad; deseo; poder.

! Licenciado en Sociologia, magister en Ciencias Humanas y doctor en Comunicacion Audiovisual por la
Universidad Pompeu Fabra (Barcelona), con una tesis titulada Juventud y cine. De los jovenes rebeldes a los
jovenes virtuales, mencion cum laude, posteriormente publicada por la editorial NED. Ha participado en
congresos internacionales sobre juventud, cine, historia, familia y utopia. Desde 2001 es investigador, docente
y programador en el Centro Cultural y la Escuela de Cine Dodeca en Montevideo.
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Delirio, corpo & ruptura: o cinema experimental de José Agrippino de
Paula

Patricia Marcondes de Barros'
Universidade Estadual de Londrina

Resumo: Este trabalho propoe uma reflexao sobre as experiéncias cinematograficas do
multiartista José Agrippino de Paula, tomando como eixo analitico os filmes Hitler 3° Mundo (1968),
Céu sobre dgua (1978) e Maria Esther: Dancas na Africa (1978). Produzidas no contexto da ditadura
civil-militar brasileira, essas obras se afastam radicalmente das convengoes narrativas e estéticas
do cinema cldssico, assumindo a forma de um ritual audiovisual marcado pela fragmentagao, pela
improvisagao e pela centralidade do corpo como elemento expressivo e politico. Mais do que
narrativas lineares, os filmes constroem experiéncias sensoriais e performaticas que articulam
violéncia simbdlica, choque visual e critica cultural.

Em dialogo com o cinema experimental, o teatro de vanguarda e as praticas contraculturais do final
dos anos 1960 e da década de 1970, a comunicagao busca compreender a produgao
cinematografica de Agrippino como um gesto estético e politico de ruptura. Sua obra tensiona os
limites entre arte e vida, cinema e performance, instaurando procedimentos formais que
desestabilizam categorias tradicionais do audiovisual e antecipam experiéncias que seriam
retomadas pelo cinema marginal ao longo dos anos 1970, bem como por linguagens audiovisuais
contemporaneas.

Ao situar José Agrippino de Paula no panorama do cinema brasileiro experimental, a presente
comunicacao defende sua relevancia como um dos principais expoentes de uma estética dissidente,
cuja radicalidade permanece atual ao questionar normas institucionais, ideoldgicas e formais do
campo audiovisual.

Palavras-chave: Cinema de invengao; Contracultura; Ditadura Militar; José Agrippino de Paula.

! Doutora em Historia (UNESP) e em Estudos Literarios (UEL). Professora do Departamento de Historia da
Universidade Estadual de Londrina e autora de artigos e livros sobre a contracultura brasileira. Realizou
estagio pos-doutoral em Estudos Literarios (UFU) sobre a producdo de José Agrippino de Paula. Pesquisadora
da literatura marginal e contracultura brasileira.
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0 filme Danielle, Carnaval e Cinzas (1979) entre o documentario
superoitista e a exposi¢ao e regulagao de corpos

Lein Machado'

Universidade Estadual do Parana
Eduardo Tulio Baggio?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A comunicagao tem por objetivo contextualizar e analisar o filme Danielle, Carnaval e
Cinzas (dir. José Augusto lwersen, 1979), marco importante do cinema super-8 do Parana. Para tal,
serao empreendidas duas linhas analitico-argumentativas: 1) O debate do contexto de realizagao
do filme serd abordado diante da conjuntura do cinema documentario brasileiro no final dos anos
1970 e do que Jean-Claude Bernardet chamou de “modelo socioldgico” e a “voz do saber”
(Bernardet, 1985), bem como diante da movimentagao super-oitista no cinema do Parana no
periodo e a tendéncia desta para o realismo e o experimentalismo (Bottmann, 1982). 2) Em uma
segunda linha analitica serao considerados aspectos especificos relacionados ao encontro direto
com o filme e tendo em conta a analise contextual previamente apresentada. Nesse sentido nos
interessam especialmente o carater expositivo/explicativo (Bill Nichols, 2010) e a intersecao com
o universo do carnaval e como neste ha a suspensao temporaria da supervisao da performance de
género dos folioes em um contexto temporal e social em que a regulacao de corpos (Butler, 2014)
era muito mais repressiva do que atualmente.

Palavras-chave: Super-8; Documentdrio expositivo; Regulagao de corpos; Carnaval.

' Lein Machado é mestrando do Programa de Pds-Graduacdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV),
vinculado a linha de pesquisa 2 - Processos de Criagdo no Cinema e nas Artes do Video, e ao Grupo de Pesquisa
Cinecriare - Cinema: criagao e reflexao, sob orientagado do Prof. Dr. Eduardo Tulio Baggio.

2 Eduardo Baggio é professor na Unespar. E pés-doutor pela UFC e doutor pela PUC-SP. E integrante do GP
Cinecriare, da rede Teoria de Cineastas e conselheiro do MIS-PR. Tem textos publicados em diversos livros e
revistas, além de ser um dos organizadores dos livros Teoria dos Cineastas, Vol.1, Vol.2 e Vol. 3, Cineastas do
Parana: Primeiros Tempos e Filmmakers on Film: Global Perspectives. E também autor do livro Documentario:
Filmes para Salas de Cinema com Janelas e atua ainda como cineasta.
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SESSAO DE COMUNICAGOES 2

Dia 28/05/2026
Quinta-feira
10h00 as 11h10

Mesa de comunicacoes 8 — 0 video e as visibilidades

Profa. Dra. Cristiane do Rocio Wosniak (Universidade Estadual do Parana/
Universidade Federal do Parana)

Tecnologias Audiovisuais Imersivas: Corpo, Tela e (Trans)midias.

Paula de Mello Guimaraes'
Universidade Estadual do Parana
Cristiane do Rocio Wosniak?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A cultura midiatica, sobretudo a cultura audiovisual, traz para o debate no século XXI,
possiveis discursos e experiéncias imersivas para um corpo performativo que presentifica — no ato
performatico mediado — uma espécie de imagindrio (in)consciente povoado pelo consumo subjetivo
de telas que se abrem a um universo simbalico. Dentro do fendmeno hoje conhecido como “fan
tourism” ou “turismo transmidia”, fas sao convidados a ir um passo além do que Henry Jenkins
(2006) definiu como cultura participativa, experimentando nao somente intelectualmente, mas
também corporalmente narrativas de origem transmidiatica. Parques tematicos e outras
experiéncias imersivas frequentemente oferecem uma combinacao de dimensoes exploratdrias
(cognitivas), bidticas (corporais e sensoriais), sociais & emocionais em um mesmo dispositivo
(Freitag et al., 2023). Nesse contexto, esta proposta de comunicacao tem o objetivo de refletir e
apresentar as experiéncias audiovisuais imersivas como campo privilegiado para os estudos da
performance, dialogando com Dean MacCannell (1976) e sua ideia de “autenticidade encenada”, ao
compreender tais ambientes como espagos que oscilam entre o consumidor puramente passivo € 0
sujeito ativo que projeta sua propria experiéncia imerso nas ambiéncias em que que os parques
tematicos operam como uma espécie de palco que tensiona agéncia, corpo e mediacao.

Palavras-chave: Transmidia; Performance; Corpo; Experiéncias Imersivas Audiovisuais.

! Cursa o Bacharelado em Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Atualmente,
participa do Programa de Iniciagdo Cientifica (PIBIC - ciclo 2025-2026) com bolsa da Fundagdo Araucaria,
desenvolvendo a pesquisa “Criagdo e Consumo de Tecnologias Audiovisuais Imersivas: Corpo, Tela e
(Trans)Midias”, sob orientacdo da Profa. Dra. Cristiane do Rocio Wosniak. E membro do Grupo de Pesquisa
CineCriare Cinema: criagdo e reflexao (PPG- CINEAV/UNESPAR/CNP).

2 E doutora e Mestra em Comunicagdo e Linguagens/Estudos de Cinema e Audiovisual (UTP). Docente adjunta
da Unespar (Bacharelado em Cinema e Audiovisual). Docente permanente do Programa de Pds-Graduagdo em
Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV - Unespar/FAP). Docente permanente do Programa de Pés-Graduag&o
em Educacdo (PPGE - UFPR). Lider do GP. CINECRIARE - Cinema: criagdo e reflexdo (PPG-CINEAV/CNPq) e
membro do GP Labelit — Laboratério de estudos em educacao, linguagem e teatralidades (PPGE/CNPg).
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Consideracoes sobre a ideia de video e suas consequéncias para regimes
de visibilidade na historiografia do audiovisual

Mateus Filipe de Lima Pelanda'
Universidade Estadual do Parana

Glaucio Henrique Matsushita Moro?
Pontificia Universidade Catdlica do Parana

Resumo: Ao longo das liltimas décadas, a histdria sobre a origem do video brasileiro tém passado
por algumas reformas. Isso se deve, em grande parte, pelo enorme esforgo de pesquisadores/as na
construgao de acervos, na recuperagao de obras e de narrativas antes apagadas sobre o video.
Porém, existem certas barreiras que sao latentes nesse trabalho de recuperagao. Sendo um recorte
de uma pesquisa exploratdria, qualitativa e em andamento, neste trabalho buscamos debater as
principais barreiras sobre o video como categoria e suas consequéncias na reconstrucao de
narrativas sobre a origem da videoarte brasileira. Neste recorte adotamos uma revisao de literatura
narrativa, adotando como material de base artigos académicos, livros e relatorios de acervos de
museus disponiveis no ambiente on-line. Aqui elencamos, pelo menos, trés (3) das principais
problemdticas envolvidas neste tema, sendo estas: (1) A confusao/dificuldade de definicao da ideia
de video; (2) A inferiorizagao da ideia de video; e (3) A questao da categorizacao dos trabalhos
audiovisuais e suas consequéncias. Gomo resultado, apresentamos a ideia de video como um objeto
complexo, irredutivel e de miltiplas dimensoes, sendo estas qualidades importantes para pensar
nos regimes de visibilidade presentes na historiografia do audiovisual. Ao final apresentamos
algumas possibilidades para a reconstrugao de narrativas sobre a origem da videoarte brasileira.

Palavras-chave: Regimes de visibilidade; Videoarte brasileira; Historiografia do audiovisual;
Video; Regimes de visibilidade.

"'Mateus F. Lima Pelanda é pesquisador e artista do Nucleo de Arte e Tecnologia da Faculdade de Artes do
Parana (NatFap-Unespar), além de trabalhar como auténomo em seu laboratério multimeios (Umbalab).
Mestre emTecnologia e Sociedade (PPGTE-UTFPR) e bacharel em Design (UTFPR). Pesquisa processos em Arte
e Tecnologias Eletronicas, e CSCW. Participar ativamente na recuperacao, catalogacao e conservagao de obras
de autores/as em CTS, assim como de acervos de arte digital.

2 Glaucio H. M. Moro é professor da Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUCPR) e docente permanente
do Mestrado em Cinema e Artes do Video da Unespar (PPG-CINEAV). Doutor em Tecnologia e Sociedade (UTFPR)
e mestre em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital (PUC-SP). Pesquisa video, imagem e estética, com
foco na montagem, nos aparatos técnicos e nos processos de criacdo. E editor associado da Revista
Personagem e autor de livros sobre audiovisual e cultura visual.
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As artes do video no salao paranaense (1970-1990)

Fahio Jabur de Noronha'
Universidade Estadual do Parana
Amélia Siegel Corréa?

Nicleo de Estudos de Género - UFPR

Resumo: Esta comunicagao trata das condigoes de producao e circulagao das artes do video no
Brasil; e, mais especificamente, no Parana, entre os anos 1970 e 1990. Partimos de uma analise
das condigoes de producao no contexto brasileiro. Distante da ideia de uma “explosao do video
independente” (Machado, 1993), verificamos: auséncia de suporte institucional para producao e
exibicao de obras; limitada capacidade dos artistas adquirirem equipamentos; restricoes de
importagao de equipamentos e altas tarifas alfandegarias. Cameras de video profissionais e
computadores capazes de processar video e audio eram, em geral, acessiveis apenas para
instituicoes e/ou empresas. Este contexto serviu de base para a pesquisa em curso, financiada pela
Fundagao Araucaria [Edital N° 23/2024], que foca nas condigoes de circulagao, por meio de uma
andlise da insercao das artes do video no Salao Paranaense. A partir da década de 1970, o
regulamento permitia a inscricao de obras em “qualquer técnica” e assim, muito timidamente,
comegam a surgir inscrigoes de obras em video, super 8, etc. A partir dos anos 1980, o regulamento
colocou regras que poderiam inibir a inscri¢ao de midias audiovisuais. Por conta destas dificuldades
— tanto materiais quanto de exibicao nos espacos de legitimagao do campo artistico —, pode-se
dizer que a insercao do video no Salao Paranaense até os anos 1990 foi pequena, embora com
excecoes relevantes, como em 1979, quando os trés trabalhos em video selecionados foram
premiados.

Palavras-chave: Artes do video; Salao Paranaense; Videoarte; Brasil; 1970 - 1990.

! Fabio Jabur de Noronha é artista e professor no programa de Pds-graduacdo em Cinema e Artes do Video
(PPGCINEAV) e no Bacharelado em Artes Visuais (BAV) na Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Foi
pesquisador visitante na Universidade Nova de Lisboa (UNL) e na Universidade do Porto (FBAUP). Tem pds-
doutorado em Processos artisticos contemporaneos, na Universidade Estadual de Santa Catarina
(PPGAV/CEART) e doutorado em Poéticas Visuais na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

2 Amélia Siegel Corréa é socidloga e historiadora da arte, doutora em Sociologia pela Universidade de Sdo
Paulo (USP) e pés-doutora em Antropologia pela Universidade de Copenhagen. Desenvolve pesquisas nas areas
de historia da arte, museus e exposi¢des, com interesse nas relagdes entre arte, cultura e sociedade. E autora
de diversos artigos, capitulos e livros na area.
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Mesa de comunicagies 9 — Poéticas cinematograficas e estudos
de autor

Mediagao: Me. Pedro Monte Kling (Universidade Estadual-da Parana)

A radicalizagéo da estética marginal nos filmes de Neville D’Almeida

Gabriel Bravo de Lima'
Universidade Estadual do Parana.

Resumo: "A trajetdria do cineasta Neville D’almeida apresenta uma diversidade de construcoes
artisticas, cuja pluralidade vai do cinema experimental ao mainstream, contando com enormes
bilheteria em filmes como A dama do lotagao (1978) e Os sete gatinhos (1980) e filmes pouquissimo
vistos, Jardim de guerra (1968) e Mangue bangue (1971) por exemplo.

Esses dois ultimos, ambos produzidos sob a efervescéncia da contracultura brasileira e
costumeiramente identificados como integrantes do Cinema Marginal, apresentam entre si
diferencas estéticas considerdveis. Gomo indica Fernao Ramos (2018), Jardim de guerra pode ser
visto como um filme de transigao entre o Cinema Marginal e o Cinema Novo, ja Mangue bangue
seria uma obra exemplar da radicalidade marginal, aportada na escatologia e no desbunde.
Frederico Coelho (2010) ressalta que apos o Al-5 é possivel identificar na postura de artistas
constituintes da cultura marginal brasileira uma posigao de ruptura com o status quo artistico da
época, ja desenhada antes, mas radicalizada nesse periodo.

Ao se comparar Jardim e Mangue, pode-se perceber nessas obras, sucessivamente, a transicao do
uso do filme 35 mm para 0 16 mm, o abandono de uma linha narrativa minimamente coesa e uma
maior radicalidade na disposicao dos corpos em cena, entre outras transformagoes. A comunicagao
propoe analisar esses elementos, detalhando como eles sao trabalhados, a fim de esmiugar o que
seria uma estética marginal e sua aparigao no cinema de Neville D’almeida.”

Palavras-chave: Neville D’almeida; Cinema Marginal; Estética; Analise Filmica.

! Gabriel Bravo de Lima é graduado em jornalismo pela Universidade Federal do Amazonas e mestrando em
cinema e artes do video pela Universidade Estadual do Parana. Interessado em analise filmica, pesquisa a obra
do cineasta Neville D'almeida.
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Grandes e pequenas cameras, gestos constantes: as imagens de Hong
Sangsoo em Tale of Cinema e What does that nature say to you

Natdlia Miihlemberg'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: O cineasta sul-coreano Hong Sangsoo é quase onipresente na ficha técnica de seus filmes,
sendo que nos tltimos anos passou a assumir também a direcao de fotografia. Ao operar a prdpria
camera, abandona os grandes aparatos de cinema e opta por camcorders compactas, ligadas a uma
tradicao artesanal do video. Como consequéncia, as imagens perdem deliberadamente parte de sua
aparéncia cinematografica convencional e passam a ocupar um duplo lugar, artesanal e amador.
Nao ¢ sua mise en scene minimalista que se altera de modo decisivo (ela permanece relativamente
estdvel, com maneirismos e um estilo consolidado), mas a aparéncia da imagem, que instaura novas
reflexoes metafilmicas (Lim, 2022) sobre o fazer filmico. Configura-se, assim, um gesto que pode
ser compreendido como filmico e fotografico ao mesmo tempo (Flusser, 2014), mas também como
gesto amador (Foster, 2020), exercido de maneira deliberada pela escolha do aparato.

A comunicagao propoe analisar comparativamente Tale of Cinema (2005), estruturado em duas
partes que duplicam ficgao e experiéncia amorosa, problematizando os limites entre representacao
e vida, e What Does That Nature Say To You (2025), obra recente marcada pela fotografia operada
pelo prdprio diretor e por textura digital de baixa resolugao. Busca-se demonstrar, por meio da
andlise, como a mudanca de aparato técnico reconfigura a dimensao poética do gesto
cinematografico de Hong Sangsoo, tensionando autoria e amadorismo no cinema contemporaneo.

Palavras-chave: Hong Sangsoo; Gestualidades; Imagem cinematografica; Diregao de fotografia;
Amadorismo.

! Mestranda do Programa de Ps-Graduag&do Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV)
da Universidade Estadual do Parana (Unespar), campus de Curitiba Il/Faculdade de Artes do Parana (FAP),
vinculado/a/e a linha de pesquisa (2) Processos de Criagdo no Cinema e nas Artes do Video. Membro do grupo
de pesquisa CineCriare Cinema: criacdo e reflexdo (Unespar/PPG-CINEAV/CNPg) e Bacharel em Cinema pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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Entre Cinema e Historia? Plataforma (2000), de Jia Zhangke

Luiz Eduardo Kogut'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A aproximacao de Jia Zhangke com a histdria é uma constante em sua carreira — desde
questoes em seus filmes, suas falas em entrevistas, até mesmo parte significativa dos debates,
analises e estudos que cercam sua carreira. A anedota sobre seu retorno dele a uma reformada
Fenyang ser o pontapé inicial para sua carreira de cineasta, visando retratar uma cidade que estava
em transformacao, perdendo seu passado, é um dos muitos exemplos possiveis para ver a forma
que Jia se liga a uma certa realidade e, também, a histdria que surge dessa ligagao. Em Frodon
(2014), Jia fala: “Para mim, diante do bairro antigo que ia ser demolido, era provavelmente meu
destino pegar uma camera e filmar o desabamento cataclismico da China de entao” (p. 190)
Talvez entao, pensemos o carater histdrico dos filmes de Jia na ideia da construcao de um registro
que passa a atuar proximo a funcao de uma fonte dentro da construgao de uma historiografia.
Porém em um caso como o de Plataforma (2000), um filme que faz um retorno ficcional a década
de 80, indo além ao nao retratar episddios de “fatos reais”, ou grande causos histdricos - optando
por vidas tidas como insignificantes, no grupo de personagens que sao jovens artistas sem
perspectivas em uma cidade do interior chinés - como é possivel pensar seu carater historico? Essa
comunicacao visa pensar as possibilidades de leitura histdrica de um filme como Plataforma e,
paralelamente, as possibilidades diversas de uma leitura histdrica de qualquer filme.

Palavras-Chave: Cinema e Histdria; Cinema Chinés; Jia Zhangke; Estética.

! Luiz Eduardo Kogut é Mestre em Histdria, pela linha "Arte, Memdria e Narrativa", pela UFPR, e graduando em
Cinema pela UNESPAR - FAP. Sua pesquisa gira em torno do cinema de Jia Zhangke e sua relagdo construida
esteticamente coma histdria contemporanea da China.
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Mesa de comunicacgoes 10 — Experimentacao, adaptacao e
ensino audiovisual

Mediagao: Prof. Me. Giovanni Comodo (Universidade Estadual do Parand)

A exibigao de eshocos filmicos como estratégia de pesquisa e
experimentagao na realizagio do documentario Ormalina

Rafael Waltrick'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Partindo dos pressupostos da Critica de Processo e da ideia de inacabamento das obras
de arte elaborados por Cecilia Almeida Salles, este trabalho pretende discutir como a exibicao e o
debate piblicos de esbocos filmicos, seja em sala de aula ou festivais e mostras de cinema,
consolidou-se como uma estratégia de pesquisa e experimentagao para o documentario Ormalina,
em processo de realizagao pelo autor. A comunicagao tem como foco o esbogo Mande me avisar se
€ em casa ou na fgreja, selecionado para a 292 Mostra de Cinema de Tiradentes, a partir do qual se
busca refletir sobre o potencial destes materiais como documentos de processo, notadamente na
criagao de documentdrios originados a partir de materiais de arquivo. Para tal discussao, também
sao levados em conta a aplicacao do conceito de materialidades proposto por Fayga Ostrower para
documentos de processo e materiais de arquivo, assim como a pesquisa de Andréa Franga que se
debruga sobre a realizacao de “pequenos filmes” como uma forma de investigagao académica.

Palavras-chave: eshogo filmico; processos de criagao; documentario; materialidades.

! Rafael Waltrick é roteirista, escritor e produtor audiovisual. Cursa o Mestrado em Cinema e Artes do Video
pela Universidade Estadual do Parana (PPG-CINEAV/Unespar), onde desenvolve a pesquisa “Entre registros e
tentativas: esbogos filmicos como possibilidades de experimentacdo e escrita processual na realizagdo do
documentario Ormalina”, sob orientagdo do Prof. Dr. Eduardo Tulio Baggio. Entre seus temas de estudo estdo
processos de criacdo, uso de materiais de arquivo e etnografia doméstica.
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Ensino de roteiro audiovisual como processo reciproco: uma analise sob a
otica do pensamento complexo e do principio recursivo

Marcelo Puppi Munho?'
Pontificia Universidade Catolica do Parana

Resumo: Este artigo apresenta uma pesquisa de carater observacional que analisa uma pratica
pedagdgica da disciplina de roteiro audiovisual no ensino superior a luz do principio recursivo do
pensamento complexo de Edgar Morin. A estratégia de ensino combina aulas expositivas dialogadas,
atividades praticas, orientagao personalizada, feedbacks formativos constantes e aprendizagem
entre pares (peer based learning) com rubricas avaliativas. A andlise demonstra como os processos
de ensino e aprendizagem se retroalimentam, produzindo um ciclo dindmico em que os produtos
(roteiros, avaliacoes e reflexdes) se tornam causas de seu prdprio desenvolvimento, fortalecendo a
metacognicao, a autorregulacao e a aprendizagem significativa. Os resultados indicam que a
abordagem, fundamentada no principio recursivo, promove nao apenas a aquisicao de competéncias
técnicas, mas também o desenvolvimento de sujeitos criticos e reflexivos, capazes de intervir
criativamente em seus proprios processos formativos.

Palavras-chave: Pensamento complexo; principio recursivo; ensino de roteiro; educagao superior;
metacognicao; avaliagao formativa.

! Doutorando em Educagdo e Mestre em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Parana; Bacharel em
Comunicagdo Social (Jornalismo) pela Universidade Federal do Parana; Professor da graduagdo em Cinema e
Audiovisual e Coordenador da Pos-graduagdo em Cinema e Produgdo Audiovisual (PUCPR).
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Laboratorio Experimental de Interlocucao Audiovisual (L.E.L.A): extensao
universitaria, produgao e circulagio artistica

Giovanni Alencar Comodo' Joao Miguel G. Santana®
Universidade Federal do Parana Laboratdrio Experimental de Interlocugao Audiovisual
Fahio Jabur de Noronha? Vitor Droppa*
Universidade Estadual do Parana Centre Pompidou Parana

Resumo: Esta comunicagao tem o objetivo de apresentar os dois primeiros anos de existéncia do
Laboratdrio Experimental de Interlocucao Audiovisual (L.E.LA), projeto de extensao vinculado ao
Mestrado em Cinema e Artes do Video da Universidade Estadual do Parand (PPG-CINEAV/UNESPAR).
Criado em 2023, o L.E.l A atua na interface entre cinema, artes do video e artes visuais; promove a
formacao e a experimentagao artistica por meio de editais publicos gratuitos. Artistas selecionados
desenvolvem pesquisas com acompanhamento critico de artistas-ministrantes-curadores, com
acesso a laboratdrios especializados da universidade. Em dois anos, o projeto atendeu a 31 artistas
e apoiou a criagao de 24 obras audiovisuais, apresentadas em exposigao e mostra, respectivamente,
"Fogo-Fatuo e Azul" (2024) e "Daqui, Ali, Caracol” (2025) — com cerca de 500 visitantes no total.
Além da produgao artistica, o L.EI.A fomentou palestras abertas, oficinas e mediagoes. Atualmente
em fase de captacao na Lei Rouanet, o laboratdrio atua entre a universidade piiblica e a comunidade,
com impacto significativo na formagao e na ampliagao do acesso a cultura. O relato dessa
experiéncia apresenta a construgao de um ambiente coletivo de interlocugao para fomentar
processos criativos.

Palavras-chave: Extensao Universitéria; Processos de Criagao; Cinema; Artes do Video; Artes
Visuais.

! Giovanni Comodo é pesquisador, cineclubista, critico de cinema, mestre em Cinema e Artes do Video
(PPG/CINEAV-UNESPAR), doutorando em Historia na UFPR na linha de pesquisa "Arte, memoria e narrativa",
com formagao em Direito. Trabalha como professor da FAP/UNESPAR no curso de Bacharelado de Cinema e
Audiovisual nas disciplinas de Critica, Histdria do Cinema e Roteiro. E integrante do Coletivo Atalante desde
2018 e um dos fundadores do Laboratorio Experimental de Interlocugdo Audiovisual (LEIA).

2 Fabio Jabur de Noronha é artista e professor no programa de Pés-graduagdo em Cinema e-Artes do Video
(PPGCINEAV) e no Bacharelado em Artes Visuais (BAV) na Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Foi
pesquisador visitante na Universidade Nova de Lisboa (UNL) e na Universidade do Porto (FBAUP). Tem pds-
doutorado. em Processos artisticos contemporaneos, na Universidade Estadual de Santa Catarina
(PPGAV/CEART) e doutorado em Poéticas Visuais na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

% Jodo Miguel G. Santana, artista, mestre em Cinema e Artes do Video (UNESPAR), bacharel em Cinema e
Video(UNESPAR) e técnico em Design de Interiores (Senac/PR). Atua desde 2012 como realizador, artista e
curador na cidade de Curitiba, entre as areas do cinema das artes visuais e do design. Em 2023, integra a
equipe idealizadora do Laboratorio Experimental de Interlocugdo Audiovisual, no qual é curador e ministrante.
Atualmente é Diretor ficcional no MAC ESPELHOS e pintor em Trabalho Honesto.

“Vitor Droppa é Mestre em Cinema e Artes do Video, Especialista em Gestdo Cultural e Licenciado em Artes
Visuais pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Atua nos campos das artes visuais, audiovisual e
miusica, com experiéncia em pesquisa, ensino, producdo e gestdo cultural. Atualmente, trabalha como gestor
de projeto de implantac&o do Centre Pompidou Parana, é curador e orientador do Laboratdrio Experimental de
Interlocucao Audiovisual e artista-pesquisador no projeto BASICODE
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Mesa de comunicacgoes 11 — Maya Deren: verticalidade e
coreoedicao

Mediacao: Me. Daniele Duraes (Universidade Estadual do Paranad)

Uma poeta do cinema: a teoria do cinema vertical de Maya Deren

Beatriz Avila Vasconcelos'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Em New directions of film and art, escrito em 1951, Maya Deren considera que seus filmes
“estao para outros filmes como a poesia esta para outras formas de literatura” (DEREN 2005: 207).
De fato, Deren inicia sua carreira artistica como poeta, e o olhar poético ird marcar toda sua
trajetoria como cineasta, estando na base de muitas de suas ideias sobre cinema e de seus
processos criativos. 0 objetivo deste estudo é explorar teorizacoes de Deren sobre o cinema poético,
por ela chamado cinema vertical. Partirei de alguns de seus pronunciamentos, especialmente os
contidos no Simpdsio Poetry and the Film, realizado em 1953, pelo Cinema 16, em que Deren busca
estabelecer, diante da atitude hostil da parte de seus interlocutores (Parker Tyler, Arthur Miller,
Amos Vogel e especialmente do poeta Dylan Thomas), uma teoria do cinema vertical, expondo uma
concepcao de montagem fundada na associacao de imagens nao por meio do encadeamento
narrativo — o que seria caracteristico do que Deren nomeou de cinema horizontal — mas a partir de
um niicleo comum fundado em uma sensagao, tal como nos sonhos, uma ideia que reverbera tanto
a estética surrealista quanto ecoa em formulagoes e criagoes de outros cineastas posteriores a
Deren. Com este esforco, desejo proporcionar uma escuta atenta das ideias de Deren que, tanto
como realizadora, quanto como tedrica, deixou o seu relevante legado para uma compreensao
consistente e sensivel do cinema como arte e como poesia.

Palavras-chave: Cinema experimental; Cinema poético; Maya Deren.

! Docente do Bacharelado em Cinema e Audiovisual e do Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV)
da Universidade Estadual do Parana/FAP. Coordena o Projeto Amador: cineastas experimentais em traducao,
atualmente dedicado a tradugdo de textos de Maya Deren. E co-editora da Coleg&o Artes do Cinema e do Video.
E membro do Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades (GPACS-CNPg/Unespar). E-mail:
beatriz.vasconcelos@unespar.edu.br
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Filmar as sensacoes: a verticalidade de Maya Deren

Fernanda lanoski Ferro'
Universidade Federal Fluminense
Mariana Baltar Freire?
Universidade Federal Fluminense

Resumo: Esta pesquisa analisa alguns pontos da obra tedrica e filmica da cineasta Maya Deren
(1917-1961), principalmente o seu conceito de cinema vertical, exposto no Simpdsio Poetry and the
Film, em 1953, que prioriza o aprofundamento de sensacoes, ligadas plano a plano, em detrimento
de uma narrativa linear e convencional. Deren, em sua obra tedrica e filmica, defende um cinema
de poesia, com um ataque vertical ao filme, que encadeia as cenas pela profundidade de sensagoes
e sentimentos que elas evocam. Para discorrer sobre estes conceitos, utilizo da metodologia da
Teoria de Cineastas, que pensa a obra através das proprias ideias de cineastas e suas obras filmicas,
ou seja, ancorada em fontes primarias do objeto pesquisado (neste caso, os textos, exposicoes orais
e filmes de Deren). Para pensar o filme, a andlise filmica, em especial as nogoes de analise de
Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012) sao utilizadas para decompor e fragmentar as obras,
buscando evidéncias de cruzamento entre a teoria e a pratica no pensamento dereniano e
identificando momentos em que o ataque vertical acontece no decorrer de seus curtas-metragens.
A pesquisa ainda busca trazer outros pensadores, vindos do cinema e outras artes, que evidenciam
o papel das sensagoes na construcao de obras artisticas, como o conceito de Atmosferas Filmicas,
de Inés Gil (2002; 2005) e as reflexoes de Deleuze em Ldgica da Sensacao (2011), tensionando
suas ideias com o cinema vertical, de Maya Deren.

Palavras-chave: Maya Deren; Cinema vertical; Teoria cinematografica; Sensacoes.

' Doutoranda em cinema pelo Programa de Pés-graduagdo em Cinema e Audiovisual, da Universidade Federal
Fluminense, mestra em Cinema e Artes do Video pelo Programa de Pés-graduagdo de Cinema e Artes do Video,
da Universidade Estadual do Parana e Licenciada em Artes Plasticas, pela Universidade Federal do Parana.
Integrante do GPACS: Grupo de pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades (UNESPAR) e do Projeto Amador:
grupo de traducao da obra de Maya Deren.
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Pistas coreograficas em Maya Deren (teoria e filme): coreoedigio em
‘Ritual in Transfigured Time (1945-46)’

Daniele Sena Duraes'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho parte dos estudos deixados por Deren a respeito do uso criativo da realidade.
Observam-se aqui forma, movimento, temporalidade, ritual e estética a partir de nogoes
coreograficas. Este estudo parte de uma breve andlise de seu quinto curta-metragem, Ritual in
Transfigured Time, filmado entre 1945-46, e também de sua teoria escrita. Neste filme, Deren
amplia seu repertdrio formal com recursos como frames congelados e imagens em negativo,
somados as suas ideias ja presentes em trabalhos anteriores sobre um uso criativo do tempo e do
espaco, explorando os potenciais do arsenal cinematografico. Utilizo como recurso de estudo seu
texto “Creating Movies with a New Dimension: Time”, traduzido por mim em parceria com o Grupo
de Traducoes de Maya Deren — GPACS UNESPAR, texto em que Deren apresenta seu modo de pensar
e fazer cinema e se dedica ao tempo como um de seus fundamentos tedrico-praticos na realizacao
cinematografica. Nele, a cineasta discorre sobre seu pensamento e processo criativo, algo
recorrente em Deren, onde, teoria e processo criativo se manifestam de forma indissocidvel. Disto
emerge o questionamento de como ela traduz a linguagem da danga em coreografias para o cinema?
Esse questionamento alicerca o problema de pesquisa aqui investido. O estudo se concentra em um
dialogo de analise filmica, abordando a Teoria de Cineastas - Maya Deren, buscando identificar
pistas coreograficas (coreoedicao) em seu trabalho tedrico, bem como em sua obra cinematografica.

Palavras-chave: Maya Deren; Teoria de Cineastas; Coreoedicao; Danga; Ritual in Transfigured
Time.

! Docente/ Artista e pesquisadora da Danca. Mestre em Cinema e Artes do Video pelo Programa de Pds-
Graduacgdo/Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) - UNESPAR e integrante do
"Grupo de tradug¢do de Maya Deren, vinculado ao Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades
(GPACS) UNESPAR. Bacharela em Danca pela mesma universidade. Pesquisa Danga, Artes do video,
Videodanga, processos criativos em Danga.

Sessao de comunicagoes 2



Mesa de comunicacoes 12 — Corpo, racialidade e visibilidade

Mediagao: Profa. Dra. Ana Maria Rufino Gillies (Universidade Estadual do Parana)

Visualidades Antirracistas e Subjetividade: 0 Corpo como Territorio de
Resisténcia em Priscila Rezende, Renata Felinto e Rosana Paulino.

Anna Leticia Pereira de Carvalho'
Associagao Educacional Luterana Bom Jesus
Sociedade Educacional de Santa Catarina

Resumo: Esta comunicagao analisa a produgao contemporénea de Priscila Rezende, Renata Felinto
e Rosana Paulino, cujas obras articulam visualidades antirracistas a partir da videoarte,
performance e fotografia. Utilizando o corpo como territdrio de inscricao e resisténcia, essas
artistas resgatam memdrias individuais e coletivas para desafiar o regime racializado da
representacao. Priscila Rezende utiliza o corpo como ferramenta de deniincia na performance
“Bombril” (2010), na qual esfrega utensilios domésticos com o proprio cabelo, confrontando o
racismo estrutural e a associagao pejorativa da estética negra a servidao. Renata Felinto, na
videoperformance “White Face and Blonde Hair” (2012), transita por espacos elitizados travestida
com peruca loira e maquiagem branca, ironizando o blackface e criticando a exclusao de mulheres
negras pelos padroes de beleza eurocéntricos. Rosana Paulino promove a "costura da memdria"“ ao
fundir fotografias de familiares e arquivos historicos ao fazer manual. Em “Bastidores” (1997),
Paulino utiliza suturas risticas sobre imagens de mulheres negras para expor o silenciamento € a
violéncia sofridos por elas. As trés artistas utilizam a memdria para dar visibilidade as
subjetividades negras, transformando o corpo e, em especial, 0 cabelo, em um potente instrumento
de revisao, resgate e valorizagao histdrica das mulheres negras no Brasil.

Palavras-chave: Performance; Videoarte; Fotografia; Memdria; Mulheres Negras.

1 Bacharel em Comunicacdo Social pela Unicamp, especialista em Fotografia pela UEL, Mestre em
Comunicacdo pela Faculdade Casper Libero e Doutora em Artes Visuais pela Unicamp com doutorado
sanduiche na Universidad Auténoma de Barcelona com bolsa CAPES. E pesquisadora, orientadora e
professora nos cursos de Jornalismo, Psicologia e Publicidade e Propaganda na faculdade IELUSC e nos
cursos de Comunicagao e Artes na Unisociesc.
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0 Corpo Feminino Como Territorio de Insurgéncia: critica a violéncia
estrutural de género e raga no cinema de horror

Denise Maria Costa’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: 0 texto pretende analisar o longa "Mate-me Por Favor" (2015), dirigido por Anita Rocha
da Silveira, como uma obra que critica a violéncia estrutural de género e se destaca como obra que
subverte o conservadorismo comum aos filmes cldssicos de horror; e o curta "Carne” (2019),
dirigido por Mariana Jaspe, que critica a forma como o corpo negro feminino é fetichizado e
desumanizado nas esferas sociais, enquanto faz uso da lenda de Aman (uma entidade carnivora)
para desenvolver a narrativa. Anita Rocha ressignifica a forma como o desejo feminino ¢ trabalhado
em uma narrativa de horror, através de um grupo de garotas adolescentes que estao sendo
atravessadas pela ameaca de uma onda de assassinatos que estd assolando a regiao na qual vivem.
Enquanto Mariana Jaspe, traz o quanto a insercao da mulher negra na sociedade brasileira ainda é
permeada por questoes escravagistas que querem ditar os espacos que mulheres negras podem ou
nao ocupar. 0 que faz com que seja possivel perceber que ambas as cineastas buscam trabalhar o
corpo feminino como um territdrio de resisténcia contra os protocolos patriarcais e coloniais. A
analise sera aprofundada pela perspectiva de Lélia Gonzalez e bell hooks, articulando a interseccao
entre raca, género e politica, enquanto através de contribuicoes tedricas de autoras como Rebecca
Solnit e Barbara Creed, sera discutida a naturalizagao da violéncia contra as mulheres em um
sistema que esta mais ocupado em puni-las do que protegé-las.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro; Violéncia de Género, Cinema de Horror; Anita Rocha da
Silveira; Mariana Jaspe.

t Mestranda no Programa de Pds-Graduacdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade
Estadual do Parana (UNESPAR). Graduada em Cinema pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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Enquadrar o corpo, romper o quadro: estéticas e representagoes da
mulher amarela no audiovisual

Ariane Miwa Miake'

Universidade Estadual do Parana
Pontificia Universidade Catdlica do Parana
Soraya Sugayama?

Universidade Federal do Parana

Resumo: "Este trabalho investiga como escolhas formais do audiovisual podem tensionar regimes
de visibilidade que historicamente enquadram o corpo da mulher asiatica em esteredtipos de
docilidade, siléncio e contengao. A partir do processo de criacao do curta-metragem “Enquadrada”,
a pesquisa articula reflexao tedrica e pratica artistica para analisar como elementos de linguagem
cinematografica— enquadramento, proporcao de tela, construgao sonora e fragmentacao do corpo
em imagem — podem operar como dispositivos politicos. O filme acompanha uma jovem asidtica-
brasileira em situacoes cotidianas nas quais seu corpo e sua voz sao constantemente mediadas por
expectativas sociais de delicadeza, obediéncia e siléncio. Em didlogo com estudos sobre a
construcao da chamada “minoria modelo” e com reflexoes feministas e decoloniais sobre
representacao, o trabalho investiga como a estética audiovisual pode traduzir os processos de
silenciamento e enclausuramento simbdlico desses corpos. A utilizacao do formato de tela
quadrado (1:1) como metafora visual de restrigao, posteriormente rompida pela expansao do quadro
no desfecho da narrativa, constitui um dos principais gestos formais analisados. Assim, buscamos
compreender 0 cinema nao apenas como espaco de representagao, mas como pratica material
capaz de reconfigurar sensibilidades e produzir outras formas de visibilidade para existéncias
historicamente enquadradas por regimes normativos de género e raca.

Palavras-chave: Asidticas-brasileiras; Enquadramento; Corpos; Mulher.

! Bacharela em Direito pela PUCPR (2019) e em Cinema e Audiovisual, pela Universidade Estadual do
Parand (2025). Atua em producdo audiovisual e foi trés vezes pesquisadora e bolsista da Fundagdo
Araucéria, com estudos focados em corpos e existéncias femininas em obras audiovisuais. E fundadora do
projeto de extensdo ANIMAE (Unespar) e atualmente integra o grupo de estudos IKIGAI — Grupo De
Estudos Em Cinema, Arte E Cultura Do Japdo (Unespar/FAP). Em 2024, foi premiada no Festival 3 Margens
com o Prémio Acessibilidade por “Enquadrada” e recebeu o prémio de Melhor Filme em Tomada Unica no
Festival Internacional de Cinema Super 8 por “Cura-Bunda” (2025). Atua como Vice-presidente da AVEC-
PR (2025-2026), com foco na valorizacdo das produtoras locais e na defesa das producées regionais.

2 professora Adjunta da Universidade Federal do Parana (UFPR), no Departamento de Artes, em regime de
dedicagdo exclusiva, leciona no Curso Bacharelado em Produgdo Cultural. Esta, temporariamente, na
coordenagado do Curso de Tecnologia em Produgdo Cénica do Setor de Educagao Profissional e Tecnolégica
(SEPT) da UFPR. Doutora pelo Programa de Pés-Graduagdo em Tecnologia e Sociedade (PPGTE) da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), linha de pesquisa TECNOLOGIA E TRABALHO. Mestre
em Tecnologia pelo mesmo Programa (2012), linha de pesquisa MEDIACOES E CULTURAS. Possui
especializacdo em Cultura, Arte e Saberes Contemporaneos pela Universidade Positivo (UNICENP, 2007) e
é graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC-PR, 2004).
Integra o do Grupo de Pesquisa Design e Cultura. Pesquisa cultura asiatica amarela. E vice coordenadora
do Projeto de Extensdo Editora Escola (PEDEX). Mae de um filho de 7 anos.
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Mesa de comunicacdes 13 — Género, sexualidade e
representacao

Mediagao: Profa. Dra. Camila Macedo (Universidade Estadual do Parand)

“f amor, ndo ¢é tara!”: andlise do cliché de morte das personagens saficas
nas telenovelas brasileiras (1979-1998)

Cristina Stein Keune'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: "Nos Gltimos anos tem-se observado uma ampliacao relativamente mais generosa na
representacao de personagens LGBTQIA+, em especial das figuras sificas nas producoes
audiovisuais. Embora tal transformacao represente um avango significativo no campo da
representatividade, ainda se trata de um fenémeno recente, o que confere a essa conquista um
carater ambivalente. Nesse contexto, a presente pesquisa propoe investigar um destino recorrente
atribuido a personagens léshicas nas producoes televisivas brasileiras: a morte.

0 objetivo consiste em analisar e estabelecer um paralelo entre cinco personagens saficas —
Paloma, Lais, Leticia, Leila e Rafaela — ao longo de trés décadas (1970, 1980 e 1990), examinando
a repeticao desse desfecho tragico enquanto cliché narrativo, bem como os significados que tal
recurso adquire no dmbito da Indistria Cultural e suas implicagoes socioldgicas.

A investigagao € conduzida a partir de duas metodologias principais: a pesquisa bibliografica e a
pesquisa documental. Autoras como Jéssica Souza (2025) e Gabriela Santos Alves (2024)
contribuem ao examinar os signos que atravessam e demarcam os destinos dessas personagens
ficcionais. Por sua vez, Judith Butler (2022) e Michel Foucault (1996) fornecem um arcabouco
filosofico fundamental para a compreensao dos mecanismos de inclusao e exclusao social,
evidenciando de que modo determinadas existéncias sao historicamente produzidas e reguladas em
fungao da manutencao da ordem cisheteronormativa.

Palavras-chave: Telenovela brasileira. Personagens saficas. Cliché de morte. Representacoes
midiaticas. Género e sexualidade.

1 Cristina Keune é bacharel em Cinema e Audiovisual pela UNESPAR e atualmente mestranda em Cinema
e Artes do Video pela mesma instituicdo. Atua como roteirista e social media, com experiéncia em
marketing, produgdo cultural e organizagdao de eventos.
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A Cuca e as normas de género em Cidade Invisivel: uma analise da ficgao
seriada brasileira

Julia de Mira Amorim’
Universidade Federal do Parana
Hertz Wendell de Camargo?
Universidade Federal do Parana

Resumo: Este trabalho analisa as normas de género presentes na atualizagao da figura folcldrica
da Cuca na série brasileira Cidade Invisivel (Netflix, 2021), tendo como objetivo identificar quais
normas de género sao reproduzidas ou tensionadas na construgao da personagem. Partindo da
teoria da performatividade de género de Judith Butler e outros estudos relacionados ao tema, a
pesquisa examina como a produgao audiovisual contemporanea negocia com o arquivo mitico
nacional ao reencenar uma entidade feminina historicamente associada ao medo, a monstruosidade
e a punicao. Argumenta-se que a Cuca, ao ser transposta para o formato serializado, ora reproduz
esteredtipos que naturalizam a feminilidade como ameaga, ora os tensiona ao dotar a personagem
de agéncia, histdria e afeto. A analise contempla aspectos narrativos e visuais da personagem,
articulando ferramentas da andlise filmica com o referencial tedrico dos estudos de género. 0
estudo contribui para o debate sobre estudos de género, representagao, memoria cultural e as
possibilidades criticas do audiovisual brasileiro contemporaneo.

Palavras-chave: Género; Folclore brasileiro; Cidade Invisivel; Representagao audiovisual.

! Julia de Mira Amorim é graduada em Publicidade e Propaganda pela Universidade Federal do Parand
(UFPR). Tem interesse nas areas de audiovisual, cultura e comunicagdo. Atuou como bolsista de Iniciacdo
Cientifica no projeto "Sinapses entre Mito e Neurociéncia do Consumo", com pesquisa sobre simbolismo,
mitologia e comportamento do consumidor.

2 Hertez Wendel de Camargo é Doutor em Estudos da Linguagem (UEL) e pds-doutor em Antropologia
(UFPB). Professor do Departamento de Comunicagdo e do PPGCOM da UFPR, na linha Comunicagdo e
Cultura. Pesquisa mito, imaginario, narrativa, cinema e religides de matrizes indigenas-africanas. Finalista
do prémio Jabuti 2014.
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“Inferno é uma garota adolescente”: o horror da puberdade feminina
através dos filmes de lobisomem

Thomes Q Kollnberger!
Uhiversidade Estadual do Parana

Resumo: A presente proposta de comunicacao visa investigar a figura da mulher-lobisomem no
cinema de horror, a partir do reenquadramento da puberdade, analisando a adolescéncia feminina
como experiéncia horrorifica, ao invés de uma passagem mansa e imperturbavel. Pretende-se
discutir a posicao que a mulher-lobisomem ocupa nos “filmes de Lobisomem” e como ela evoluiu
com o amparo dos estudos interseccionais-feministas, em destaque a teoria do feminino-
monstruoso e da abjecao radical, de Barbara Creed. Tais teorias discursam sobre a mulher que é
monstro, investigando por que ela é representada desta forma no cinema e como a sua
caracterizagao pode ser utilizada para fins de subversao da ordem cisheteronormativa, como uma
fonte de poder para rejeitar e desmantelar esta mesma ordem. Dessa forma, a pesquisa objetiva
abordar o repidio e ojeriza demonstrados pela figura da mulher-lobisomem por parte des
telespectadores(as) e realizadores(as), e como isto se relaciona com as mulheres nao ficticias,
tendo como estudo de caso o filme canadense Ginger Snaps. Assim, argumentar-se-a a favor da
dominéncia das mulheres sobre a alegoria que o Lobisomem representa, embasada pelas mudancas
fisico-sociais que as mulheres enfrentam na sociedade patriarcal. Por fim, a partir disso, serao
discutidas formas que se possam aplicar as inferéncias do estudo em obras praticas futuras.

Palavras-chave: Mulher-lobisomem. Lobisomem. Puberdade. Feminino-monstruoso.

1 Bacharel em Cinema pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e Mestrando pelo Programa de
Pos-Graduacdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Unespar, compde a Setorial do Audiovisual
de Bombinhas. Seu enfoque pratico esta na Direcao de Arte e no departamento todo, tendo atuado em
mais de 15 produg¢ées audiovisuais, incluindo um longa-metragem. No ambito tedrico, seu interesse esta
no cinema de horror queer, nas intersec¢oes do feminismo e nas alegorias do cinema de monstros.
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Mesa de comunicacoes 14 — Interfaces entre o audiovisual e a
cena ao vivo

Mediagao: Profa. Dra. Luciana Barone (Universidade Estadual do Parana)

A cena multimidia de 0félia em Off e o feminismo

Luciana Barone!
Universidade Estadual do Parana

Resumao: Este trabalho tem por objetivo langar um olhar sobre a montagem teatral multimidiatica
Ofélia em Off, roteirizada e encenada pela autora nos anos 2000, sob a dtica do feminismo.
Inspirada em obra de William Shakespeare, a montagem apresenta a perspectiva de Ofélia, sobre
sua relagao com Hamlet, com o pai e com a situagao que acaba a levando ao afogamento. Em cartas
escritas ao ausente irmao Laertes, através da relagao das linguagens do video e da cena ao vivo,
Ofélia vai contando sua trajetoria, revelando um ponto de vista ocultado pelo texto original, em que
0 protagonista é um homem, o jovem principe da Dinamarca. O trabalho pretende analisar os
deslocamentos criados para trazer a mulher ao protagonismo da cena, tendo por base as escolhas
poéticas da dramaturgia e da encenagao (luz, som, video e cena ao vivo) e articulando-as com
perspectivas feministas de representacao da mulher na arte, em contraposigao as perspectivas
androcéntricas. Busca-se entao uma aproximagao da montagem com a cénica feminista brasileira,
conforme delineada por Liicia Romano (2019; 2024), na defesa de uma arte de combate a cultura
patriarcal, por meio da elaboragao de novas e urgentes tecnologias de género, conforme
compreendidas por Teresa de Lauretis (1987), que contribuam com a construgao de um novo
imaginario acerca da representacao da mulher.

Palavras-chave: arte e feminismo; multimidia e cena; Ofélia em Off.

! Luciana Barone é artista da cena e docente do Curso de Licenciatura em Teatro e do Programa de Pds-
Graduacdo em Cinema e Artes do Video, ambos da UNESPAR, Tem pos-doutorado em Theatre and
Performance pela Goldsmiths University of London. E Doutora e Mestra em Multimeios, e Bacharel em
Artes Cénicas, pelo Instituto de Artes da UNICAMP, Especialista em Psicologia Junguiana pelo IJEP-FACIS e
Educadora do Movimento Somatico pelo programa de Body-Mind Centering®.



0 audiovisual como dispositivo cénico no Teatro Documental: um estudo a
partir da trajetoria de Pagu

Thayna Bressan'
Universidade Estadual do Parana
Luciana Barone?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho parte do projeto “Pagii e os Feminismos no Brasil: criagao artistica e
resisténcia” e propoe uma reflexao sobre o audiovisual como dispositivo cénico no teatro
documental biografico tomando como eixo a vida de Patricia Galvao (1910-1962) — Pagi -,
escritora, desenhista e jornalista brasileira, cuja trajetdria atravessa o movimento antropofagico, a
militancia comunista na era Vargas, além de marcar importantes criticas feministas a sociedade
do pais. A incorporagao do audiovisual ao teatro documental, segundo Marcelo Soler (2013),
ultrapassa questoes estéticas, contendo o potencial politico de "desvelar os mecanismos de
construgao da histdria’, e dessa forma, questionar como representamos o real a medida que o
considerado “real” é construido a partir de sua representagao.

Nesse contexto, a pesquisa investiga formas pelas quais o audiovisual pode ser incorporado a cena
como parte da dramaturgia, complementando camadas de interpretagao do espetéaculo. A partir da
analise de materiais de arquivo sobre Pagii em dialogo com a autora Miriam de Souza Rossini
(2020), que problematiza o estatuto do audiovisual como documento, busca-se compreender como
a integracao do audiovisual ao fazer teatral documental amplifica as possibilidades de
interpretacao histdrica ao criar um lugar onde documentos ganham corporeidade cénica.

Palavras-chave: Teatro documental; Audiovisual e arquivo; Patricia Galvao; Politicas da memdria;
Poéticas da criagao Cénica.

L Thayna Bressan é atriz, fotégrafa, videomaker, produtora, mediadora cultural e arte-educadora. Formada
em Comunicagao Organizacional (UTFPR em 2023) e em Processos Fotograficos (IFPR em 2013), possui
mestrado em Midia e Sociedade (IPP/Portugal). Atualmente faz parte da Cia KA de Teatro e da Stultifera
Companhia, além de cursar Licenciatura em Teatro (FAP) onde, sob orientacdo da Profa. Dra. Luciana
Barone, desenvolve pesquisa de iniciacdo cientifica financiada pela Fundagdo Araucaria.

2 Luciana Barone é artista da cena e docente do Curso de Licenciatura em Teatro e do Programa de Pds-
Graduacdo em Cinema e Artes do Video, ambos da UNESPAR, Tem pos-doutorado em Theatre and
Performance pela Goldsmiths University of London. E Doutora e Mestra em Multimeios, e Bacharel em
Artes Cénicas, pelo Instituto de Artes da UNICAMP, Especialista em Psicologia Junguiana pelo IJEP-FACIS e
Educadora do Movimento Somatico pelo programa de Body-Mind Centering®.
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A utilizagao de recursos audiovisuais no teatro lambe-lambe: um estudo
de caso da obra “Sortilégio”

Julia Vidal'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A presente comunicacao busca tracar paralelos entre os dispositivos dpticos do final do
século XIX, como kinetoscdpio e 0 mutoscdpio - em que o espectador assiste de forma individual a
uma pequena narrativa cinematografica - e uma das manifestagoes mais contemporéaneas do teatro
de animagao brasileiro: as caixas de teatro lambe-lambe. Esta modalidade de teatro em miniatura
surgiu no Brasil em 1989, sendo constituida de uma breve obra teatral animada apresentada para
apenas uma pessoa por vez. A partir de 2011, surgem experimentacoes no teatro lambe-lambe que
incorporam recursos audiovisuais, promovendo uma hibridizagao do formato e aproximando-o das
invencoes dpticas pré-cinematdgrafo. Ao analisar os paralelos existentes entre esses dispositivos
e considerando que as nocoes de escopofilia e voyeurismo exercem um papel central no fascinio
causado por suas historias, esta comunicagao propoe analisar recentes producoes hibridas de
teatro lambe-lambe que utilizam projecao audiovisual como Sortilegio (2019) de Omayra Martinez
Garzon, e refletir sobre o tipo de experiéncia que provocam no espectador.

Palavras-chave: kinetoscdpio; teatro lambe-lambe; voyeurismo; escopofilia; produgao de
presenga.

! Julia Vidal é pesquisadora, roteirista e diretora. Bacharel em Cinema e Video (UNESPAR), Especialista em
Teatro de Animagao e Mascara (UNESPAR) e Mestre em Estudos de Linguagens (UTFPR). Dirigiu e roteirizou
0s curta-metragens "Sobre Amizade e Bicicletas", finalista do 222 Grande Prémio do Cinema Brasileiro, e
"Quarto Vazio", vencedor do prémio AVEC-PR no 132 Olhar de Cinema, ambos realizados por sua
produtora, Basilico Filmes.
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Mesa de comunicacoes 15 — 0 grotesco e o monstruoso
enquanto politicas do corpo

Mediacao: Prof. Me. Giovanni Comodo (Universidade Estadual do Parana)

Uma leitura da relagio entre corpo e tecnologia em Videodrome, de David
Cronenberg

Rodrigo Luciani Faria’
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Resumo: No cinema de David Cronenberg sao recorrentes as representagoes do corpo de uma
maneira grotesca e monstruosa, com transformacoes e deformagoes inquietantes. No caso de
*Videodrome™ (1983), o corpo da personagem Max Renn transforma-se apds seu contato com o
programa de origem desconhecida "*videodrome™'. Obcecado pelas imagens de violéncia da
transmissao pirata, Renn passa a ter alucinagoes, fundindo-se com objetos e tornando-se, ele
mesmo, uma arma. Steven Shaviro considera que a intersecgao entre fisiologia e tecnologia nos
filmes de Cronenberg expoe o corpo como uma arena de conflito politico. Um desses conflitos é
explorado por Eduardo Yamamoto e Douglas Kuspiosz ao interpretar a manifestagao de uma
estética do grotesco como resisténcia a biorregulagao da sociedade. Oferecemos entao, numa
abordagem qualitativa, uma leitura desse corpo grotesco em sua relagao com a a midia e a
tecnologia. Se para Marshal McLuhan a comunicagao eletronica poderia devolver ao ser humano a
sua experiéncia coletivista, o que vemos € a violéncia do programa "*videodrome™" ser usada para
tornar o sujeito mais suscetivel a absorcao do sinal de dominacao. Esse modo de hipercomunicacao
anestésica caminha na direcao das imagens transparentes de Byung-Chul Han e na inversao da
relagao homem-maquina como discutida por Vilem Flusser. Atravessado por sensacoes intensas, 0
homem-arma Renn volta-se contra o seu criador e s0 encontra a "nova carne” em outro aspecto do
grotesco, a morte.

Palavras-chave: Corpo; Grotesco; Tecnologia; David Cronenberg.

YLicenciado em. Letras Portugués e Inglés pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR) e
mestrando em Estudos de Linguagens pela mesma universidade. Tem interesse em pesquisas sobre
literatura, o grotesco e intermidialidade. Atua como professor de Lingua Portuguesa na rede publica de
ensino.
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0 corpo monstruoso: vivéncia safica nas animagoes como alegoria e
tecnologia de género em dialogo com outras materialidades

Helena Arioli Jamielniak’

Pontificia Universidade Catdlica do Parana
Bruno Azzani Braga?

Universidade Federal do Parana

Resumo: Esta pesquisa, desenvolvida no dmbito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao
Cientifica (PIBIC) da Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUCPR), investiga as figuras da
vampira e da bruxa na animagao contemporanea como dispositivos simbdlicos de representacao de
corpos dissidentes. Partindo do conto gotico Carmilla (LE FANU, 1872), discute-se como
personagens monstruosas, historicamente associadas a abjegao e a transgressao, podem operar
como metaforas visuais de identidades marginalizadas. A pesquisa analisa como essas figuras
animadas tensionam normas de género, sexualidade e subjetividade, evidenciando politicas do
corpo e da performatividade no audiovisual. O referencial tedrico mobiliza conceitos como
performatividade de género (BUTLER, 1990), tecnologias de género (LAURETIS, 1981) e
interseccionalidade (AKOTIRENE, 2020), articulados as reflexoes de Michel Foucault sobre relacoes
de poder. Metodologicamente, adotou-se a Cartografia Sentimental de Suely Rolnik (2006), aliada
a analise filmica Queer de Jack Halberstam. Como objetos de estudo, analisam-se os episddios
“Blood is the Only Way” (Castlevania: Nocturne, 2023) e “Enchanting Grom Fright” (The Owl House,
2020), nos quais as figuras da vampira e da bruxa articulam narrativas sobre género, sexualidade
e interseccionalidades. A investigagao busca compreender como tais imagens produzem
representacoes que tensionam a cisheteronormatividade e ampliam as leituras sobre corpo e
subjetividade no audiovisual.

Palavras-chave: Animacao; Estética; Tecnologias de Género; Interseccionalidade; Corpo.

! Graduanda em Design pela PUCPR, ilustradora e orientanda em seu segundo projeto de pesquisa
académica pelo programa de bolsas PIBIC, com foco nos estudos de género e sexualidade. Explora esse
campo por meio da andlise da animagdo, investigando aspectos estéticos e contextos narrativos
relacionados ao seu objeto de estudo: figuras misticas historicamente construidas, atualmente observadas
especialmente a partir de perspectivas saficas.

2 Este devir Queer/Cuir é doutorando no Programa de Pés-Graduacio em Educacdo (PPGE) da
Universidade Federal do Parana (UFPR) na Linha de pesquisa em Linguagem, Corpo e Estética (LiCorEs),
local que desenvolve a pesquisa Carnavalizagdo d* verm*: a educagdo estética através do queer-
dialogismo em cartazes da cultura ballroom, pesquisa o qual mistura as perspectivas politicas, cientificas
€ poéticas Queer e as inquietacdes do Circulo e Bakhtin.
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Efeitos praticos e a materialidade da imagem cinematografica

Rafaelle Cristina dos Santos'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A autoria no cinema é frequentemente associada a funcoes reconhecidas como criativas,
como diregao, roteiro ou montagem, enquanto outras praticas permanecem circunscritas ao campo
da execucao técnica. Entre elas, destacam-se os efeitos praticos, tradicionalmente compreendidos
como recursos destinados a materializar decisoes previamente concebidas no plano da encenagao.
No entanto, o trabalho do efeitista envolve processos de experimentagao material, invencao de
dispositivos e tomadas de decisao que incidem diretamente sobre aimagem e a construgao da cena.
Esta comunicagao propoe refletir sobre a presenga criativa dos efeitistas nos processos de
realizagao audiovisual, considerando os efeitos praticos como espago de invencao estética e nao
apenas de execucao técnica. Ao lidar com matérias concretas (proteses, traquitanas, miniaturas e
outros dispositivos fisicos), 0 efeitista produz solugoes visuais que emergem do proprio processo
de fabricacao do efeito, e passam a integrar a construcao sensivel da cena, influenciando ritmo,
encenacao, intensidade dramatica e regimes de visibilidade da imagem. Partindo da Teoria de
Cineastas (Aumont, 2004; Graca et al.,, 2015; Penafria et al., 2017) e do conceito de redes de criacao
(Salles, 2006), propoe-se rediscutir a nogao de autoria na producao audiovisual, compreendendo o
efeitista como agente criativo cuja atuagao participa ativamente da configuragao poética da obra,
evidenciando o carater inventivo das materialidades.

Palavras-chave: Autoria; Efeitos Visuais Praticos; Processo Criativo; Teoria de Cineastas.

L Rafaelle Cristina dos Santos é mestranda do Programa de Pds-Graduacdo em Cinema e Artes do Video
(PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), com pesquisa voltada aos efeitos praticos
no audiovisual, investigando suas dimensdes criativas, materiais e autorais na construgao da imagem
cinematografica. E bacharel e licenciada em Histéria pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e técnica
em Processos Fotograficos pelo Instituto Federal do Parana (IFPR).
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Mesa de comunicacdes 16 — Raca, colonialidade e meméria
histdrica

Mediagao: Profa. Dra. Ana Maria Rufino Gillies (Universidade Estadual do Parana)

“Personagens de atragao”: um estudo sobre o olhar colonizador

Allan Constancio Clemente’
Universidade Estadual do Parana
Resumo: 0 “cinema de atragoes” ¢ um termo criado e teorizado por Tom Gunning, tedrico do
cinema que buscou avaliar e estudar a fase inicial da cinematografia no intervalo de 1895-1906. 0
termo “atragoes” foi apropriado diretamente da “montagem de atracoes” de Sergei Eisenstein, que
se refere a obras que priorizam o impacto visual e o exibicionismo. Sob essa dtica, as imagens nao
sao meras representacoes, mas partes vivas e em movimento de uma realidade social que perpassa
cada individuo; sua construgao de sentido atravessa toda a bagagem histdrico-cultural e assume
forma. Assim, a construgao de uma visao sobre a imagem €, também, uma visao histdrica sobre a
mesma. Faz-se, entao, necessario partir de uma perspectiva de uma histdria visual e,
simultaneamente, da cultura visual. A primeira traz o funcionamento social compreendido através
do material analisado, o poder do olhar, do ser visto e do ser capturado em imagens, bem como
quem detinha esse poder, englobando nuances sociais desse modo de trabalhar a imagem. Ja a
cultura visual apoia-se na imagem levando em consideragao toda a sua biografia de construgao e
como somos condicionados a olhar para ela. Partindo dessa premissa, busca-se, neste trabalho,
entender como o primeiro cinema se coloca como criador de atragoes e o faz utilizando-se de corpos
de terceiros, a partir de vistas que fidelizam esterectipos criados desde as primeiras incursoes ao
Novo Mundo.

Palavras-chave: Cinema de Atracoes; Histdria Visual; Cultura Visual; Esteredtipos.

t Mestrando do Programa de Pds-Graduacdo Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-
CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), campus de Curitiba Il/Faculdade de Artes do
Parana (FAP), vinculado/a/e a linha de pesquisa (1) Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes do Video.
Membro do grupo de pesquisa GPACS (Unespar/PPG-CINEAV/CNPq). Sob orienta¢do da Profa. Dra. Ana
Maria Rufino Gillies. Email: allanconstancio78 @gmail.com.
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Representacoes da escravidao e o protagonismo do escravizado no
cinema brasileiro contemporaneo

Fahio Luciano Francener Pinheiro!
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Ultimo pais a abolir a escraviddo no ocidente, em 1888, o Brasil recebeu cerca de 5
milhoes de africanos, ou 40% dos 12,5 milhoes de pessoas trazidas para as Américas entre 1502
e 1860 (GOMES: 2019). 0 fim do trafico nao incorporou os libertos as estruturas sociais da
Repuiblica. Como resultado, ex-escravos e descendentes permaneceram sem ou com acesso restrito
a terras, educagao e mobilidade social.

Se a escravidao, com seus complexos aspectos histdricos, econdmicos, sociais e culturais, é
debatida e pesquisada no ambiente académico e no mercado editorial, nao se pode afirmar o0 mesmo
do cinema brasileiro. O assunto foi timidamente (e tardiamente) abordado em O Despertar da
Redentora, de Humberto Mauro, em 1940 e posteriormente em Sinhd Moga, de 1953, nos moldes
hollywoodianos da Vera Cruz — enfatizando o protagonismo de personagens brancos. Algumas obras
abordam a situacao do negro na sociedade brasileiro durante a década de 1950, sob a influéncia
do humanismo neo-realista. Mas apenas em 1964, com Ganga Zumba, de Caca Diegues, no impulso
cinemanovista, que o escravizado se torna protagonista de sua narrativa.

A proposta pretende debater as estratégias narrativas empregadas em trés filmes langados a partir
dos anos 2000: Besouro (2009, Joao Tikhomirof), Doutor Gama (2021, Jeferson De) e A Revolta dos
Malés (2025, Antonio Pitanga), tendo como principios balizadores a representagao do trauma
historico (SANCHEZ-BIOSCA: 2006) e o protagonismo dos escravizados e libertos.

Palavras-chave: escravidao; cinema; histaria.

L Doutor (Histéria, Teoria e Critica) pelo Programa de Meios e Processos Audiovisuais (ECA-USP). Mestre
em Ciéncias da Comunicagao (ECA-USP). Possui Especializagdo em Produgdo Independente em Cinema
pela UNESPAR e em Administracdo pela UNIFAE. E graduado em Comunicagdo Social pela PUC-PR. Cursou
Letras na UFPR. Professor Adjunto da Graduagao em Cinema da UNESPAR II.
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Entre Colagem (1967) e 0 Cinema de Assunto e Autor Negro (1968) -
David Neves e o negro no cinema brasileiro

Gabriel Philippini Ferreira Borges da Silva'
Universidade Federal do Parana

Resumo: Em 1965 na V Resenha do Cinema Latino-Americano de Sestri-Levante, o critico-cineasta
David Neves proferiu a fala, que originaria o texto 0 Cinema de Assunto e Autor Negro (1968), um
de seus textos mais analisados e debatidos em razao de seu aparente pioneirismo no debate acerca
da representagao do negro no cinema brasileiro, particularmente de dentro do nicleo do Cinema
Novo Brasileiro. Dois anos depois, Neves lanca Colagem (1967), curta-metragem que promove o
encontro entre as imagens de Luiza Maranhao e Antonio Pitanga, atores negros de participacao
central nos filmes do Cinema Novo, um trabalho que Neves chegou a definir como uma
representagao do proprio movimento a época. Sob a luz da Teoria de Cineastas e do estudo prévio
da obra do autor como critico-cineasta, a presente comunicacgao analisa a “colagem” do discurso
critico de Neves com a sua pratica filmica em Colagem (1967), correlacionando a dupla atividade
do autor. Embora ja analisado em outros trabalhos, como nos estudos de Noel Carvalho (2017), nos
debrugamos sobre o texto de Neves colocando-nos “ao lado do critico-cineasta”, tendo em vista
sua trajetdria tanto na critica como na realizagao. Entre as obras anteriores e posteriores de Neves,
identificamos precedentes e caracteristicas das afirmagoes, especificidades e gestos formais
elaborados em Colagem e O Cinema de Assunto e Autor Negro.

Palavras-chave: Critico-Cineasta; Cinema Brasileiro; Teoria de Cineastas; Cinema Novo Brasileiro;
David Neves.

L Gabriel P. F. Borges da Silva é doutorando em Histdria pela Universidade Federal do Parana (UFPR),
mestre em Cinema e Artes do Video pela Universidade Estadual do Parana (Unespar) e bacharel em
Cinema e Audiovisual pela mesma instituicdo, Gabriel é pesquisador, curador, montador, cineclubista e
diretor de filmes e festivais de cinema.
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Mesa de comunicagdes 17 — Cinema queer e poéticas da
dissidéncia

Mediacao: Profa. Dra. Camila Macedo (Universidade Estadual do Parana)

Todd Haynes e a citagao como gesto queer de criagao cinematografica

Camila Macedo’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Derivado do processo de pesquisa para a realizagao de uma mostra retrospectiva, este
trabalho volta-se a filmografia do cineasta estadunidense Todd Haynes colocando em relevo a
recorréncia, na criagao de seus filmes, de referéncias diretas a obras de outras autorias. Amparado
pelos estudos de género de perspectiva pds-estruturalista, em especial pela mobilizacao que Judith
Butler faz dos conceitos derridianos de “citacionalidade” e “iterabilidade”, a suspeita perseguida
pelo trabalho é de que Haynes se vale de determinadas e bem conhecidas imagens e formulas para,
ao repeti-las, altera-las. Como exemplo desse movimento, os filmes Longe do paraiso (Todd Haynes,
2002) e Carol (Todd Haynes, 2015), em suas relagoes com Tudo que o céu permite (Douglas Sirk,
1955), 0 medo devora a alma (Rainer Werner Fasshinder, 1974) e Desencanto (David Lean, 1945),
sao discutidos a luz da reflexao sobre como, ao se apropriar dos cddigos e convencoes do cinema
melodramatico, Haynes desestabiliza as pedagogias de género e sexualidade que sustentam - e sao
classicamente sustentadas - por esses mesmos codigos.

Palavras-chave: Cinema queer; Melodrama; Pedagogias de género e sexualidade.

! Professora do Bacharelado em Cinema e Audiovisual e do Programa de Pds-Graduagdo em Cinema e
Artes do Video da Universidade Estadual do Parana. Doutora em Educacdo pela Universidade Federal do
Parana, bacharela em Cinema e Video pela Universidade Estadual do Parana. Atua também nas areas de
curadoria, programacdo e realizacdo em cinema. Desenvolve pesquisas nos campos do cinema e da
educagdo em interface com os estudos de género e sexualidade, em especial os de vertente queer e
lesbofeministas.
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Momentos musicais do cinema queer brasileiro a partir de roteiristas

Mateus Zaidan'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esse trabalho tem o objetivo de analisar os momentos musicais em trés obras
filmicas queer brasileiras e contemporaneas - Tatuagem (Hilton Lacerda, 2013)Praia do
Futuro (Karim Ainouz, 2014) e Deserto Particular (Aly Muritiba, 2021) — para investigar os
processos de criacao sob o ponto de vista exclusivo do roteirista da obra. Para que isso ocorra, os
roteiristas das obras supracitadas: Hilton Lacerda que roteirizou Tatuagem, Felipe Braganca, que
roteirizou Praia do Futuro e Henrique dos Santos, roteirista de Deserto Particular, foram
entrevistados e questionados acerca de suas contribuigoes, ou a falta delas, nas escolhas musicais
dos filmes em questao. A metodologia que ampara essa investigagao é a Teoria de Cineastas de
“Ver, ouvir e ler os cineastas — Teoria dos cineastas vol.1” de Penafria et al. (2016). Baseando o
projeto de pesquisa, conto com contribuigoes de Luiz Fernando Wlian com seu texto intitulado
“Cancoes desviantes: momento musical e utopia no cinema queer contemporaneo” (2020), e
voltando-se, ainda, ao cinema queer, convoco “New Queer Cinema — Cinema, sexualidade e Politica”
(2015) obra organizada por Lucas Murari e Mateus Nagime.

Palavras-Chave: Teoria de Cineastas; Cinema Queer; Roteiristas; Momentos Musicais; Cinema
Brasileiro.

L Mateus de Moura Zaidan nasceu em 1993 e é natural de Marabd, Sudeste do Pard. E Licenciado em
Filosofia desde 2017 pelo Claretiano e Bacharel em Cinema e Audiovisual pela UNESPAR. Foi monitor, entre
2023 e 2024, do Projeto de Extensdo da UNESPAR: "Escritas em Sangue" e do "Motosserras" em 2025. E
roteirista, diretor e atua, principalmente, como produtor audiovisual. Atualmente, pesquisa a Teoria de
Cineastas aplicada a filmes queer sob orientagdo da professora Dra. Camila Macedo.
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Para além da Queermuseu: reminiscéncias de uma controvérsia no ensaio
audiovisual

Agnes Vilseki'
Universidade Lusdfona

Resumo: Em 2017, a Queermuseu - uma exposicao de arte realizada em Porto Alegre - foi
cancelada apds enorme repercussao e ameagas de boicote ao banco promotor do evento. 0 embate
se deu principalmente nas redes sociais, e seus efeitos culminaram com o cancelamento da
exposigao. Vozes conservadoras acusaram algumas das obras de apologia a pedofilia, zoofilia e
blasfémia enquanto alas progressistas tentaram defender as obras e a permanéncia da mostra.
Videos sobre a exposigao tornaram-se virais e, de repente, todo mundo tinha uma opiniao e queria
compartilha-la, tanto a favor como contra a exposigao, dando origem a um vasto arquivo de opinioes,
reacoes e narrativas que permanece disponivel online. Anos depois, o0 que estes arquivos podem
ainda significar? Como elaborar artisticamente um episddio histdrico e discursivo através dos seus
proprios arquivos? Esta comunicagao apresenta uma proposta de pratica artistica baseada na
manipulacao de videos do YouTube relacionados ao cancelamento da Queermuseu. A partir de uma
perspectiva pos-estruturalista, baseada nos estudos de género e sexualidade e na teoria queer, em
articulagao com os estudos de media, o estudo envolve a apropriacao, analise e elaboracao de
videos do YouTube, e propoe pensar como estratégias quantitativas e qualitativas, especificamente
os métodos digitais, podem informar uma pratica artistica desenvolvida por meio de uma
abordagem performativa, através do ensaio audiovisual.

Palavras-chave: ensaio audiovisual; métodos digitais; Queermuseu; YouTube.

! Doutoranda em Arte dos Media e Comunicac3o pela Universidade Luséfona, mestra em Educac3o pela
UFPR e bacharela em Cinema e Video pela UNESPAR. Suas pesquisas e praticas artisticas partem de uma
perspectiva queer e abordam criticamente questdes relacionadas aos discursos, géneros e sexualidades
na fotografia, no audiovisual e nas midias digitais. Atualmente, investiga os discursos relacionados as
questoes de género e sexualidade presentes em contetdos audiovisuais brasileiros veiculados na internet.
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Mesa de comunicacoes 18 — Circulacao e mediacades do
audiovisual na contemporaneidade

Mediagao: Profa. Dra. Cristiane do Rocio Wosniak (Universidade Estadual do Parana
/Universidade Federal do Parana)

Do Texto ao Video: a linguagem audiovisual na critica cinematografica
contemporanea

Caio Felipe D’ Alcantara’
Universidade da Regiao de Joinville
Lucas Nunes Schmitz?
Universidade da Regiao de Joinville
Jéssica Pereira Frazio®
Universidade da Regiao de Joinville

Resumo: Esta comunicacao tem por objetivo analisar as especificidades e as novas formas de
consumo da critica de cinema em formato de video, levando em consideragao redes sociais como o
YouTube e outros ambientes online. Para isso, busca-se compreender como a critica
cinematografica em video explora recursos audiovisuais, como a montagem, a insercao de cenas e
a trilha sonora, algo que nao existia na critica escrita. Isso cria uma experiéncia que nao se limita
ao texto, mas que inclui imagens e sons dentro da proposta analitica, aproximando a critica da
propria materialidade do cinema. Nesse sentido, estudos apontam para a aparente democratizagao
do acesso a critica, a0 mesmo tempo em que revela a fragilidade do meio e da propria autoridade
do critico especializado, que com dificuldade encontra um espaco de debate dentro da ldgica digital.

Palavras-chave: Critica Cinematografica; Cinema; Redes Sociais; Audiovisual; Video.

! Caio Felipe D’ Alcantara é graduando em Cinema e Audiovisual na Univille. Atualmente trabalha como
editor de videos de forma auténoma. Tem experiéncia na area de Artes, com é&nfase em Cinema. E
integrante do grupo de pesquisa CINEMA - Centro de Investigacdao e Estudos em Meios Audiovisuais,
certificado pelo CNPq e coordenado pela professora Dra. Jéssica Frazdo.

2 Lucas Nunes Schmitz é graduando em Cinema e Audiovisual pela Univille. Atualmente trabalha como
videomaker de comunicacao interna na Unimed do Estado de Santa Catarina. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Cinema. E integrante do grupo de pesquisa CINEMA - Centro de Investigacdo e
Estudos em Meios Audiovisuais, certificado pelo CNPq e coordenado pela professora Dra. Jéssica Frazdo.
3 Jéssica Frazdo é docente nos cursos de Cinema e Audiovisual da UNIVILLE. Doutora em Meios e Processos
Audiovisuais pela ECA/USP, com periodo sanduiche na Goethe-Universitat Frankfurt, Alemanha. Mestra
em Comunicacdao pela UFPR e graduada em Produc¢do Audiovisual pela UNIVALI. Lidera o grupo de
pesquisa CINEMA - Centro de Investigacdo e Estudos em Meios Audiovisuais (UNIVILLE). Atua como
curadora de mostras e na formagdo de publico. Integra a Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema -
ABRACCINE e o Coletivo de Mulheres Criticas de Cinema - Elviras.
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Mapeamento de presenca dos filmes brasileiros em servigos de streaming

Carlos Alberto Debiasi'

Pontificia Universidade Catdlica do Parana
Arthur Vicente Froes?

Pontificia Universidade Catdlica do Parana

Resumo: 0 streaming surgiu como o principal modelo de consumo audiovisual sob demanda, por
mais que ofereca catalogos globais vastos, podem nao possuir boa parte dos filmes Brasileiros que
saem dos cinemas. A pesquisa fundamenta-se na hipotese de que a tecnologia de video sob
demanda (VOD) e seus algoritmos atuam como novos curadores que podem dificultar o acesso a
producao nacional. Baseando-se em estudos de mapeamento de filmes europeus, a metodologia
adapta o modelo de Roderik Smits para mapear a disponibilidade digital, foram selecionados 148
filmes que tiveram ao menos 14 dias de exibicao nos cinemas, utilizando dados da OCA/ANCINE e
o site JustWatch auxiliando para o monitoramento da disponibilidade digital. Os resultados atuais
mostram uma dinamica instavel na oferta desses titulos, com os primeiros resultados mostrando
auséncia de 37% dos titulo, e uma predominancia da Amazon Prime hospedando os filmes. Além
do mapeamento quantitativo, o estudo contextualiza o cenario regulatdrio brasileiro, citando as
discussoes em torno do Projeto de Lei para regularizagao do Streaming em territorio nacional.

Palavras-chave: streaming; tecnologia VOD; cinema brasileiro; mapeamento.

1 Possui graduacdo em Comunicacdo Social Jornalismo pela Universidade Federal do Parana (2007),
Publicidade e Propaganda (2009) e Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parana (2010). Doutor do
Programa de Pds Graduacao em Tecnologia da Universidade Tecnoldgica do Parana (PPGTE, na linha de
pesquisa de MediacGes e Culturas). Tem experiéncia em Artes, com énfase em Cinema, atuando
principalmente nos seguintes temas: cinema, documentdrio, extensdo universitaria, video, televisao,
linguagens e hibridizagdo mediatica e Estudos Culturais.

2 Arthur Froes é estudante de Jornalismo na Pontificia Universidade Catélica do Parand (PUC-PR) e bolsista
de iniciacdo cientifica (PIBIC). Atua principalmente no ramo das artes como editor audiovisual.

Sessao de comunicagoes 3



Persisténcia versus transiéncia: o fluxo temporal reduzido das imagens
portateis na era digital

Eduarda Vieira Meréncio'
Universidade Estadual do Parana
Cristiane do Rocio Wosniak?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Vivemos em uma era tecnologica marcada pela portabilidade e velocidade com que as
informagoes sao recebidas, o que exige constante adaptagao por parte do mercado de
entretenimento artistico, especialmente no segmento audiovisual. Nesse contexto, insere-se o
fendmeno da transiéncia, caracterizado por estimulos passageiros e de curta duragao, que molda a
criagao de conteudos direcionados a consumidores digitais. Como

reflexo deste contexto, a indistria Mainstream tem se ajustado aos formatos e os videoclipes
passam por uma transformagao na sua duragao encurtada para se adequarem a estética transitoria
e capturar a atencao imediata, especialmente quando disseminados em redes como o TikTok, de
uma geracao que consome e descarta contelido em alta velocidade. O objetivo desta comunicacao
¢ refletir e compreender a influéncia da transiéncia no ambito da industria cultural, que na
contemporaneidade ¢ ao mesmo tempo artistica e publicitdria. Em termos metodoldgicos, a
pesquisa de Iniciacao Cientifica, financiada com bolsa CNPq, adota uma abordagem qualitativa,
tendo como objeto empirico os fendmenos audiovisuais produzidos com foco na disseminagao por
meio de redes sociais acessadas via smartphones. A partir de um estudo de caso do tipo
explanatdrio, 0 objeto empirico da investigacao se configura como o videoclipe Mona Lisa (2025),
do cantor e rapper J-Hope, integrante do Boy-Group sul-coreano BTS.

Palavras-chave: Audiovisualidades; Imagem portatil; Smartphone; Videoclipe; TikTok.

! Cursa o Bacharelado em Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana (UNESPAR).
Atualmente, participa do Programa de Inicia¢do Cientifica (PIBIC - ciclo 2025-2026) com bolsa CNPq,
desenvolvendo a pesquisa “Persisténcia versus transiéncia: o fluxo temporal reduzido das imagens
portateis na era digital”, sob orientacdo da Profa. Dra. Cristiane do Rocio Wosniak. E membro do Grupo de
Pesquisa CineCriare Cinema: criacdo e reflexdo (PPG-CINEAV/UNESPAR/CNPq).

2 E doutora e Mestra em Comunicacdo e Linguagens/Estudos de Cinema e Audiovisual (UTP). Docente
adjunta da Unespar (Bacharelado em Cinema e Audiovisual). Docente permanente do Programa de Pds-
Graduacdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV - Unespar/FAP). Docente permanente do Programa
de Pés-Graduagdo em Educacao (PPGE - UFPR). Lider do GP CINECRIARE — Cinema: criacdo e reflexao (PPG-
CINEAV/CNPg) e membro do GP Labelit — Laboratdrio de estudos em educagido, linguagem e teatralidades
(PPGE/CNPq).
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Mesa de comunicacdes 19 — Ecologias visuais e politicas do
sensivel

Mediagao: Profa. Dra. Beatriz Avila Vasconcelos (Universidade Estadual do Parand)

Notas sobre a “perspectiva mineral” no cinema experimental

Carlos Kenji Koketsu'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A presente comunicagao visa apresentar alguns filmes e topicos referentes ao universo
mineral sugeridos por certas obras do assim chamado cinema experimental, que perfazem ou
antecipam o que pesquisadores tém chamado de “virada geoldgica” nas artes. O objetivo é
contribuir para dar visibilidade a tal vertente, dentro da qual se inter-relacionam aventuras formais
e exploratdrias de novos caminhos cinematicos e discursos oriundos do pensamento ecocritico que
se fazem urgentes diante das catastrofes climaticas cada vez mais frequentes do Antropoceno.
Serao feitos breves comentarios dos filmes Alaya (Nathaniel Dorsky, 1987), Cristaux liquides (Jean
Painlevé, 1978), Underground (Emmanuel Lefrant, 2001) e Landfill 16 (Jennifer Reeves, 2011). Ao
alinha-los através da descrigao das obras e projecao de alguns frames, o objetivo serd apontar as
diferentes estratégias formais e processuais que permitem aos artistas/cineastas tratarem a
questao mineral sob diferentes perspectivas, seja ao proporcionar novas formas de se perceber o
mundo mineral — destoantes da visao comum de que se tratam de seres inertes — ou ao apontar
para questoes ecoldgicas pontuais, como a produgao de residuos que poluem solos por
décadas/seculos. Conforme sugere Teresa Castro, talvez uma das alternativas para se mudar o
pensamento — moderno e Ocidental — que trata os seres nao humanos da Terra como recursos
utilizaveis seja o de atuar pela reanimacao do mundo, reencanta-lo, papel em que o cinema poderia
contribuir.

Palavras-chave: Cinema experimental; Perspectiva mineral; Antropoceno.

t Mestrando em Cinema pelo PPG-CINEAV da Unespar. Mestre e doutor em Filosofia pela UFPR. Membro
do GPACS (Grupo de pesquisa em arte, cultura e subjetividade — Unespar/CNPq).
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Animagoes distopicas: como natureza e o género se relacionam nas
animagoes sobre futuros apocalipticos enquanto tecnologias de género

laskara Wara Ferlin'

Pontificia Universidade Catdlica do Parana
Bruno Azzani Braga?

Universidade Federal do Parana

Resumo: Esta pesquisa do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao Cientifica (PIBIC) da
Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUCPR), investiga a natureza em cenarios apocalipticos
sob uma perspectiva Queer. Procuramos entender como corpos abjetos e natureza se comportam
ou sao tratados nesses cendrios, entendendo sua relagao com as politicas do sensivel. Como
metodologia, utiliza-se a cartografia sentimental de Suely Rolnik (2006), que considera a
implicagao do autor e os afetos gerados, além de revisao conceitual em periddicos como da Capes,
Scielo e BDTD. A respeito da analise filmica com base nas perspectivas Queer de Jack Halberstam
(2019) e nos debrugando sobre as animacoes Robd Selvagem (2024), Flow (2024) e os tiltimos dois
episodios da primeira temporada da série “Avatar: a lenda de Aang”. Nessas obras os corpos abjetos
e a natureza se relacionam em cenarios apocalipticos, sugerindo interacoes com os ambientes a
nossa volta disparando determinados afetos e sentidos.

Palavras-chave: Animagao; Natureza; Apocalipse; Tecnologias de Género.

L laskara Wara Ferlin, nascida e criada em Curitiba, é estudante do 72 periodo de Design pela PUCPR
(Pontificia Universidade Catdlica do Parand) localizada em Curitiba. Com uma jornada académica bastante
interligada as questGes culturais e ambientais, sempre teve interesse em animagdes, cinema, musica e
literatura, onde se deparou com questdes pertinentes sobre seus proprios atravessamentos, a natureza e
o fim do mundo.

2 Este devir Queer/Cuir é doutorando no Programa de Pés-Graduacio em Educacdo (PPGE) da
Universidade Federal do Parana (UFPR) na Linha de pesquisa em Linguagem, Corpo e Estética (LiCorEs),
local que desenvolve a pesquisa Carnavalizagdo d* verm*: a educagdo estética através do queer-
dialogismo em cartazes da cultura ballroom, pesquisa o qual mistura as perspectivas politicas, cientificas
€ poéticas Queer e as inquietacdes do Circulo e Bakhtin.
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Deixar a quietude tomar conta: estudo sobre a atengao poética no filme 0
Movimento das Coisas (1985), de Manuela Serra

Joao Klimeck Kammer
Universidade Estadual do Parana
Beatriz Avila Vasconcelos?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta pesquisa resulta de um projeto de Iniciagao Cientifica que se estende sobre um
chamado “cinema fenomenoldgico”, um cinema que possibilita a experiéncia e a pratica de atengao
poética para os fenomenos do mundo. Partindo da ideia defendida por Hans-Ulrich Gumbrecht
(2017), de que a poesia ¢ um modo de atengao e que a fungao da arte € nos fazer "ficarmos quietos
por um momento”, entende-se que as criagoes audiovisuais que nos possibilitam tal quietude e tal
atitude atentiva para os fendmenos podem também se constituir em afirmacoes politicas contra o
frenético compartilhamento de informacoes na contemporaneidade e contra um relacionamento
com as imagens pautado pela dindmica do consumo e da desatengao. Assim, a partir de uma analise
filmica do longa-metragem O Movimento das Coisas, dirigido pela portuguesa Manuela Serra (1985),
destacam-se as minticias desse modo de nos relacionarmos com o cinema, modo este que torna o
cinema um lugar de atengao poética.

Palavras-chave: Cinema Fenomenoldgico; Atengao Poética; Manuela Serra.

! Graduando em Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parana (FAP) - UNESPAR (Universidade
Estadual do Parana). Tem graduagdo interrompida em Comunicag¢do Social - Jornalismo pela Universidade
Federal do Parana (UFPR). Com experiéncia na area de Artes, énfase em Cinema e Audiovisual. Faz parte
do GPACS (Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades). Idealizador e realizador do podcast “P.S.
CARTAS” - um podcast com curadoria de leitura de cartas pessoais, com chamada aberta continua.

2 Doutora em Filologia Classica (Universidade Humboldt de Berlim). Professora do Bacharelade em Cinema
e Audiovisual e do Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do
Parand/FAP. Coordena o Projeto Amador, dedicado a tradugdo de textos de cineastas experimentais,
atualmente dedicado a traducdo de textos de Maya Deren. E co-editora da Colecdo Artes do Cinema e do
Video. E membro do Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades (GPACS-CNPg/Unespar).
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Mesa de comunicacoes 20 — Documentarios e discursos
audiovisuais
Mediagao: Prof. Dr. Eduardo Tulio Baggio (Universidade Estadual do Parana)

A Transformagao de Canuto - o documentario indigena e suas
possibilidades de metamorfosear a imagem

Anne Lise Filartiga Ale!
Universidade Federal do Parana

Resumo: O presente artigo busca iniciar uma andlise filmica do documentario “A Transformagao
de Canuto” (2023), dirigido pelo cineastas Ariel Kuaray Ortega e Ernesto de Carvalho, almejando
tecer relacoes entre as nogoes de tempo histdrico (tomando o contexto em que o filme foi realizado),
e de tempo cosmoldgico dos povos Guarani, que atravessa a construgao da obra artistica. Diante
da pergunta: “pode um filme mostrar a realidade de uma transformacao humano animal sob o modo
de uma experiéncia? Buscaremos colocar lentes sobre aquilo que nao esta dado, evidenciando a
sensacao que a imagem causa. Para tanto, faremos uso do conceito de Opacidade, discutido na tese
de Sophia Pinheiro intitulada “Aquilo Que E Sonhado Muda A Estrutura Das Coisas: Sentir, Pensar E
Agir Para Reencantar E Perturbar O Cinema Com Mulheres Originarias” (2023), e elaborado por
Edouard Glissant, cuja ideia central se contrapoe ao dominio do Transparente, uma das bases
fundamentais da compreensao Ocidental de Entendimento, tecendo didlogo com o debate
historiografico de Marcio Seligmann-Silva no texto “Ficcao e imagem, verdade e histdria: sobre a
poética dos rastros” acerca da arte enquanto recurso de linguagem que reconstitui e organiza
fragmentos do real (aqui toma-se a ficcionalizagao no cinema indigena documental).

Palavras-chave: Cinema indigena; Opacidade; Cosmologia; Historia.

1 Anne Lise Filartiga Ale é doutoranda na linha de pesquisa Arte, Memdria e Narrativa do Programa de Pds-
Graduagao em Historia da UFPR. Mestra em Cinema e Artes do Video pela UNESPAR. Atualmente

desenvolve pesquisas sobre cinemas, autorias e processos criativos indigenas.
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A representagao do amazonida na imagem: da narrativa dos viajantes ao
Cinema Brasileiro de Ficgao, o que pensam as imagens da Amazénia?

Lidia de Oliveira Ferreira'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Em que medida as imagens do Cinema Brasileiro de Ficcao podem ecoar, na atualidade,
um olhar colonial na representagao do amazonida — pessoa que nasce e/ou vive na Amazonia? 0
estudo investiga idearios da colonizagao perpetuados na imagem cinematografica nos tempos
atuais, com foco na representagao de personagens amazonicos. Para tal, parte de iconografias da
narrativa dos viajantes e de “imagens de catalogagao” (Garcia, 2025; Gondim, 2019; Ramielli, 2001)
para realizar o “cruzamento de imagens pelas imagens”, conforme a abordagem tedrico-
metodoldgica de Etienne Samain (2012), com fotogramas de trés longas-metragens produzidos no
Amazonas - “A Selva” (1970), Marcio Souza; “Ajuricaba — o rebelde da Amazénia” (1977), de Oswaldo
Caldeira e “Os herdis trapalhoes, uma aventura na selva” (1988), de José Alvarenga Jr. O propdsito
¢ questionar “como pensam as imagens” (Samain, 2012). O corpus de analise tem como critérios
de selecao a conceituagao de “Selvagem” presente nas Categorias Explicativas (“Selvagem”,
“Natureza” e “Oriente”), descritas por Boaventura Santos (2006) como forma de questionar o
pensamento colonial perpetuado na era pds-colonizagao e nas reflexoes sobre o “Selvagem” nas
Categorias Explicativas no Cinema (Gongalves, 2008). Assim, a partir comparagao, colagem e
dialogo entre si das imagens, a pesquisa propoe uma leitura dos seus sistemas de ideias para
compor a “imagem pensante” (Samain, 2012) e uma reflexao sobre a relagao das ideias coloniais
nas imagens da Amazonia, das narrativas dos viajantes até o cinema brasileiro atual, com recorte
para a pessoa amazonica.

Palavras-chave: Amazonia; cinema brasileiro; ficgao; imagens.

! Especialista em Cinema com énfase em Produc¢do mestranda em Cinema e Artes do Video, ambas pela
Unespar (PR), Lidia Ferreira é formada em Comunicacdo Social com habilitagdo em Jornalismo pela
Universidade Federal do Amazonas (Ufam). Tem mais de 15 anos atuagdo na area cultural e de
comunicacao, onde atua com criacao e escrita de projetos culturais, roteiros e assessoria de imprensa.
Manauara radicada em Curitiba desde 2018, foi parecerista da Fundagdo Cultura de Curitiba (FCC),
atuando como representante da AVEC -PR (Associacdo de Cinema e Video Parand) e curadora do Prémio
Highlight da PUCPR (2023 e 2024), Prémio Cabiria de Roteiro (2024) e do MetroLab.
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Crdnicas Xamanicas: Um Documentario Sobre Emigragao Latino-
Americana em Curitiba

Mauro Baptista Vedia'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicagao apresenta uma pesquisa artistico-tedrica que investiga o
documentario contemporéneo a partir das experiéncias de migragao, exilio e deslocamento humano.
Situada na intersegao entre criacao audiovisual e reflexao critica, a investigacao parte de uma
perspectiva autoral em que o pesquisador atua simultaneamente como realizador e sujeito
implicado no processo de producao do conhecimento.

0 trabalho propoe pensar o documentario como uma forma de elaboracao simbdlica das
experiéncias migratdrias, analisando como determinadas estratégias narrativas e estéticas — aqui
compreendidas como uma possivel “estética do deslocamento” — articulam meméria, identidade
e pertencimento em contextos de mobilidade transnacional. Nesse sentido, o cinema documental é
abordado nao apenas como registro da realidade social, mas como dispositivo de escuta, mediagao
intercultural e reconstrugao narrativa da experiéncia do exilio e da diaspora.

Metodologicamente, a pesquisa combina andlise de obras referenciais do documentario
contemporaneo com a realizacao de uma série de filmes dedicados a trajetdrias de migrantes
latino-americanos no Brasil, desenvolvidos em dialogo com atividades de extensao, oficinas e
exibigoes publicas vinculadas ao curso de Cinema e Video da UNESPAR e ao projeto REFEXFIC.

A comunicagao apresenta os fundamentos conceituais da investigagao e discute o documentario
como pratica estética e relacional capaz de produzir formas de reconhecimento entre o eu e o outro,
entre a terra natal e a terra de adogao.

Palavras-chave: documentdrio; migragao; latino-américa.

1 Mauro Baptista Vedia é escritor, cineasta, diretor de teatro uruguaio-brasileiro e professor do curso de
Cinema e Audiovisual da UNESPAR. Dirigiu mais de uma dezena de pecas teatrais, entre elas o grande
sucesso A Festa de Abigail. Em 2006 realizou o documentario autobiografico Ariel, no qual narra a historia
de seu pai, o exilio na Espanha e a trajetoria de uma geragdo ligada a boemia dos anos 1960 e 1970. Dirigiu
também o longa-metragem de ficcdo Jardim Europa, com cruzamentos entre teatro e documentario, e
organizou a coletanea Cinema Mundial Contemporaneo.
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Mesa de comunicacdes 21 — Visibilidades e representacoes

Mediagao: Matheus Rocha da Silva (Universidade Estadual do Parana)

Um Monumento a Crueldade: As Representagoes da Grande Guerra
Patridtica no filme Va e Veja (1985)

Joabe Teixeira de Oliveira Junior’
Universidade Federal do Parana

Resumo: A Grande Guerra Patridtica é o titulo conferido pelos soviéticos para a Segunda Guerra
Mundial, onde o contexto da frente oriental representou, para os povos da URSS, uma luta por sua
sobrevivéncia. A guerra foi desencadeada por meio da Operagao Barbarossa, realizada pela
Alemanha Nazista em 1941, que tinha como objetivos desmantelar a URSS e realizar a ocupacao e
estabelecimento do “espaco vital” (Lebensraum) no leste, em detrimento das populagoes locais. Na
pratica, a invasao nazista suscitou um regime de exterminio das populagoes eslavas, consideradas
pelos invasores como uma raca inferior e digna de ser escravizada ou eliminada. Na esteira dessa
discussao, o filme “Va e Veja” (1985), dirigido por Elem Klimov (1933 - 2003) aborda o auge da
ocupacao nazista dos territdrios da Bielorrtssia em 1943, possibilitando trabalhar o significado da
guerra para a Uniao Soviética, os impactos que esse conflito deixou nas geragoes pds-guerra e a
propria perspectiva soviética da luta. Partindo de andlises sobre a Cultura da Midia, conceito
sugerido pelos Estudos Culturais, em conjunto com o método historiografico de leitura filmica como
fonte para a Histdria, a metodologia para essa pesquisa em progresso e analise do documento
audiovisual é ancorada nas obras e pesquisas de Marc Ferro (1992), Marcos Napolitano (2008),
José d’Assuncao Barros (2007), Flavio Vilas-Bdas Trovao (2017) e Douglas Kellner (2001).

Palavras-chave: Histdria; Cinema; URSS; Segunda Guerra Mundial.

1 “Formado em Histéria - Licenciatura pela Universidade Federal de Rondonédpolis (UFR), antes
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) - Campus Rondondpolis, no ano de 2023. Atualmente
mestrando no Programa de Pds-Graduagcdo em Histéria da Universidade Federal do Parana (UFPR),
membro do grupo de pesquisa CNPq Arte, Memoéria e Narrativa (AMENA - UFPR), com inicio no ano de
2025. Apaixonado por Geopolitica, Cinema e o Século XX.

Sessao de comunicagoes 4



(iTICAS E POETICAS NO CINEMAY

Narrando o totalitarismo: adaptagiao e memoria historica em
Schachnovelle, de Stefan Zweig, no cinema contemporaneo

Matheus Rocha da Silva'
Universidade Estadual do Parana
Maria Cristina Mendes?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Neste trabalho, o principal objetivo é analisar a narrativa da adaptacao cinematografica
Schachnovelle (2021), a partir de um recorte comparativo com representacoes biograficas do
escritor austriaco Stefan Zweig no cinema, em especial o filme Stefan Zweig: Adeus a Europa (2016).
0 estudo visa entender como as estratégias de narragao contidas nessa obra reorganizam a
experiéncia histdrica do nazifascismo articulada ao texto de Zweig, publicado em 1942, ano de sua
morte. A pesquisa adota um enfoque também voltado a analise de adaptagoes, concentrando-se em
dois eixos principais: a estrutura narrativa e a focalizacao. No primeiro caso, observam-se
procedimentos de adaptagao de uma narrativa literdria fortemente interiorizada, bem como a
reorganizacao temporal dos acontecimentos e a construcao do suspense psicoldgico. No segundo,
examinam-se formas de focalizacao que tangenciam a subjetividade do personagem central,
evidenciando a influéncia do nazifascismo na trama. Para isso, propoe-se a exploragao dos objetos
audiovisuais por meio da andlise filmica, utilizando a novela Xadrez (1942), de Zweig, publicada no
Brasil na coletanea Novelas Insdlitas (2015) e a autobiografia 0 Mundo de Ontem (2014) para
discutir os resultados. Ao realizar uma aproximagao dos filmes e da obra literdria de base, o estudo
deseja evidenciar como o cinema contemporaneo reconfigura narrativamente a experiéncia
histdrica do totalitarismo associada a trajetdria intelectual e existencial do prdprio Stefan Zweig,
visto que o mesmo texto ja fora adaptado ao cinema em outras ocasioes.

Palavras-chave: Narratologia Cinematografica; Adaptagao Cinematografica; Cinema Comparado;
Cinebiografia; Stefan Zweig.

$ Matheus Rocha da Silva é mestrando pelo Programa de Pés-Graduacdo em Cinema e Artes-do Video da
Universidade Estadual do Parang, vinculado a linha de pesquisa Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes
do Video. Bolsista Fundagdo Araucdria.

2 Maria Cristina Mendes é doutora em Comunicacdo e Linguagens (UTP, 2014). Docente no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais e no Programa de Pds-Graduagao em Cinema e Artes do Video.
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PATHOS NO PROTAGONISMO NEONAZISTA: a colonizagao do tragico e o
cinema de problema social

Victor Finkler Lachowski'
Universidade Federal do Parana

Resumo: Para David Bordwell (2013), o “género” ou “formalismo” de um filme narrativo é
determinado pela forma como esse leva a um pathos (despertar certos sentimentos pela
operacionalizacao das expectativas/frustragoes do espectador). Theodor Adorno (2014), entende a
colonizagao do tragico, a insercao de psicologia no protagonista de uma obra cultural, como central
para esse processo no entretenimento como refinamento do aparelho de aperfeigoamento moral da
inddstria cultural, uma vez que a moral introduzida pela psicologia social no cinema mostra os
problemas, causas e solugoes que as narrativas introduzem para a plateia.

0 interesse deste estudo é debater essas reflexoes, e demonstrar suas aplicacoes para
compreensao do protagonismo neonazista no cinema estadunidense pelas obras American History
X - ou A Outra Histdria Americana (Tony Kaye, 1998), Apt Pupil - ou O Aprendiz (Bryan Singer, 1998),
e The Believer - ou Tolerancia Zero (Henry Bean, 2001), pertencentes a categoria critica de Cinema
de Problema Social. Sendo filmes que debatem o conflito entre individual e social/instituigoes
sociais, criminalidade, corrupcao, politica, drogas, delinquéncia juvenil, preconceitos, racismos,
pobreza, conflitos maritais-familiares, penas capitais e vidas no carcere (Ryan; Kellner, 1988, p. 87;
Neale, 2000, p. 105), enfim, algum tipo de “problema/consciéncia social”, identificando esses
problemas e os fazendo passar por um programa de tratamento, consistindo em uma
acao/transformagao social.

Palavras-chave: Protagonismo Neonazista; Colonizacao do Tragico; Cinema de Problema Social;
Teoria Critica; Pathos.

L Doutorando em Comunicacio (PPGCOM-UFPR); Mestre em Comunicacio (PPGCOM-UFPR); Bacharel em
Publicidade Propaganda (UFPR). Profissional nas areas de Redagdo Publicitaria, Roteiro, Escrita Criativa e
Docéncia. Pesquisador integrante do NEFICS - Nucleo de Estudos de Ficgdo Seriada e Audiovisualidades
(UFPR/PPGCOM-UFPR/CNPq). Sicio da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE).
Bolsista CAPES-DS. Subeditor-Chefe da Revista PELICULA (ISSN: 3085-6183).
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Mesa de comunicagoes 22 — Teorias e analises

Mediagao: Prof. Me. Fabio Allon (Universidade Estadual do Parana)

Os dois olhares turisticos em "A llha de Bergman"

Bernardo Ladaniski'
Universidade Estadual do Parana
Alexandre Rafael Garcia?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicagao propoe uma analise filmica do longa-metragem A llha de Bergman
(2021), dirigido por Mia Hansen-Lgve, a partir do conceito de “olhar turistico”, formulado pelo
socidlogo John Urry. Para Urry, o olhar turistico corresponde ao processo pelo qual o visitante
transforma elementos cotidianos em algo especial. No filme, esse olhar manifesta-se nas
experiéncias das personagens Chris (Vicky Krieps) e Tony (Tim Roth), que se relacionam de
maneiras distintas com a ilha de Faro e suas paisagens. Enquanto Tony percorre o local de modo
institucionalizado, seguindo roteiros ja consagrados de visitagao ligados a memdria de Ingmar
Bergman, Chris se desloca de forma mais aberta e exploratdria, permitindo descobrir o espago por
conta propria. Essa diferenca repercute na construcao visual do filme. A decupagem privilegia
planos gerais e panoramicas que destacam a presenga das paisagens e a relagao sensivel das
personagens com o ambiente. A integragao entre narrativa e espago evidencia o interesse de
Hansen-Lgve pelos lugares filmados; algo que a diretora menciona em declaragoes ao comentar o
prazer de realizar o filme naquele cendrio especifico. Nesse contexto, a relacao afetiva que Chris
estabelece com a ilha pode ser aproximada do conceito de “topofilia”, proposto pelo gedgrafo Yi-
Fu Tuan, que define o vinculo emocional entre individuos e lugares. Assim, a analise busca
compreender de que modo o filme articula paisagem, experiéncia turistica e construgao narrativa
por meio do olhar das personagens.

Palavras-chave: A Illha de Bergman; Olhar-turistico; Paisagens; Topofilia; Filme-turismo.

! Estudante do curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual na UNESPAR/FAP. E bolsista do Programa
de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/Unespar) com fomento da Fundagdo Araucaria no ciclo entre setembro de
2025 a agosto de 2026 sob orientagdo do Professor Dr. Alexandre Rafael Garcia. Faz parte do grupo de
pesquisa Cinecriare: Cinema — Criacdo e Reflexdo (Unespar/CNPq). Dirigiu dois curtas-metragens e
produziu outros trés, com interesse também na area de distribuicdo.

2 Doutor em Histéria (UFPR). Professor na Unespar (Bacharelado em Cinema e Audiovisual; Programa de
Pos-Graduacdo em Cinema e Artes do Video, PPG-CINEAV). Integrante do grupo de pesquisa Cinecriare:
Cinema — Criacdo e Reflexdo (Unespar/CNPq). Criador da série de video ensaios Dicionario de Cinema e
coordenador editorial da Colecdo Escrever o Cinema. Autor de “Contos morais e o cinema de Eric Rohmer”
(A Quadro, 2021). Realizador de alguns filmes.

Sessao de comunicagoes 4



Como ver o absurdo? Uma breve especulagao metodoldgica

Miguel Alves Siqueira’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Se em alguma vez Albert Camus definiu o absurdo, ele o fez nao o definindo. Embora face
a natureza paradoxal de sua especulacao filosdfica, ele conta de um mundo do nao-sentido, de um
mundo absurdo — mas que, no entanto, sem jamais negar a absurdidade mesma das coisas, devemos
nds constituir sentido diante do nao-sentido (2024). Neste trabalho, pretendo examinar a relacao
entre o predicado do tal absurdo e a categoria de pensamento da imagem. Quicd, incutindo a Didi-
Huberman (2023), como fazé-las arder [isto €, as imagens] quando montadas uma as outras. Para
isso, elejo uma cena de "Monty Python em Busca do Calice Sagrado” (1975) na qual vemos um velho
historiador relatando parte da lenda do Rei Arthur, até que, stibita e inesperadamente, um cavaleiro
desfere-lhe um golpe fatal na jugular. E quem morreu nessa farsa toda: o historiador ou a histdria?
Assim sendo, o filme abre a mim um ajuntamento de outras imagens, nelas retido um significante
do espirito partilhado entre elas proprias e remontadas em um tempo e espago. De modo analogo
a Camus, é do cruzamento entre essas imagens e de seu poder de pensamento que se constituira
um sentido, apesar de diante daguele nao-sentido das coisas; quer dizer, e 0 absurdo nao sé como
objeto de estudo, e sim como compasso metodoldgico para a lida com a imagem. Os pressupostos
tedricos desta comunicacao se baseiam ainda em Etienne Samain e Aby Warburg, além dos autores
supracitados. Ja esse espirito ao qual tanto me refiro, quao absurdo!

Palavras-chave: Absurdo; Imagens; Pensamento; Especulacao; Método.

1 Bacharel em Cinema pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Mestrando pelo Programa de
Pos-Graduacdo em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Unespar, vinculado a linha 1, onde investiga
aquilo chamado por ele de ‘comédias do absurdo’ — pelo menos, ao que consta sua presente especulagado.
Atua ainda com a imagem: é diretor de fotografia, colorista e montador, além de, entre outros, ter dirigido
0 curta-metragem "A Hora e Vez de Pedro Barnabé (2025)".
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0 motivo da cortina no cinema de Jiilio Bressane

Pedro de Andrade Lima Faissol’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: "No 4mbito doméstico, a cortina é um elemento decorativo comum. Esta presente em
grande parte dos lares, emoldurando janelas, portas, camas e até chuveiros. No cinema, embora
seja igualmente recorrente, a cortina nem sempre € filmada inocentemente. Quando ganha
destaque em cena, sabemos que estamos diante de algo especial. A cortina, afinal, é um signo
teatral. Ela anuncia um outro mundo. Um mundo demarcado, enclausurado, regido por regras
especiais.

Em um estudo prévio acerca do motivo da cortina no cinema, identificamos quatro usos recorrentes.
A cortina como: 1. explicitagao dos cddigos teatrais; 2. sugestao de um jogo; 3. estratégia de
ocultamento/revelagao; 4. figuragao de uma fronteira. Embora tais categorias sejam um bom ponto
de partida, elas se mostram insuficientes frente a riqueza de possibilidades cénicas e figurativas
deste motivo visual. 0 cinema de Jiilio Bressane é a prova disso, seus filmes impoem um desafio a
esta classificagao. Quando analisamos a obra de Bressane, em cujos filmes se percebe um interesse
permanente pelo motivo da cortina, verificamos um uso original deste signo teatral. Ao longo desta
comunicacao, analisaremos trés filmes de Bressane: “Memdrias de um Estrangulador de Loiras”
(1971), “Educacao Sentimental” (2013) e “Beduino” (2016). Supde-se que a cortina desempenhe
nesses filmes um papel marcado, respectivamente, por um “jogo de permutacao” (Alexandre
Wahrhaftig), pela recusa do fora de campo e pela abertura ao inconsciente no ato da criacao."

Palavras-chave: Cortina; motivo visual; Jiilio Bressane.

L Pesquisador e professor de Cinema. Doutor e Mestre em Meios e Processos Audiovisuais pela Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Bacharel em Comunicagéo Social (Cinema)
pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Docente do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual
e do Programa de Pds-Graduagdo em Cinema e Artes do Video da Universidade Estadual do Parana (PPG-
CINEAV/Unespar).
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Mesa de comunicacdes 23 — Adaptacao: realismo magico e
cinema de invencao

Mediagao: Me. Wellington Sari (Universidade Federal do Parana)

Os Mistéryos da Literatura de Valéncio Xavier Transpostos Para a Tela: um
desafio cinematografico

Luis Fernando Severo'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A obra literaria de Valéncio Xavier (1933-2008) é das mais estudadas nos meios
académicos na atualidade, gerando inimeras teses, dissertacoes e artigos que investigam uma de
suas principais caracteristicas, o dialogo recorrente com um repertorio imageético extraidos das
artes plasticas e do cinema, amalgamado com influéncia textual do noveau roman francés, o que
reforca seu carater sui generis na literatura brasileira. Embora também tenha sido cineasta e
produzido um importante conjunto de obras audiovisuais, o autor nunca filmou seus proprios
escritos. Coube a dupla de cineastas paranaenses Beto Carminatti e Pedro Merege o desafio de
adaptar para o cinema cinco contos de Valéncio Xavier, que deram origem ao longa-
metragem Mistéryos, lancado em 2009 e premiado em festivais no Brasil e no exterior. Os
realizadores optaram por manter a estrutura episddica dos contos, utilizando um deles como
elemento recorrente e fio condutor da narrativa, que evolui através de uma mise en scéne complexa
e inventiva, que faz uso de um grande arsenal de procedimentos técnicos e artisticos, a comecar
pela fotografia em Panavision e formato de tela em CinemaScope. A imagem resultante denota
grande requinte fotografico, com o uso sistematico de filmes de arquivo e gravuras histdricas para
contar as tramas insélitas do filme, que também faz extensivo uso do recurso de narragao em off
preserva uma das marcas registradas da literatura valenciana: um sofisticado dialogo entre o
popular e o erudito.

Palavras-chave: Valéncio Xavier; adaptacao literdria; cinema de invengao; cinema paranaense.

! Doutor e Mestre em Comunica¢do em Linguagens - Linha de Pesquisa em Cinema e Audiovisual, pela
Universidade Tuiuti do Parand, com estagio doutoral na Universidade Aberta de Lisboa. Professor no Curso
de Cinema e Audiovisual e no Mestrado em Artes da FAP/Unespar. Realizador de mais de 40 filmes como
diretor, produtor, roteirista e montador, vencedores de diversos prémios no Brasil e no exterior. Foi diretor
do Museu da Imagem e do Som do Parana e membro do Conselho de Cinema do Minc.
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0 Veneno da Madrugada: o realismo magico de Garcia Marquez na diregao
de fotografia de Walter Carvalho

Rodrigo Antonio Bellé’
Universidade Estadual do Parana
Maria Cristina Mendes?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: 0 objeto de observagao desta pesquisa é o longa-metragem O veneno da Madrugada (Ruy
Guerra, 2006), uma adaptagao do romance La Mala Hora (Gabriel Garcia Marquez, 1962). Busca-
se compreender como a direcao de fotografia, realizada por Walter Carvalho, potencializa o
Realismo Magico do livro, movimento estético pautado na naturalizagao e amalgamagao de
elementos fantdsticos a vida cotidiana (Carpentier, 2019). Os processos de adaptacao
cinematogrdfica, tradugoes criativas por exceléncia, prescindem da fidelidade ao texto fonte
(Hutcheon, Plaza e Stam), produzindo novas obras quepreservam e/ou abandonam elementos do
romance. A narrativa do livro e do filme trata de assassinato e de problemas sociais advindos da
publicagao de andnimos pasquins, em um vilarejo cuja vida politica é conturbada, fato que
estabelece conexdes com as cenas sdcio-culturais da Colombia de 1962 e do Brasil de 2006. A
chuva e o cheiro da vaca podre atolada no rio caracterizam ambas as obras; enquanto, no filme,
personagens sao suprimidos, inventados ou tém seus nomes trocados. Walter Carvalho privilegia
altos contrastes, cortes geométricos entre luz e escuridao, dificultando a entrega das imagens ao
olhar. Esta deliberada dificuldade em dar a ver, destacada nos tons amarelados de velas e lampadas,
no filme, é acrescida por novos recomecos, que complexificam a narrativa, em um discurso cuja
circularidade acerca dos destinos do vilarejo traz questoes relevantes para os estudos da adaptagao.

Palavras-chave: 0 Veneno da Madrugada; La Mala Hora; adaptagao cinematografica; direcao de
fotografia; Walter Carvalho.

1 "Mestrando em Cinema e Artes do Video da UNESPAR; Graduado em Letras pela FAEL, em
2023. Especilizagao em fotografia pela UNICURITIBA, 2004 Graduado em Comunicagdo Social — Jornalismo
(UTP, 1999). Professor no Curso Subsequente de Produgdo Audiovisual do Colégio Estadual do Parana.

2 Doutora em Comunicac3o e Linguagens (UTP, 2014), docente nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais
e no Mestrado em Cinema e Artes do Video da UNESPAR.
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A mise-en-scene entre o real e 0 magico

Thiago Rubleski Noronha'
Pontificia Universidade Catolica do Parana

Resumo: 0 realismo magico é um dos principais movimentos artisticos da América Latina por suas
caracteristicas particulares e importancia dentro da literatura, regional e mundialmente. Suas
raizes se espalharam para além dos livros e chegaram ao cinema, apesar da linguagem realista-
magica nao favorecer que as historias sejam contadas de maneira imagética. Para enfrentar esses
desafios, € necessario que a mise-en-scene trabalhe para que os sentimentos e sentidos também
sejam passados nas transposicoes. Para desenvolver a discussao, é feita a analise filmica de
“Eréndira” (1983) e “Cem Anos de Solidao” (2024). O objetivo principal ¢ analisar as caracteristicas
do realismo magico na mise-en-scéne, além de desenvolver o movimento dentro do eixo artistico-
politico e sua ida ao cinema, contextualizar as ferramentas da mise-en-scéne e as sensacoes que
reproduzem. As principais pesquisas sao a de realismo magico, com Giulia Vidal como principal
referéncia, e mise-en-sceéne, com Luiz Carlos Oliveira Junior como referéncia. A analise filmica é
conduzida pela metodologia de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété. O resultado € a identificacao das
principais caracteristicas do realismo magico: caracterizacao do magico e do natural, carater
politico-social, nao-linearidade e heterotopia; resumo da transposicao para o cinema; introdugao a
mise-en-scene e suas bases: escolha dos planos e objetos em quadro, movimentagao de camera e
de personagens, direcao de atuagao e montagem; e a andlise filmica de quatro cenas dos filmes
latino-americanos citados, “Cem Anos de Solidao” e “Eréndira” e a pontuacao dos sentimentos e
sensacoes causadas pelas escolhas de mise-en-scene dos diretores nas obras. A conclusao é que
apesar das criticas aos filmes com pretensoes magico-realistas existentes, o cinema consegue
transmitir as mesmas sensacoes, sentimentos, sentidos, criticas e eixos tematicos que a literatura,
apesar de que suas técnicas e maneiras serem diferentes, pela forma de linguagem. Essas técnicas,
porém, dependem dos efeitos propagados pela mise-en-scene: se o carater politico-social, a nao-
linearidade, a heterotopia, 0 magico e 0 comum conseguem ser perceptiveis através dos elementos
visuais causados pela planificacao, movimentagao, atuacao e montagem.

Palavras-chave: analise filmica; realismo magico; mise-en-scene; Cem Anos de Solidao; Eréndira.

L Thiago Rubleski nasceu e cresceu em Curitiba e ingressou no meio audiovisual em 2018. Comecou sua
graduacdo em cinema na Universidade Federal da Integracdo Latino-americana (UNILA) e estd em
processo de finalizagdo na PUC-PR. Seu principal foco sdo as pesquisas decoloniais, mas contém
experiéncias em diversas areas, principalmente em roteiro, direcdo e colorizagdo.
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Mesa de comunicacoes 24 — Som. escuta e espacialidades

Mediagao: Profa. Dra. Débora Regina Opolski (Instituto Federal do Parana e PPG-
CINEAV/Unespar)

0 som como arquivo territorial: gesto sonoro e pertencimento
comunitario em Trapia

Débora Regina Opolski'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Esta comunicagao discute a trilha sonora do filme Trapia a partir da compreensao dos
sons como arquivos vivos do territdrio, entendendo a dimensao sonora do audiovisual como espaco
de inscricao de marcas de pertencimento. A analise se concentra em trés elementos: o conceito de
siléncio, a fala e a misica. O siléncio é compreendido como um elemento da trilha sonora dotado
de poténcia expressiva, que intensifica a presenca das sonoridades no espaco filmico. A fala é
abordada como marca territorial, na medida em que modos de prontncia, ritmo e entonacao
configuram indices actisticos de pertencimento social e geografico. Por fim, a trilha musical é a
releitura de uma cangao de dominio pdblico cuja tematica de despedida e abandono dialoga com
uma camada afetiva que atravessa a narrativa estruturalmente. Trapid é o nome de uma arvore da
caatinga que resiste a condigoes extremas de temperatura, assim como a comunidade retratada no
filme, que insiste em viver em meio a inimeras adversidades. Considerando reflexoes sobre a escuta
cinematografica, a materialidade do som e os processos de criagao de trilha sonora em pré e pds-
producao, a analise permite compreender de que forma a articulagao entre fala, siléncio e mdsica
constréi um mundo sonoro no qual a comunidade se torna audivel. Sendo assim, a comunicacao
pretende explorar como a trilha sonora de Trapia utiliza 0 som como indice de pertencimento e de
ressignificagao do espaco e da identidade daquela comunidade.

Palavras-chave: trilha sonora; processos de criagao; cinema.

1 Débora Opolski é doutora em Comunica¢do e Linguagens, pela UTP. Integra os grupos de pesquisa
Cinecriare — Cinema: Criagdo e Reflexdo da UNESPAR e Lapis da UFPE. Autora dos livros "Introducgdo ao
desenho de som" (2013, UFPB) e "Edicdo de didlogos no cinema" (2021, UFPR). Professora do curso técnico
em Producdo de audio e video do IFPR e da Pés-graduacdao em cinema e artes do video (PPG-CINEAV) da
UNESPAR.
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Processos de criagdo sonora no cinema: diferengas culturais nas praticas
profissionais, fungoes, nomenclaturas e fluxos de trahalho

Demian Albuquerque Garcia'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho investiga como as denominacoes e funcoes dos métiers de som no cinema
(editor de som, mixador, sound designer ou o “responsavel pelo som”) variam conforme contextos
culturais e industriais distintos. A partir de uma abordagem comparativa entre Brasil, EUA, Franca
e Japao, discute-se de que maneira essas fungoes se organizam dentro dos workflows e das
hierarquias da criacao sonora. 0 estudo mostra que tais denominagoes nao correspondem apenas
a categorias profissionais, mas refletem diferentes modos de conceber o papel criativo do som no
filme. Nos EUA ha uma forte departamentalizagao, e observa-se uma forte centralizagao em torno
de uma figura que se chamava sound designer, surgido nos anos 1970, e que se torna o supervising
sound editor. Na Franca, o mixador tem um papel central, geralmente entrando na producao apds o
trabalho dos editores de som; no Japao, as responsabilidades tendem a ser mais distribuidas entre
diferentes profissionais, com forte valorizacao da captagao do som direto. Ja no Brasil, observa-se
uma configuracao influenciada sobretudo pelo modelo estadunidense, mas também pelo europeu.
As diferencas refletem culturas distintas de criagao sonora, influenciando processos e estéticas
assumidas pelo som nos filmes. Contudo, mudancas tecnoldgicas e uma regulamentagao crescente,
especialmente com as plataformas de streaming, tendem a padronizar processos, podendo reduzir
as nuances culturais presentes nos workflows e nas nomenclaturas.

Palavras-chave: culturas cinematograficas; profissoes do som; criagao sonora; processos de
criacao; influéncias culturais.

L Doutor em Artes/Cinema pela UPJV, em Amiens, e Mestre em Estudos Cinematograficos na Universidade
de Paris Ill, & professor efetivo na FAP-UNESPAR, onde leciona praticas e analises de som e musica no
cinema. Demian Garcia é compositor, sound designer e editor de som, atuando nos campos do cinema e
do teatro. Sua pesquisa foca especialmente na relagdo entre cultura e criagdo sonora, explorando como
0s contextos culturais influenciam as praticas sonoras e cinematograficas na construcdo das emogoes.
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“Ruidos onomatopeicos”: reflexoes sobre som e historias em quadrinhos
na Trilogia de Zé do Caixao

Ruan Leandro Sommer Galvao!
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Reconhecendo a influéncia das histdrias em quadrinhos na formagao artistica e no estilo
filmico do cineasta José Mojica Marins, esta comunicacao pretende discutir as relagoes entre a
midia dos gibis e 0 som nos filmes da Trilogia de Zé do Caixao, compreendida por: A Meia-Noite
Levarei Sua Alma (1964), Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967) e Encarnagao do Demdnio
(2008). As HQs estiveram presentes em diferentes momentos e aspectos da carreira do cineasta,
comegando nas suas leituras de infancia e habitos de colecionismo (BARCINSKI; FINOTTI, 1998),
nas revistas de horror criadas com R. F. Lucchetti (CANEPA, 2008) e espalhadas nas escolhas
técnicas e tematicas dos filmes que dirigiu (CARREIRO, 2013). Este trabalho entao procura explorar
como os elementos estilisticos de uma linguagem “sem som” podem ser encontrados na estética
da voz, da musica, e dos efeitos sonoros dos filmes de Zé do Caixao. Com base em vertentes da
intermidialidade, sugere-se que tais cruzamentos se dao por meio da referéncia intermidiatica
(RAJEWSKY, 2012; DINIZ, 2018): quando uma obra “[..] pertence a uma tinica midia, mas faz
referéncia a, ou evoca, outra midia” (DINIZ, 2018, p. 47), a exemplo dos efeitos “onomatopeicos”,
dos “baloes de pensamento com som” e outras expressoes sonoras dos filmes de Mojica que aludem
aos gibis. Assim, pretende-se refletir sobre processos hibridos na criacao do som nos filmes do
cineasta brasileiro, e sua estreita relagao com as midias populares.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; Processos de criacao; Trilha sonora; José Mojica Marins;
Intermidialidade.

! Licenciado em Musica pela PUC-PR, atualmente mestrando no Programa de Pés-Graduac¢do em Cinema
e Artes do Video (PPG-CINEAV) da UNESPAR. Membro dos grupos de pesquisa Cinecriare (UNESPAR) e
Lapis (UFPE) e orientando de Débora Regina Opolski e Rodrigo Carreiro. Em 2025, atuou como professor
de Arte na Rede Estadual de Ensino do Paranad, e hoje se dedica a criagao e pesquisa de trilhas sonoras,
tendo como foco de estudo a obra de José Mojica Marins e 0 som no cinema brasileiro da década de 1960.
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[iTICAS £ POETICAS NO CINEMA

Mesa de comunicagdes 25 — Mulheres, autoria e agéncia no
cinema

Mediagao: Profa. Dra. Claudia Priori (Universidade Estadual do Parana)

Poéticas do politico no cinema de Ana Carolina: género, ideologia e
representacao

Ana Carolina Barbieri'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Este trabalho propoe uma analise do filme Paixoes Recorrentes, da cineasta Ana Carolina,
com foco na encenacao do politico como procedimento central de sua construgao narrativa. Parte-
se da hipotese de que, em sua obra, o politico nao se limita ao tema, mas se realiza como forma,
organizando a mise-en-scéne e os modos de enunciagao dos personagens. A pesquisa investiga
como os conflitos ideoldgicos sao articulados por meio de personagens marcados por uma dimensao
verborragica, cujos discursos tensionam e explicitam posicoes divergentes. Em Paixoes Recorrentes,
essa verborragia nao opera apenas como excesso, mas como estratégia formal que evidencia o
embate entre diferentes perspectivas, configurando um campo de tensoes sem resolugao
conciliatoria. A partir da analise filmica, observa-se que os personagens funcionam como vetores
dessas disputas, fazendo da palavra um espaco privilegiado de confronto. Assim, o trabalho propoe
compreender a encenagao do politico como traco estilistico recorrente no cinema da diretora.

Palavras-chave: Cinema Nacional; Ana Carolina; Mulheres no Cinema.

L Ana Barbieri é Mestranda do Programa de Pés-Graduacdo Mestrado Académico em Cinema e Artes do
Video (PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), campus de Curitiba Il/Faculdade de
Artes do Parana (FAP), vinculada a linha de pesquisa (1) Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes do
Video. Graduada em Comunicagdo Social e Audiovisual pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(2025).
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Filme como Carta: Correspondéncia e Gesto Autoral em Agnes Varda

Victor Zanini'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Propoe-se uma reflexao sobre a filmografia de Agnés Varda a partir da nogao de
correspondéncia, investigando como essa operagao reconfigura e amplia dimensoes da autoria no
cinema. Evidenciando o carater processual da obra de Varda, a andlise se organiza em trés
movimentos: Primeiro, situa-se a obra de Varda em relacao as concepcoes de “teoria do autor”
associadas a emergéncia da Nouvelle Vague, fundamentando a discussao na ideia de posse e
controle do discurso, na qual a autoria opera como instancia de origem e ponto de coeréncia da
obra; em seguida, essa concepgao ¢é tensionada a luz da “fungao-autor” formulada por Michel
Foucault, segundo a qual a autoria opera como principio de organizacao, classificagao e unificagao
dos discursos, pensando a figura de Varda como um ponto de atravessamento de diferentes
contribuigoes e atribuicoes; por fim, identifica-se na pratica cinematografica de Varda um principio
de organizacao associativa, compartilhada e de permanente elaboracao, constituido, em parte, pela
visibilizacao do gesto autoral, inscrigao subjetiva dessa autoria e operacao da realizacao artistica
sob funcao relacional. Parte-se da hipdtese de que um gesto de correspondéncia - entendido como
abertura, implicacao e circulacao — central ao projeto artistico de Varda, tensiona o estatuto
moderno de autoria no cinema e deslocando-a de um centro de emissao para um ponto de passagem,
no qual o sentido se constitui na interlocugao entre sujeitos, discursos e experiéncias.

Palavras-chave: Agnes Varda; correspondéncia; cinescrita; autoria; fungao-autor.

1 Mestrando do Programa de Pds-Graduacdo Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-
CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), campus Curitiba Il/Faculdade de Artes do Parana
(FAP).
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Performatividade do politico no cinema experimental contemporaneo de
Cecelia Condit

Sal Galarga Marcondes'

Universidade Estadual do Parana

Juslaine de Fatima Abreu Nogueira?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Em continuidade aos resultados dos estudos de iniciacao cientifica desenvolvidos em
2024, este projeto pretende ampliar seu campo analitico para possiveis conexoes em
procedimentos estéticos que apelam para escritas de si e a ocupagao do cinema como
performatividade do politico em criagoes de mulheres cineastas. Para tanto, esta investigacao
requer levantar como molduras visuais e sonoras enquadram memdrias de si como expressao
artistica, bem como em que medida tais gestos cinematograficos podem construir outros
gradientes de inteligibilidade sobre a experiéncia feminina, maternidade, relacionamentos abusivos,
direitos reprodutivos, dentre outras problematizagoes, constituindo redes de pensamento
cinematografico entre realizadoras. Para tanto, serao consideradas como fontes essenciais da
pesquisa, os filmes: Beneath The Skin (1981), Annie Lloyd (2008) e “We Were Hardly More Than
Children” (2019), todos realizados pela cineasta Cecelia Condit. Também serao considerados os
pensamentos expressos da propria realizadora e 0 amparo nas teorizagoes da estética da existéncia,
em Foucault, e de performatividade, em Judith Butler.

Palavras-chave: Mulheres Cineastas; Ginema Experimental; Performatividade do Politico.

! Graduando do bacharelado de Cinema e Audiovisual nha UNESPAR - FAP/Campus Il. Bolsista de Iniciacdo
Cientifica. Pesquisadora do Gpacs - Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura e Subjetividades (Unespar/CNPq).
Possui realizacdes no campo do cinema documental e de ficgdo.

2 Professora no PPG-CineAV e no Bacharelado em Cinema e Audiovisual, ambos da Unespar. Doutora em
Educacdo pela UFPR. Coordena o Projeto de Pesquisa Experiéncia Estética, Formagdo, Constituicdo de
Subjetividades e Critica do Presente: Corpo, Poder e Artes da Existéncia. Autora do livro A Psiquiatrizacdo
da Educacdo (2024). Dirigiu o curta-metragem As Verdades de Ale em N6s (2017) e co-dirigiu com Eduardo
Baggio os longas A Alma do Gesto (2020) e Professoras (2024).
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Mesa de comunicagdoes 26 — Politica das imagens: memdria,
raca e dissenso

Mediagao: Profa. Dra. Rosane Kaminski (Universidade Federal do Parana e PPG-
CINEAV/Unespar)

A presenca do cinema em exposigdes de arte contemporanea: o caso de
Alma no olho (Zozimo Bulbul, 1973)

Rosane Kaminski'
Universidade Federal do Parana

Resumo: Esta comunicacao propoe um estudo comparativo sobre a presenca do filme Alma no olho
(Zozimo Bulbul, 1973) em trés exposicoes de arte contemporanea realizadas no Brasil entre 2021
e 2025, a saber: [1] a 342 Bienal Internacional de Artes de Sao Paulo "Faz escuro mas eu canto”
(2021); [2] a exposigao "Necrobrasiliana” (2022), realizada no MUPA em Curitiba com curadoria de
Moacir dos Anjos; e [3] a 362 Bienal Internacional de Artes de Sao Paulo "Nem todo viandante anda
estradas — Da humanidade como pratica” (2025-26). Antes disso, o filme ja fez parte de outras
importantes mostras de artes, como a coletiva "Agora somos todxs negrxs?" (2017), com curadoria
de Daniel Lima. Destaca-se, portanto, a sibita valorizacao desse filme feito em 35mm em 1973 no
atual contexto expositivo das artes visuais, entendendo-a como parte do processo de levante
contracolonial nas artes na iltima década. Desde aproximadamente 2016, a partir da pressao
critica oriunda do meio artistico negro organizado, a sensibilidade em torno da importancia das
artes negras cresceu (BISPO, 2020). Nesse processo, o filme de Zdzimo Bulbul é constantemente
exibido. No recorte proposto para este estudo, o objetivo sera verificar as escolhas estéticas quanto
aos meios fisicos de exibigao do filme, bem como os sentidos politicos e histdricos potencialmente
evocados por essas escolhas, considerando os dialogos estabelecidos com outras obras e com o
espaco de circulagao em cada uma das trés mostras selecionadas.

Palavras-chave: cinema; arte contemporénea; exposigoes.

1 Bolsista PQ-C do CNPq. Professora Associada IV da UFPR. Doutora em Histdria (UFPR) e Pés-doutora em
Meios e Processos Audiovisuais (USP). Docente no PPGHIS-UFPR, no PPGAV e no PPGCINEAV da Unespar.
Autora de A poética da angustia: cinema e histéria em Sylvio Back (Intermeios, 2021); e A formagdo de um
cineasta (Ed. UFPR, 2018). Coorganizadora de Histdria e Imagem (Paco, 2024); Monumentos, Memoria e
Violéncia (Letra e Voz, 2022) e Arte e Politica no Brasil (Perspectiva, 2014), entre outros.




Da imagem a imagem politica: potencialidades e variagoes a partir de um
embate politico em | Understand, de Hao Jinghan

Marcelo Carvalho'
Universidade Tuiuti do Parana

Resumo: 0 video | Understand (2020), de Hao Jingban, exibido na Bienal de Sao Paulo de 2025,
oferece-nos uma oportunidade para pensarmos as relagoes entre os artistas visuais/cineastas e
aspectos da natureza das imagens. Para tanto, tomaremos a sequéncia do embate entre dois
ativistas em uma manifestacao do Black Lives Matter contra o assassinato de George Floyd em
2020 nos EUA. Esta sequéncia foi construida a partir de uma postagem amadora exibida no WeChat.
Interessa-nos problematizar os procedimentos adotados por Hao Jingban como zoom e cdmera lenta,
a partir dos quais a imagem politica ganha novas dimensoes. Esta proposta visa dar prosseguimento
ao que temos chamado (em textos anteriores) de situacao criada: o conjunto das relacoes entre o
cineasta e os elementos materiais e imateriais no qual se da a criagao filmica. Partimos da
conicepcao nao representacional de imagem (o continuum existente universal) de Henri Bergson. A
imagem subdivide-se e cada secao guarda caracteristicas proprias, tinicas e abertas a mutabilidade.
No ambito do audiovisual, a experiéncia espectatorial so pode atualizar o que ja existe em laténcia.
E uma operacdo de escolha, que so é possivel como reagdo 3 situagdo criada, resultado da
negociagao entre a artista e as condigoes oferecidas pelas imagens do celular de um andnimo. Nao
ha, enfim, imagens politicas per si: as imagens precisam ser organizadas para este fim, e a
intervengao de Hao Jingban apresentaria a passagem da politica para outras insténcias.

Palavras-chave: | Understand; Hao Jingban; imagem; imagem politica; situacao criada.

1 Vice-coordenador e professor adjunto do PPGCOM/UTP. Membro colaborador do iA*lab CineMAtC, UBI,
Portugal. Membro da Rede de Pesquisa Teoria de Cineastas. Lider do GP Kinosfera, PPGCOM/UTP/CNPq.
Doutor pelo PPGCOM/ECO-UFRJ, com estagio doutoral na Université Sorbonne Nouvelle-Paris 3. Mestre
pelo PPGCOM/ECO-UFRJ. Especialista em Arte e Filosofia pela PUC-Rio. Graduado em Cinema e em
Jornalismo pela UFF. Co-diretor e co-roteirista do filme de ficgdo de média metragem Chao de Estrelas.
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Disputas de Memdria e Apagamento Histérico: classe, raga e
representagio da ditadura no cinema brasileiro do século XXI

Isabelle Cristine Buratti'
Universidade Federal do Parana
Rosane Kaminski?
Universidade Federal do Parana

Resumo: Esta pesquisa propoe reflexoes sobre a representacao hegemonica da ditadura civil-
militar em producoes audiovisuais, historicamente centrada em sujeitos brancos, de classe média
e intelectualizados, em detrimento do apagamento das violéncias sofridas por individuos
marginalizados, cujas experiéncias de repressao antecedem o golpe de 1964 e se intensificam a
partir dele. A analise adota perspectiva interseccional, considerando como a violéncia estatal se
articula a estruturas pré-existentes de opressao. Como fontes, utilizam-se Ainda Estou Aqui (2024),
de Walter Salles, e Entrelinhas (2023), de Guto Pasko, além de materiais extrafilmicos
complementares. O objetivo é problematizar a forma dominante de representagao da resisténcia e
da vitima da ditadura, associada a individuos que sofreram violéncia estatal a partir de 1964,
enquanto outros grupos ja conviviam de forma continua com praticas de opressao. A pesquisa
articula analise filmica comparativa, fundamentada em Jacques Aumont e Ismail Xavier, a
categorias tedricas de Judith Butler e Achille Mbembe, examinando centralidade narrativa,
reconhecimento e hierarguias. No campo tedrico, Gatti, Lvovich, Agamben e Foucault subsidiam a
compreensao da violéncia ditatorial, desaparecimentos forcados e mecanismos de memdria e
esquecimento. Pretende-se tensionar narrativas audiovisuais, ampliar o debate critico sobre
memoria, violéncia e representacao, e evidenciar a permanéncia da violéncia estrutural além do
periodo ditatorial.

Palavras-chave: Ditadura civil-militar brasileira; Audiovisual; Violéncia; Interseccionalidade;
Memoria.

Lisabelle Cristine Buratti é graduanda em Histdria, Memdria e Imagem pela UFPR, bolsista de Iniciacdo
Cientifica do CNPg. Sua pesquisa concentra-se nas memarias e representacoes artisticas da ditadura civil-
militar brasileira, com énfase em analises interseccionais de obras audiovisuais e artes visuais. Integra os
grupos de pesquisa Arte, Memaria e Narrativa e NAVIS e participa de projetos de extensdo em educacao
em direitos humanos, histéria publica e memadria educacional.

2 Rosane Kaminski é pesquisadora em histéria e imagem, bolsista PQ-C do CNPq e professora associada do
Departamento de Historia e do PPG em Histéria da UFPR. Atua também nos programas de Artes Visuais e
Cinema da Unespar. Doutora em Histdria (UFPR) e pods-doutora pela ECA-USP, pesquisa cinema, artes
visuais e relagdes entre imagem e histdria. Lidera o grupo AMENA e é autora de livros sobre cinema e
imagem.
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Mesa de comunicagdes 27 — Som diegético, enquadramento e
temporalidade no cinema de Chantal Akerman

Mediacao: Profa. Dra. Juslaine de Fatima Abreu Nogueira (Universidade Estadual do
Parana

Som diegético e construgio de sentido em D’Est de Chantal Akerman

Leonardo Camargo'
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A presente proposta de comunicagao pretende debater o desenho de som e a auséncia
de dialogos no documentdrio D'Est (1993) da diretora belga Chantal Akerman, compreendendo o
som diegético da obra como elemento de construgao do sentido politico, social e histdrico
documentado pelo filme. Filmado pelas ruas e casas dos paises do antigo bloco socialista, Akerman
se abstém de utilizar as ferramentas narrativas tradicionais do cinema. Nao ha trilha sonora
extradiegética ou entrevistas, tampouco informacoes graficas de contextualizagao do momento
historico na tela. Invés disso, vemos imagens de pessoas em cenas cotidianas em um periodo de
suspensao, entre uma era que chegou ao fim e um “novo” que ainda inexiste. O siléncio, murmiirios
e as sonoridades urbanas, compoem uma trilha de som fria, sombria e austera, representando um
estado de imobilidade e precariedade dos corpos vistos em tela. Levando em consideragao as
escolhas estéticas das trilhas de som como elemento narrativo cinematografico preponderante e,
dialogando com os processos de criagao e materialidade técnica, a analise busca investigar de que
forma escolhas sonoras nao habituais podem construir significado e sentido no cinema. Desta forma,
a comunicagao busca explorar o desenho de som de D’est como signo de escassez, desastre social
e miséria dos povos do leste europeu naquele recorte de tempo.

Palavras-chave: Som diegético; processos de criagao; documentario.

I leonardo Camargo é graduado em Producdo Audiovisual: Cinema e Video pela UNOCHAPECO e
atualmente é mestrando no Programa de Pds-graduacdo em Cinema e Artes do Video pela UNESPAR.
Integra o grupo de pesquisa Cinecriare — Cinema: Criagdo e Reflexdao da UNESPAR.
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0 Rigor do Quadro e a Performance do Eu: Um Dialogo entre Heloisa
Passos e Chantal Akerman.

Fernando Cavazotti Coelho'
Pontificia Universidade Catolica do Parana

Resumo: A presente proposta é uma continuidade da pesquisa sobre a producao filmica de Heloisa
Passos (COELHO, 2025), ao estabelecer um dialogo entre sua cinematografia e a de Chantal
Akerman, tomando o enquadramento como ferramenta poética de construgao da subjetividade. 0
rigor formal presente em ambas as filmografias (em Passos, fruto de sua experiéncia como diretora
de fotografia; em Akerman, aliado a distensao temporal) é aqui compreendido a luz da concepcao
de Maya Deren sobre a camera como agente formativo. Articulando as categorias de Ivone
Margulies desenvolvidas sobre Akerman (cotidiano hiper-realista, cinema corpdreo) com a teoria
dereniana do "ataque vertical", investiga-se como o rigor formal suspende a narrativa para escavar
a profundidade de um instante. Heloisa Passos explicita essa operacao ao transformar os gestos
cotidianos domésticos de sua mae, em Eneida (2022), e de seu pai, em Construindo Pontes (2017),
em uma coreografia de dimensoes ritualisticas. Considera-se ainda, que, enquanto Akerman aliou
politica feminista e anti-ilusionismo sem discursos programaticos, Passos investiga o patriarcado
pela via da autobiografia. Filmar o que Ihes é intimo emerge, entao, como estratégia de
fortalecimento em que as cineastas, ao performarem suas proprias buscas, tornam a cdmera uma
extensao do corpo, integrando técnica e experiéncia vivida. O rigor do quadro, longe de ser um mero
formalismo, é o que permite a passagem do testemunho intimo a experiéncia poética e ética.

Palavras-chave: Heloisa Passos; Chantal Akerman; Maya Deren; Enquadramento;
Performatividade.

! “Fernando Cavazotti Coelho é professor da PUCPR no eixo Multicom. Mestre em Cinema pela
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR/PPG-Cineav), com dissertacdo sobre Heloisa Passos e o
documentario em primeira pessoa, cursou Master em Diregdo Cinematografica pela ESCAC (Espanha),
Especializagdo em Cinema pela UTP e graduagdo em Jornalismo pela PUCPR. Diretor e roteirista, seu longa-
metragem Il Liutaio (2024) foi premiado no Festival Cine Pinhdo e estd em exibi¢cdo no canal Arte 1.
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0 corpo que espera: a figuragio do sono e a poética da intimidade em “Eu,
Tu, Ele, Ela”, de Chantal Akerman

Felipe Puchalski da Silva Fiedler
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Em “Eu, Tu, Ele, Ela” (1974), de Chantal Akerman, o tempo parece se alongar até tocar o
limite da imobilidade. Durante trés segmentos, a protagonista busca, em momentos de repouso, um
encontro com a intimidade: seja consigo mesma, seja com um desconhecido, seja com um amor
antigo. Essa intimidade é construida a partir da entrega do corpo em seu momento de maior
vulnerabilidade: o sono. Neste trabalho, analisamos como o sono é figurado no longa-metragem de
Akerman, na experiéncia de propor novas formas de pensar a temporalidade no cinema e a
intimidade em sua dimensao poética. Aqui, a gestualidade do repouso instaura uma experiéncia
diferente das representacoes recorrentes do sono no cinema, ao suspender a progressao narrativa
por meio da performance. Para nos aprofundarmos neste discurso, sera feita uma analise a luz da
nocao de figural proposta por Philippe Dubois (2004), segundo a qual o cinema produz formas
sensiveis de presenca nas imagens, reorganizando as imagens para além da narrativa. Em didlogo
com Elena Gorfinkel (2012), o cansaco torna-se expressao da passagem do tempo no corpo. Ja
Jonathan Crary (2016) e Byung-Chul Han (2023) permitem pensar o sono e a inatividade como
interrupgao da logica produtiva contemporanea. Assim, o corpo que descansa diante da camera
torna-se o lugar onde se delineia uma experiéncia da intimidade atravessada pela exaustao, pela
vulnerabilidade e pela possibilidade de interromper, ainda que provisoriamente, o fluxo incessante
do mundo.

Palavras-chave: Figuragao; Tempo; Sono; Cinema; Chantal Akerman.

1 Mestrando em Cinema e Artes do Video na Universidade Estadual do Parana (Unespar), vinculado a linha
de pesquisa (1) Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes do Video. Membro do grupo de pesquisa Eikos
- Imagem e Experiéncia Estética (Unespar/CNPq). Possui graduacdo em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Estadual do Parana (2024). Suas areas de interesse de pesquisa estdo ligadas a
temporalidades, figuracdo, cinema experimental, espagos e paisagens, cinema e poesia.
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Mesa de comunicacoes 28 — Cinema paranaense: processos e
politica

Mediagao: Prof. Dr. Pedro de Andrade Lima Faissol (Universidade Estadual do Parana)

Processos de Criagdo, Politica e Experimentalismo no Cinema Paranaense
da década de 1970

Nalu do Amaral Polak’
Universidade Estadual do Parana
Eduardo Tulio Baggio?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Desenvolvida dentro do contexto de projeto de Iniciagao Cientifica da Universidade
Estadual do Parana, a pesquisa pretende aprofundar o campo de estudos do cinema paranaense,
propondo um recorte especifico a década de 1970, periodo em que se identifica notavel crescimento
no nimero de realizacoes filmicas no estado. Esta comunicagao pretende refletir, mais
especificamente, sobre o processo de conceituacao deste cinema como “experimental politico”, a
fim de demonstrar as etapas de pesquisa e explicitar as escolhas metodoldgicas que tém sido
empreendidas na investigacao. Tal conceituacao ¢ fundamental para basear a pesquisa e, para
expandir a discussao, pretende-se analisar dois filmes do recorte, Atencao Realidade (1979), de
realizagao coletiva, e Carta a Fellini (1979), dirigido por Valéncio Xavier. As obras selecionadas
dialogam entre si por sua proximidade temporal e geografica, ao mesmo tempo que suas
caracteristicas formais sao distintas o suficiente para estender-se dentro de uma possibilidade de
taxonomia de subgéneros do cinema experimental, conforme proposta de Luis Nogueira (2010).

Palavras-chave: cinema paranaense; cinema experimental; cinema politico.

1 Nalu do Amaral Polak, formada em Licenciatura em Histéria na PUC-PR, é estudante do curso de Cinema
e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana e bolsista do Programa de Iniciagdo Cientifica pela
UNESPAR. Sob orientacdo do Prof. Dr. Eduardo Tulio Baggio, a pesquisa volta-se ao cinema paranaense da
década de 1970, observando as relagdes entre os processos de criacdo, experimentacdo e manifestacdo
politica.

2 Eduardo Baggio é professor na Unespar. E pds-doutor pela UFC e doutor pela PUC-SP. E integrante do GP
Cinecriare, da rede Teoria de Cineastas e conselheiro do MIS-PR. Tem textos publicados em diversos livros
e revistas, além de ser um dos organizadores dos livros Teoria dos Cineastas, Vol.1, Vol.2 e Vol. 3, Cineastas
do Parana: Primeiros Tempos e Filmmakers on Film: Global Perspectives. E também autor do livro
Documentario: Filmes para Salas de Cinema com Janelas e atua ainda como cineasta.
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Os processos de criagio em formato curto no cinema paranaense:
mapeamento de curtas-metragens feitos no Parana entre 2011 e 2020

Otavio Oliveira Gondin Santos'
Universidade Estadual do Parana
Eduardo Tulio Baggio?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A pesquisa investiga a produgao cinematografica paranaense de curta-metragem no
periodo entre 2011 e 2020. A comunicagao apresenta e justifica os critérios de selecao adotados
no levantamento em andamento, que busca mapear filmes com duracao de até 59 minutos e 59
segundos, lancados entre 1° de janeiro de 2011 e 31 de dezembro de 2020, que tenham circulado
em festivais com exibigao presencial (a excegao de 2020, em razao dos impactos da pandemia de
COVID-19) e que sejam realizados por produtoras do Parana e/ou equipes radicadas no estado.
Também serao apresentadas, a partir do estdgio atual da catalogacao, analises preliminares sobre
a circulagao desses curtas em festivais, com atencao especial as especificidades dos perfis de
selecao a partir da relacao entre a localidade de origem dos filmes e a localidade dos festivais.
Observa-se, por exemplo, uma presenca significativa de filmes curitibanos em festivais sediados na
capital (como Olhar de Cinema e Metrd Universitério), enquanto eventos como o FEVUEM/MAFUA,
de Maringd, demonstram maior diversidade ao incluir porcentagens superiores de produgoes
origindrias de outras cidades do estado. Os achados iniciais indicam que o curta-metragem
paranaense constitui um espago relevante de experimentagao formal e narrativa e também
evidenciam caréncia de estudos sistematicos voltados a organizacao e analise dos processos
criativos no recorte temporal.

Palavras-chave: Cinema paranaense; Curtas-metragens; Mapeamento.

1 Otdvio Gondin é estudante de Cinema e Audiovisual na Unespar/FAP, pesquisador e bolsista do Programa
de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/Unespar) com fomento da Universidade Estadual do Parana. Também é
membro do Grupo de Pesquisa CineCriare Cinema: criacdo e reflexdo (PPG-CINEAV/UNESPAR/CNPq).

2 Eduardo Baggio é professor na Unespar. E pds-doutor pela UFC e doutor pela PUC-SP. E integrante do GP
Cinecriare, da rede Teoria de Cineastas e conselheiro do MIS-PR. Tem textos publicados em diversos livros
e revistas, além de ser um dos organizadores dos livros Teoria dos Cineastas, Vol.1, Vol.2 e Vol. 3, Cineastas
do Parana: Primeiros Tempos e Filmmakers on Film: Global Perspectives. E também autor do livro
Documentario: Filmes para Salas de Cinema com Janelas e atua ainda como cineasta.
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Lance Maior como paisagem emocional de Curitiba dos anos 60.

Manuela Malheiros Silva'
Universidade Estadual do Parana
Alexandre Rafael Garcia?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: A comunicacao propoe uma analise do longa-metragem “Lance Maior” (1968), dirigido
por Sylvio Back, compreendendo-o como uma paisagem emocional de Curitiba. Considerado o
primeiro filme de ficgao rodado na cidade a alcancar repercussao nacional, o trabalho investiga
como a obra articula experiéncia urbana, deslocamento e sensibilidade geracional. A andlise dialoga
com a nogao de cinema como pratica cartografica formulada por Giuliana Bruno em “Atlas of
Emotion”, onde a autora associa etimologicamente “emocao” a ideia de movimento ou
transferéncia entre lugares. A partir dessa perspectiva, examina-se como os percursos dos
personagens estruturam um itinerdrio sensivel pela cidade. Embora provenientes de diferentes
classes sociais, as personagens circulam sobretudo pelo centro de Curitiba e arredores, projetando
desejos de mobilidade social ou imaginando outras formas de vida, como o sonho do litoral
paranaense. A partir da mise en scéne de Back, esses deslocamentos convertem o espaco urbano
em experiéncia emotiva, estabelecendo uma relagao particular entre personagens e paisagens e
inscrevendo Curitiba no imagindrio cinematografico brasileiro. Em dialogo com a pesquisa de
Rosane Kaminski sobre o filme e sobre a Curitiba melancdlica dos anos 1960, propoe-se
compreender a cidade nao apenas como cenario, mas como um atlas emocional construido pela
mobilidade e pela fragmentagao espacial. Nesse sentido, “Lance Maior” torna-se pega-chave para
pensar a geografia afetiva da juventude urbana e a experiéncia sensivel da modernidade curitibana.

Palavras-chave: Paisagens; Espacos; Atlas Emocional; Curitiba-cinematogrdfica; Lance Maior.

1 Manuela Malheiros cursa bacharelado em Cinema e Audiovisual na UNESPAR/FAP, atualmente é
pesquisadora e bolsista do Programa de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/Unespar) com bolsa da Fundagio
Araucéria. E membro do Grupo de Pesquisa CineCriare Cinema: criacdo e reflexdo (PPG-
CINEAV/UNESPAR/CNPq). E tecndloga em Producdo Audiovisual (UNITAU) e especialista em Processos
Criativos e Gestao da Industria Cinematografica (FAAP). Atua nas areas de montagem, edicdo, producdo e
assisténcia de direcao.

2 Doutor em Histéria (UFPR). Professor na Unespar (Bacharelado em Cinema e Audiovisual; Programa de
Pos-Graduacdo em Cinema e Artes do Video, PPG-CINEAV). Integrante do grupo de pesquisa Cinecriare:
Cinema — Criacdo e Reflexdo (Unespar/CNPq). Criador da série de video ensaios Dicionario de Cinema e
coordenador editorial da Colecdo Escrever o Cinema. Autor de “Contos morais e o cinema de Eric Rohmer”
(A Quadro, 2021). Realizador de alguns filmes.
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[iTICAS E POETICAS NO CINEMAY

Mesa de comunicacoes 29 — Masculinidades: imagem-sintoma,
imaginario socio-técnico e politicas do corpo

Mediacao: Prof. Dr. Marcio Telles (Universidade Estadual do Parana)

“...But not today!”: homem versus técnica em Top Gun: Maverick

Marcio Telles!
Universidade Estadual do Parana

Resumao: Este artigo analisa como Top Gun: Maverick (Joseph Kosinski, 2022) reconfigura a relagao
entre masculinidade e tecnologia no cinema hollywoodiano contemporaneo. Partindo da critica
feminista da tecnologia e dos estudos sobre estrelas de cinema, o trabalho investiga de que modo
a narrativa dramatiza a tensao entre o ideal heroico do piloto de caca e a automagao militar,
simbolizada por sistemas de combate nao tripulados. Metodologicamente, o artigo combina analise
filmica comparativa dos dois filmes da franquia com discussao tedrica sobre imaginarios
sociotécnicos, masculinidade hegemonica e cultura militar. Argumenta-se que, enquanto o primeiro
Top Gun (Tony Scott, 1986) celebrava a fusao entre corpo masculino e tecnologia high-tech como
expressao da virilidade reaganista, Top Gun: Maverick desloca essa relagao ao apresentar a
tecnologia como ameaca a centralidade do piloto humano. Nesse contexto, a figura de Maverick
(Cruise) encarna uma resisténcia simbdlica a obsolescéncia do homem na guerra automatizada. A
analise também demonstra que a persona de Tom Cruise funciona como um dispositivo cultural que
articula duas formas de masculinidade técnica: a habilidade manual associada ao imagindrio
operario e a expertise do trabalho tecnificado de classe média. Conclui-se que o filme expressa
ansiedades contemporaneas sobre a perda de controle masculino sobre sistemas técnicos,
transformando o corpo do astro em um sintoma cultural da crise da masculinidade no capitalismo
tardio.

Palavras-chave: masculinidade; imagindrio sociotécnico; cinema de acao; star studies;
automacao.

L Professor adjunto do Bacharelado em Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Parana
(Unespar) e professor permanente do Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV/Unespar).
Doutor e mestre em Comunicagao e Informagdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
com estagio doutoral na Winchester School of Art, Universidade de Southampton, Reino Unido (bolsista
PDSE/CAPES). Pés-doutorado em Comunicagdo pela Faculdade Césper Libero.
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A Sobrevivéncia do Twink: Imagem-sintoma e instabilidade da
masculinidade viril no cinema

Henrique Barreto Domingues'
Pesquisador independente

Camila Macedo Ferreira Mikos?
Universidade Estadual do Parana

Resumo: Derivado de uma pesquisa de conclusao de curso, este trabalho investiga o cinema como
operador da sobrevivéncia de uma iconografia que atravessa a memoria cultural — a do jovem
homem, efebo, sem pelos e delicado —, pensando-a como capaz de desestabilizar o paradigma da
masculinidade viril reprodutora. 0 twink, nomenclatura pela qual é reconhecido na
contemporaneidade, aparece a partir de disfarces, variados personagens, constituindo-se como
imagem-sintoma através da histdria cinematografica. Partindo de leituras tedricas formuladas por
Aby Warburg e Didi-Huberman, em especial a nocao de nachleben, pensa-se o twink para além de
suas caracteristicas anatdmicas para identificar o seu pathos sobrevivente: uma determinada
posicao passiva, porém desestabilizadora na imagem que ocupa. Para isso, o trabalho adota a
metodologia de pranchas digitais, inspiradas no atlas mnemosyne, resgatando possiveis aparigoes
daimagem do twink no cinema, tanto em filmes mainstream, quanto de vanguarda, ou pornograficos.
Busca-se, assim, extrair novas formulagoes tedricas nas imagens a partir do fio da montagem.
Dessa forma, a presente pesquisa evidencia a instabilidade estrutural da masculinidade viril ao
trazer o twink, com sua feminilidade e passividade, como forma erotica subterrinea e suas
implicagoes no regime da heteronormatividade. O trabalho, portanto, contribui como uma ponte
entre a teoria queer e a teoria da imagem, pensando o cinema como operador central na economia
dos desejos.

Palavras-chave: Twink; Sobrevivéncia; Corpo; Desejo; Masculinidade.

1 Henrigue Domingues é cineasta, pesquisador e curador queer, em seus trabalhos investiga a
desmistificacdo do desejo- através da imagem. E graduando em cinema e audiovisual pela Universidade
estadual do Parana (FAP-UNESPAR) e co-criador da produtora independente “Peixes Elétricos”, onde atua
com realizacdo cinematografica e producgdo de eventos artisticos em Curitiba.

2 Professora do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual do Parana.
Doutora e mestra em Educacéo pela Universidade Federal do Parana (PPGE-UFPR), bacharela em Cinema
e Video pela Faculdade de Artes do Parana/Universidade Estadual do Parana (FAP-UNESPAR). Atua nas
areas de curadoria, programacao e realizagdo em cinema. Desenvolve pesquisas nos campos do Cinema e
da Educagdo em interface com os estudos de género e sexualidade.
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0 Anti-Herdi como politica da subjetividade: uma analise de Clube de
Compra Dallas (2013)

Renan da Silva Dalago'
Universidade Federal de Goids

Resumo: Este trabalho investiga como o cinema contemporaneo utiliza o anti-herdi para dialogar
com as crises da nossa sociedade. Longe de ser apenas um tipo de personagem literdrio, o anti-
herdi é analisado agui como uma resposta politica: ao trocar o herdi perfeito e idealizado por figuras
falhas e ambiguas, o cinema realiza uma "pratica sensivel’ que rompe com as formas tradicionais
de enxergar a moralidade. 0 estudo propoe que a escolha estética de criar protagonistas
imperfeitos nao é apenas uma decisao artistica, mas um ato politico que questiona quem merece
ter voz e visibilidade nas telas. Através do aporte tedrico da psicologia analitica de Carl Jung e da
mitologia comparada de Joseph Campbell, aplicando-os ao filme Clube de Compras Dallas (2013).
A andlise foca na transformagao fisica e na jornada de Ron Woodroof (Matthew McConaughey)
como uma forma de resisténcia ao estigma da AIDS, tratada aqui como um vilao absoluto que
desestabiliza a vida do sujeito. Além disso, a pesquisa abre espaco para a interseccionalidade ao
analisar a personagem Rayon (Jared Leto), conectando a narrativa as disputas de género,
marginalidade e as novas formas de existéncia que resistem as normas dominantes de saiide e
comportamento. Conclui-se entao, que o audiovisual, por meio dessas escolhas de criagao e atuagao,
atua como uma ferramenta poderosa para reconfigurar nossa sensibilidade e refletir sobre as lutas
por poder e memdria na atualidade.

Palavras-chave: Politicas do Corpo; Arquétipos; Cinema Politico; HIV.

! Doutorando em Comunicacdo, na linha de pesquisa Midia e Cultura, pela Faculdade de Informagdo e
Comunicacdo da Universidade Federal de Goias (UFG), com bolsa da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Goias (FAPEG). Orientando de Lisandro Nogueira. Mestre em Letras, pela Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul. Lattes: http://lattes.cnpqg.br/0417113991344599. ORCID: https://orcid.org/0000-
0002-9669-1701. E-mail: renandalago@gmail.com.
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Mesa de comunicacdes 30 — Afetos, corpo e politica da
representacao

Mediacao: Denise Maria Costa (Universidade Estadual do Parand)

Heroinas tragicas: o desejo motor em A Falecida (1965)

Hellen Cristina Araujo Porfirio Neto!
Universidade Estadual do Parana

Maria Cristina Mendes?

Universidade Estadual do Parana

Resumo: Em A falecida (1965) adaptacao cinematografica da peca homdnima de 1953, somos
apresentados a vida suburbana do casal carioca Zulmira e Tuninho. Semelhante ao inicio de muitas
tragédias gregas que antecipam o fim da jornada ja no inicio da trama, na primeira cena Zulmira
consulta uma cartomante que a aconselha a “tomar cuidado com a mulher loira”. O diretor, Leon
Hirszman, deixa claro que a perspectiva a ser contada na trama é a de Zulmira através de um
caminhar e o “mergulho” que a camera faz na mulher. Ponto inicial de uma cadeia de
acontecimentos, caracteristica importante para a estrutura da tragédia. Zulmira, entretanto, como
protagonista da trama, escapa da narrativa dos herdis escritos em outras tragédias e nao foge de
seu destino, vai de encontro a ele. Na premonigao da propria morte, acompanhamos em planos
abertos as caminhadas solitarias pela rua até a casa funeraria, sua melancolia ao se despedir da
vida. Em conversas com outros personagens, o detalhe é seu rosto, ou enquadramentos que causam
a sensacao de solidao. Este estudo procura comparar a trajetdria da protagonista como heroina
tragica, aproximando-a de Medeia de Euripides, com base no artigo de Ferraz e Cabral (2015) que
elaboram a figura feminina como heroina de si mesma e dos prdprios desejos. Diferentemente dos
herois masculinos, Medeia, em uma atitude passional, mata os dois filhos ao ser deixada pelo marido;
quase da mesma forma, Zulmira comete traigao, ambiciona o luxo e arquiteta uma vinganca.

Palavras-chave: Tragédia; Medeia; A falecida.

1 Mestranda do Programa de Pés-Graduacio Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-
CINEAV) da Universidade Estadual do Paranad (Unespar), campus de Curitiba Il/Faculdade de Artes do
Parana (FAP), vinculada a linha de pesquisa (1) Teorias e Discursos no Cinema e nas Artes do Video.
Membro do grupo de pesquisa GPACS (Grupo de Pesquisa em Arte Cultura e Subjetividades)
(Unespar/PPG-CINEAV/CNPq). Graduada em Teatro licenciatura pela Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS) em 2023.

2 Doutora em Comunicac3o e Linguagens (UTP, 2014). Docente nos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais
e no PPG CINEAV (UNESPAR).
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Afeto e Afronta (e novas possibilidades) em Lapso (2023) de Caroline
Cavalcanti

Rosana Oliveira’
Universidade Estadual do Parana

Resumo: “Lapso” (2023) é um curta-metragem brasileiro, escrito e dirigido por Caroline
Cavalcanti, que conta a histdria de dois jovens que estao cumprindo medidas socioeducativas,
equilibrando-se entre o amor nascente entre uma menina surda e um menino ouvinte e o desejo de
se rebelarem contra o sistema opressor. Segundo Elaine Fernandes e Vanessa Martins (2025) as
mulheres surdas costumam ter a multiplicidade de suas experiéncias silenciadas ou reduzidas no
cinema, por vezes colocando-as em posigoes de dependéncia dos personagens ouvintes, atrelando
a falta de autonomia a ideia patriarcal de fragilidade delas. Ao contrario, Bel, a coprotagonista do
curta, tem uma vida independente, com objetivos e contradigoes. Este trabalho busca se debrugar
sobre o desenvolvimento de Bel como mulher negra periférica e surda e como a “afronta e afeto”
sao abordados na obra, tendo por hase os processos criativos de Cavalcanti, analisados por meio
de entrevista com a cineasta (realizada em 2025 pela pesquisadora) e dos documentos do processo
da escrita do roteiro. Além dos estudos sobre representagao de surdos no cinema, essa pesquisa
apoia-se nos trabalhos de bell hooks (1994, 2024) sobre a revolugao do amor negro e adota como
norte o conceito de materialidade dos arquivos de criacao de Cecilia Salles (2020). Assim, busca-
se compreender como o cinema contemporaneo brasileiro escrito por mulheres pode explorar
tematicas e representacoes pouco retratadas até entao na fi