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RESUMO

A presente pesquisa toma a estrutura narrativa A promessa da virgem, de Kim
Hudson (2010) como ponto radial de uma investigagao que rastreia o silenciamento feminino
e, sobretudo, os expedientes usados para burlar esse silenciamento examinado na obra de Maria
Tatar, A Heroina de 1001 faces (2022). Este rastreamento, que atravessa a arte, a literatura e o
cinema, busca definir por meio da voz feminina contida em uma moldura discursiva patriarcal,
um lugar de preservacao da autonomia da mulher, a despeito da dominagdao masculina. Este
lugar que para Tatar ¢ a voz subjacente na literatura e nos contos de fadas e suas reescrituras e
adaptacdes para o cinema, converge para o conceito de Mundo Secreto cunhado por Hudson
em seu manual de escrita cinematografica inspirado na morfologia dos contos de fadas. Os
desdobramentos desse conceito de Mundo Secreto, no qual a criatividade e o fantéstico sdo
elementos essenciais a constitui¢do e preservagao da autonomia da mulher, ndo apenas dao voz
a um feminino para além das concepgdes de género, como o tornam um espaco de elaboragao
de discursos ocultos (SCOTT, 2013) e subjetividades resilientes (LUGONES,2014) que
originam subculturas como forma de resisténcia e afirmacdo de identidade em contextos de
dominagdo. Por meio de um exame da imagem arquetipica evocada por Hudson n’A promessa
da Virgem- Afrodite- e de uma constelagdo filmica que enfatiza a andlise da franquia Hunger
Games (The Hunger Games (2012), The Hunger Games: Catching Fire (2013), The Hunger
Games: Mockingjay (2014-2015), dirigidos por Gary Ross e Francis Lawrence, e dos filmes
Millenium: Os Homens Que Ndo Amavam as Mulheres (Mdn som hatar kvinnor), dirigido por
Niels Arden Oplev (2009); How to Train Your Dragon, dirigido por Chris  Sanders e
Dean DeBlois (2010) e How!’s Moving Castle, dirigido por Hayao Miyazaki (2004) este estudo
estabelece A Promessa da Virgem como uma inciativa relevante para a cena da escrita
cinematografica por condensar conceitos e ideias analogas do cinema, da sociologia, da
literatura, da psicologia e dos estudos feministas em um manual de escrita cinematografica que

se desdobra em um manual de infrapolitica.

Palavras-chave: Critica Feminina do Cinema; A Promessa da Virgem; Adaptacdo de Contos

de Fadas no Cinema; Feminismo Decolonial; Trickster



ABSTRACT

This research takes the narrative structure The Virgin’s Promise, by Kim Hudson (2010) as a
radial point of an investigation that tracks female silencing and the devices used to circumvent
this silencing examined in the work of Maria Tatar, A Heroin of 1001 Faces (2022). This
tracking, which crosses art, literature, and cinema, seeks to define, through the female voice
contained in a patriarchal discursive frame, a place of preservation of women's autonomy,
despite male domination. This place, which for Tatar is the underlying voice in literature and
fairy tales and their rewritings and adaptations for cinema, converges to the concept of the
Secret World coined by Hudson in her scriptwriting manual inspired by the morphology of
fairy tales. The developments of this concept of the Secret World in which creativity and the
fantastic are essential elements in the constitution and preservation of women's autonomy, not
only gives a feminine voice beyond gender conceptions but also becomes a space for the
elaboration of hidden discourses (SCOTT, 2013) and resilient subjectivities (LUGONES,2014)
that give rise to subcultures as a form of resistance and affirmation of identity in contexts of
domination. Through an examination of the archetypal image evoked by Hudson in The Virgin's
Promise - Aphrodite - and a filmic constellation that emphasizes the analysis of the Hunger
Games franchise The Hunger Games (2012), The Hunger Games: Catching Fire (2013), Games
The Hunger: Mockingjay (2014-2015), directed by Gary Ross and Francis Lawrence and the
films Millenium: The Men Who Didn't Love Women (Mén som hatar kvinnor), directed by
Niels Arden Oplev (2009); How to Train Your Dragon, directed by Chris Sanders and Dean
DeBlois (2010) and Howl's Moving Castle, directed by Hayao Miyazaki (2004) this study
establishes The Virgin's Promise as a relevant initiative for the screenwriting scene by
condensing analog concepts and ideas from cinema, sociology, literature, psychology and

feminist studies in a Scriptwriting Manual that disguises a infra politic manifesto.

Key Words: Feminist Film Critic; Film Adaptation of Fairytale; The Virgin’s Promise;

Decolonial Feminist Theory; The Female Trickster
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INTRODUCAO

O Mundo Secreto ¢ um conceito elaborado por Kim Hudson, uma gedloga do Yukon
(CA), que por volta dos 40 anos decidiu estudar escrita cinematografica. The Virgin's Promise:
writing stories of feminine creative, Spiritual and Sexual Awakening (2010) ¢ o resultado dos
questionamentos brotados dessa experiéncia. Trata-se de um manual de escrita cinematografica
no qual o Mundo Secreto é o quinto de treze beats- ou etapas- de uma jornada similar a jornada
do heréi. E a resposta a um questionamento sobre o lugar da mulher no cinema e da
contraposi¢do da jornada heroica, sustentada pelos mitos, ao reino dos contos de fadas. Nessa
contraposic¢ao feita por Joseph Campbell, os contos de fadas pertencem ao reino doméstico, das
mulheres e criangas, e nao se equiparam em valor cultural ao universo dos mitos, especialmente
0s mitos sobre os quais se sustenta a cultura patriarcal. A estrutura de Hudson mimetiza a de
Campbell, mas espelha a morfologia dos contos de fadas. Apoia-se ndo s6 no estruturalismo de
Wladimir Propp, como na psicologia para se apresentar como um processo emocional de
constru¢do de identidade. E esse processo desencadeia uma transformagao social. Ainda que
seja um processo emocional focado na conquista de si, essa afirma¢do de independéncia e
autonomia funciona como catalisadora de transformagdes coletivas.

O Mundo Secreto como incubadora de uma individualidade ¢ o lugar onde a virgem
vai desenvolver seu potencial. Fisico ou mera virtualidade gerada pelas emocdes e pela
imaginacdo da personagem, revela uma conexao intrinseca com o universo feminino e o reino
doméstico, mas sobretudo com a recuperacao da voz feminina na cena publica. Ademais, as
transformagdes e as pautas sociais adotadas nos filmes que se utilizam dessa estrutura sdo
trespassadas ndo apenas pelo silenciamento das mulheres, mas de todos os dominados pela
ordem patriarcal. [sso torna a andlise d’4 Promessa da Virgem um assunto de interesse social.
Interesse este aprofundado pela afirmagdo do folclorista Jack Zipes de que o conto de fadas ¢ a
perspectiva do underdog, o azardo sem possibilidade visivel de ascender socialmente, dado o
nivel de subordinagdo de sua existéncia (ZIPES,2011, p. 315). Essa afirmagdo ressona nos
estudos sociais de Thomas C. Scott, condensados na obra a Arte da Resisténcia (2013), que
analisa as acdes subversivas e infrapoliticas dos dominados em sistemas de dominagdo
extremos como a escravidao nos Estados Unidos e sistemas quase feudais de exploragdo do
trabalho na Asia. Para Scott a arte da resisténcia é uma agdo infrapolitica que origina
subculturas, e ele elenca os contos populares entre as muitas formas do disfarce dos discursos
dos quais germinam essas subculturas. Scott formaliza no campo das ciéncias sociais a

constatacao de Jack Zipes e também a proposi¢do de Hudson no desenho esquematico de sua
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estrutura narrativa. Esta exemplificada por filmes de géneros variados que a utilizam desde os
primordios do cinema, denotando a apropriacao ndo apenas dos contos de fadas por meio de
suas adaptacdes, mas uma apropriacao de um modo de contar histérias que utiliza o core, o
esqueleto dos contos de fadas para originar novas experiéncias sensiveis. Esse esqueleto dos
contos de fadas ¢ também o objeto de estudo de Marie Louise Von Franz que o denomina
“esqueleto da psiqué” (VON FRANZ, 1990, p. 33). Para a analista junguiana todo conto de
fadas configura-se como uma metéafora do processo de individuacao, a busca de identidade e
independéncia inerente ao humano. E esse core imutavel que Hudson transcreveu para a escrita
cinematografica ¢ analogo aos processos psiquicos da busca de autonomia, que a imaginagao
humana reconta ao longo dos tempos na forma de histdrias populares, contos de fadas, contos
maravilhosos. Assim, a estrutura de Hudson ¢é, ndo apenas a ossatura articulavel pronta a receber
novos tecidos narrativos que resultardo em novas experiéncias cinematograficas, mas ¢ a sintese
de expressdes culturais de nossa propria humanizagdo, recolhidas e refinadas ao longo dos
séculos. E o proprio cinema atesta a resiliéncia e a versatilidade dessa ossatura burilada pela
oralidade, pois nao ¢ nos contos que Hudson sustenta sua proposta estruturalista, e sim nos
filmes ja realizados sem a pretensdo de simular ou adaptar um conto de fadas. Sendo a
perspectiva da mulher e a do dominado, os contos de fadas articulam a intersec¢ao género, raca
e classe por meio dos enredos da fantasia e o proprio género literario em si caracteriza-se como
um Mundo Secreto, onde a voz dos dominados ¢ cultivada e preservada. E seu core, quando
usado para sustentar uma narrativa contemporanea sem qualquer alusdo direta aos contos de
fadas reproduz essa fun¢do social. Ao detectar no cinema a manifestacdo da estrutura dos
contos de fadas em enredos que ndo se atém a adaptagdes de contos de fadas, e ao condensar
literatura, mitologia, psicologia, e sociologia em uma estrutura que ¢ morfologicamente andloga
a esses contos, Hudson ndo apenas responde diretamente a Campbell, mas cria um manual de
infrapolitica.

Atribuir a Promessa da Virgem o carater subversivo de um manual de infrapolitica
requer especificar como a aparente simplicidade de um manual de escrita inspirado na
morfologia dos contos de fadas se configura como arma politica. Essa requisi¢do fundamental
do rigor cientifico €, no entanto, indissocidvel da experiéncia pessoal quando parte do fazer
artistico e quem a propde € uma mulher. Embora parega uma frivolidade e até um engessamento
criativo a existéncia de uma estrutura narrativa que faca frente a jornada do hero6i na escrita
cinematografica, essa existéncia, quando examinada, revela-se como sendo mais um sintoma
do silenciamento e da anulagdo da energia feminina e da manipulagao da imagem da mulher no

cinema e na cultura em geral. Hudson empreendeu uma pesquisa de 5 anos para escrever seu
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manual de escrita cinematografica, instigada pela afirma¢do de que a agdo ¢ masculina, e que
a passividade feminina é boa para os romances, ndo para o cinema. Essa oposi¢cdo
feminino/masculino, ativo/passivo inevitavelmente coloca os mitos na esfera da virilidade e
exila a mulher na suposta passividade do reino dos contos de fadas, onde presume-se que nada
de importante aconteca. O movimento de buscar a a¢do feminina nesse lugar de passividade ¢
por si s6 subversivo. Todavia, o que de fato torna a agdo de Hudson infrapolitica e subversiva
¢ o fato de sua inquietacdo ser compartilhada por outras mulheres. Ou melhor dizendo, por
outras pessoas que, sendo oprimidas, encontram nessa estrutura um chamado subliminar para a
arte da resisténcia.

Este estudo, contudo, ndo apresenta uma abordagem quantitativa das mulheres
contempladas por uma estrutura narrativa que aborde o feminino como a jornada do heréi o fez
pelo masculino, ainda que, como o proprio Vogler afirma na introdu¢do d’A Promessa da
Virgem, parega haver um consenso de que a jornada do herdi é algo unissex. Isso até, como o
mesmo Vogler aponta, Hudson oferecer uma alternativa, evidenciando a falta e o siléncio das
mulheres em uma jornada rastreada a partir de mitos masculinos em uma cultura
predominantemente masculina. Por isso, este estudo se apoia no escrutinio da bibliografia dos
jé referidos académicos, entre outros, que abordam as mesmas questdes que Hudson a partir da
perspectiva de seus campos de estudo. Sdo académicos de carreira ilibada cujas pesquisas de
campos distintos convergem para o mesmo ponto nevralgico da cultura: os contos de fadas
como uma arte da resisténcia e um repositorio de saberes que acessamos intuitivamente, do
mesmo modo que o monomito que serviu de base a jornada do herdi ¢ o mesmo esqueleto
guarnecido de novos tecidos narrativos em novos contextos culturais ao longo da historia da
humanidade. O aporte tedrico adotado reitera, no jargdo proprio de cada area, a relevancia do
trabalho de Hudson na cena da escrita cinematografica, e possibilita esclarecer os saberes que
ela articula, ou nas palavras de Scott, os discursos ocultos que ela articula. E a necessidade de
assim proceder € oriunda da minha experiéncia como mulher e como roteirista/escritora. Este
estudo busca sustentar minha percepc¢ado e a cadeia de associagdes e digressoes suscitadas por
A Promessa da Virgem, de modo que estes autores e a credibilidade do conhecimento por eles
produzido endosse a relevancia que atribuo ao trabalho de Hudson e o potencial transformador
dessa contribui¢do para os estudos feministas.

Como aprendiz do oficio de escrever para o cinema, eu me deparei com o fato de minha
escrita ndo se encaixar na trajetoria narrativa prescrita pela jornada do herdi, apresentada e
retomada dogmaticamente. O estarrecedor ndo ¢ o ndo caber na norma e sim conformar-se com

isso sem grandes questionamentos. Por esta razdo, quando mencionada a existéncia de um
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“manual de roteiro” em que a autora aborda uma jornada feminina na qual hd um Mundo Secreto
como motor, a curiosidade instigada ndo pode ser reprimida. Que essa men¢ao, no entanto,
tenha se dado aos cinco minutos finais do enésimo curso de roteiro ¢ outro sintoma da
desimportancia da perspectiva feminina. Uma desimportancia reiterada pela resisténcia ao tema
desta pesquisa. Resisténcia esta dolorosa, tanto quando propalada aos berros quanto quando
disfar¢ada em condescendéncia.

Os cinco minutos bastaram para que eu compreendesse que usava o recurso narrativo
do Mundo Secreto e que era impossivel ndo buscar saber como o fiz sem conhecé-lo
formalmente e como ele foi elaborado formalmente. A resposta, claro, sdo os contos de fadas,
meu tema de estudo e lazer desde 2014. Mas esta € uma resposta que suscitou outras perguntas.
A estrutura narrativa de Hudson delineou inquietagdes que até entdo nao sabia elaborar ou
nomear. Uma delas estava na propria fun¢do do Mundo Secreto como espaco de
desenvolvimento pessoal gradativo. Diferente do herdi, que passa pela barriga da baleia uma
unica vez , a virgem precisa ir e vir do seu Mundo Secreto, até estar pronta para revelar-se ao
Mundo Dependente ¢ instaurar a crise transformadora em seu microcosmo. Participando de um
nucleo de desenvolvimento de roteiros (Nucleo de Projetos Audiovisuais, Edi¢ao de 2019) um
dos conflitos surgidos referia-se a minha necessidade de que a personagem pudesse ir e vir
desse Mundo Secreto algumas vezes, mas a orientagdo era de que ela deveria passar por esse
mundo uma Unica vez. Haver uma ferramenta como o manual de Hudson, que oferta
argumentos para justificar escolhas narrativas, j& ¢ um ganho imensuravel para a composi¢ao
de historias que intentam fugir da norma. A dissidéncia perde poténcia e se torna mera rebeldia
por falta dessa sustentacao teorica. 4 Promessa da Virgem também levantou inimeras questdes
no que diz respeito a forma de apreensdo dessa estrutura. Para mim, a leitura contumaz de
coletaneas de contos e da producdo extensa de Marie Louise Von Franz sobre contos de fadas e
o feminino foi inferida como a base dessa manifestagdo intuitiva, mas e para os demais
roteiristas e contadores de historias? Outrossim, a estrutura de Hudson, ao apresentar o processo
de transformacgao individual como catalizador de transformagdes sociais incorporou um viés
socioldgico, no qual a transformagao social se d4 pela via afetiva e criativa, o que reivindica
uma investigagdo a luz das ciéncias sociais e do proprio processo criativo. E a despeito das
intersecgoes e convergéncias com outras areas do conhecimento evidenciarem um estudo
prolifico a partir da obra, o préprio titulo “4 Promessa da Virgem” se revelou uma armadilha
semantica capaz de demolir a seriedade do empreendimento. E isso tornou urgente compreender

quem ¢ a virgem que nomeia a estrutura e como ela se relaciona com os contos de fadas e mitos.
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Essa armadilha semantica aliada ao fato de a autora ndo ter um curriculo académico
ou o prestigio de outros autores que se dedicaram a abordagem da escrita cinematografica- e
talvez da minha incapacidade de expressar a priori as conexdes entre as esferas do
conhecimento intuidas n’A Promessa da Virgem- trouxeram a necessidade do cotejo entre a
proposta de Hudson e outras abordagens da perspectiva feminina na producdo da cultura,
especialmente cinema e literatura. Oportunamente Maria Tatar, langou em 2022 A Heroina de
1001 Faces, traduzido para o portugués no mesmo ano. Professora de Harvard, especialista em
literatura infantil e mitologia, Tatar traz o aporte que explana e compde o estofo teorico do
corpo esquematico apresentado por Hudson. Ambas as autoras falam do mesmo tema com um
propoésito similar, mas uma linguagem e uma bagagem distintas: Hudson propde uma
ferramenta e Tatar uma reflexdo. Os textos se complementam para a finalidade desta pesquisa,
€ a0 mesmo tempo a esquiva consciente de Tatar em mimetizar a estrutura de Campbell no meio
académico expressa parte das ressalvas e dos preconceitos suscitados pela estrutura de Hudson.
Dois pontos cruciais em 4 Heroina de 1001 Faces sdo a abordagem do silenciamento das
mulheres ao longo da cultura patriarcal fundada nos mitos, € a mengao a trickster feminina nas
reacdes criativas e dissimuladas que visam burlar esse silenciamento. A energia tricksteriana ¢
outro recurso narrativo que utilizo e que, embora presente na estrutura de Hudson, ndo ¢
nominada por ela. Ao adotar o arquétipo da virgem como avatar de sua estrutura e ignorar a
energia tricksteriana imanente aos contos de fadas, Hudson aparentemente deixa uma lacuna
conceitual, embora os filmes que ela analisa estejam impregnados dessa energia disruptiva.
Energia que também ndo € nominada nas proposi¢des socioldgicas de Scott, mas esta presente
na arte da resisténcia que engendra subculturas por meio do discurso oculto capaz de atravessar
os limiares legais e morais da dominagao até esgarcar ou romper esses limiares. E esta ¢ uma
fungdo tricksteriana nas mitologias: esgarcar e romper limiares, se apropriar e redistribuir
tecnologias, alavancando assim a evolugdo e a transformagao social. Por conseguinte, as obras
de Tatar e Hudson se entrelacam ao longo deste estudo, assim como as concepgdes de Jack
Zipes enquanto estudioso da historia social do género literario dos contos de fadas, e Scott,
enquanto cientista politico. Além disso, a psicologia, usada como arma politica no cinema,
como apontado por Laura Mulvey (XAVIER,1983) também permeia esse estudo de ponta a
ponta e ao fazé-lo insere 4 Promessa da Virgem no campo dos estudos feministas e reforga sua
conexdo com a psicologia ao somar a critica feminista do cinema pelo viés psicanalitico a
terminologia recorrente da psicologia junguiana, como individuagdo, imagem arquetipica e

anima.
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Este estudo desenvolve-se ao longo de trés capitulos e o primeiro divide-se em trés
partes, sendo que na primeira estabelece-se a relacdo entre o aporte teoérico anteriormente citado
e A Promessa da Virgem, com énfase no conceito de Mundo Secreto. O percurso trilhado nessa
primeira parte busca evidenciar o silenciamento das mulheres na cultura patriarcal, agregando
avoz de Maria Tatar as vozes de bell hooks (2019) e Mary Beard (2018), que devassam a cultura
ocidental destacando os construtos patriarcais que ndo apenas promovem como capitalizam esse
silenciamento, por meio do dominio discursivo que determina os rumos da cultura. Essa devassa
foca na oposi¢ao mitos-contos de fadas proposta pelo proprio Campbell. O rastreamento da
acao feminina na cultura ocidental realizado por Tatar, assim como Hudson, aloca os contos de
fadas em uma posi¢do de resisténcia a dominagdo e uma instincia de recuperacdo da voz
feminina, e estreita os lagos d’A Promessa da Virgem com a sociologia ao abordar a arte da
resisténcia. Esse estreitamento induz ao exame do conceito de Discurso Oculto proposto por
Thomas C. Scott (2013) e sua forca infrapolitica. O exame da infrapolitica na perspectiva de
Scott, por sua vez, apresenta conexdes com o feminismo decolonial e descolonial de Maria
Lugones cujo cerne de seus estudos feministas ¢ uma infrapolitica fundada a partir de uma
subjetividade resiliente. Ha uma retroalimentacdo na intersec¢do dos conceitos de Locus
Fraturado de Maria Lugones ¢ o Mundo Secreto de Hudson que inferem ser a construcao de
identidade uma forma de resisténcia alicercada na recuperacao da voz e da individualidade em
um contexto de colonizac¢ao do Eu, o que se d4 por meio da apropriagdo discursiva dissimulada,
como defende Scott.

A primeira parte ¢ uma trama tecida no entorno do Mundo Secreto, propondo- o como
um lugar de reapropriacdo do discurso e de constru¢do de identidade, ou individuagao,
conforme a terminologia de Von Franz; ou, ainda, criagdo de alma, como estabelece James
Hillman (GOLLNICK,1992), simplificando o jargdo psicoldgico. O objetivo dessa trama ¢
ressaltar a importancia ndo apenas da estrutura de Hudson, mas evidenciar uma trama discursiva
e um jogo de apropriacdes do discurso realizadas tanto por dominadores quanto por dominados,
no tecido cultural. Essa trama também cria uma rede de conceitos e ideias a serem explorados
no decorrer do restante deste estudo.

A segunda parte do primeiro capitulo articula esses conceitos visando estabelecer os
contos de fadas como um discurso oculto e a0 mesmo tempo um Mundo Secreto no qual os
saberes € a voz feminina foram preservados, assim como de todos os dominados. Desta forma,
mesmo em um contexto de dominacao e supressao da voz feminina na cena publica, esse Mundo
Secreto serviu para conservar uma cultura tao rica quanto a mitologia que funda e sustenta a

cultura patriarcal. A historia social do género revela os embates discursivos entre dominadores
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e dominados e um jogo de apropriagdes evidenciados por Nelly Novaes Coelho (2003), Zipes
(2012), Marina Warner (2016) e Clarissa Pinkola Estés (1994), bem como a resiliéncia dos
contos cujo core permite a renovacao da mesma historia, enquanto os mitos visam a manutengao
do status quo, permanecendo cristalizados. Esta segunda parte aproxima ainda mais este estudo
da andlise do discurso. E ¢ na andlise do discurso que uma justaposi¢do entre os discursos
ocultos dos dominadores € dominados e o jogo de apropriagdo e reapropriacdo examinado por
Scott possibilita entrever por qual razao a estrutura de Hudson chama-se 4 Promessa da Virgem.

A andlise desses embates discursivos ¢ materializada no cinema por meio da franquia
Hunger Games (The Hunger Games (2012), The Hunger Games: Catching Fire (2013), The
Hunger Games: Mockingjay (2014-2015), dirigidos por Gary Ross e Francis Lawrence, e do
filme Millenium: Os Homens Que Ndao Amavam as Mulheres (Mdn som hatar kvinnor), dirigido
por Niels Arden Oplev (2009); How to Train Your Dragon, dirigido por Chris Sanders e Dean
DeBlois (2010) e Howls Moving Castle, dirigido por Hayao Miyazaki (2004). Estas analises
filmicas retomam todo o aporte tedrico até entdo destrinchado para evidenciar os construtos da
dominagdo restringindo a acdo feminina por meio do silenciamento e do discurso oculto, e
ressaltar que o controle da voz feminina aliado ao controle da imagem ¢ uma forma de controle
ideologico da ordem dominante que perpassa o desenvolvimento de heroinas femininas tidas
por feministas e subversivas, e que de forma dissimulada essas narrativas devolvem essas
mulheres ao siléncio dos lugares desenhados para elas pelo patriarcado, como ocorre com
Katniss Everdeen; ou as aloja no ndo lugar, como ¢ o caso de Lisbeth Salander. Além disso, as
imagens arquetipicas de Artemis e Atena, quando adotadas por essas narrativas, incorporam
uma faceta do feminino ja desbastada e uma energia tricksteriana masculina, que se distorce na
imagem feminina, ou dela se separa totalmente ao negar a mulher a capacidade comunicativa
do trickster.

O cotejo entre os dois filmes e o conto O Estranho Péassaro (GRIMM; GRIMM, 2018,)
visa compreender o potencial subversivo de um conto de fadas e suas formas de comunicar a
necessidade de resisténcia usando a linguagem dos dominadores e a pecha de irrelevancia de
uma subcultura cultivada por mulheres e pelo populacho. No conto, uma de muitas versdes de
Barba Azul, todos os elementos d’A promessa da Virgem se revelam e a energia tricksteriana
possibilita o final feliz, no qual o bruxo Fitcher recebe o castigo merecido e a heroina revela
todas as qualidades elencadas por Tatar e Stephanie Tannen em The Female Trickster: The Mask
That Reveals (2007), como as caracteristicas de uma heroina contemporanea: agéncia, voz,
humor e empatia. Tudo isso no espago restrito de seu cativeiro, andlogo ao reino doméstico ao

qual foi confinada a mulher na visdo de Tatar. Esse cotejo possibilita retomar Cinderela, o
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underdog por exceléncia e um dos contos de fadas com mais de 130 adaptacdes para cinema ,
segundo Jack Zipes, no qual a justaposicdo do discurso dos dominadores ao discurso dos
dominados ndo consegue derribar a poténcia do conto. Em uma breve mencao ao filme 7rés
desejos para Cinderela, adaptagao de conto homonimo recolhido na Tchecoslovaquia por
Bozena Nemcova, que muito difere da versao Disney. Na primeira versao, realizada em 1973 e
dirigida por Vaclav Vorli¢ek, e na segunda, de Cecilie A. Mosli, realizada em 2021, o filme
mostra a incorruptibilidade do esqueleto dos contos de fadas e sua resiliéncia ao tempo e as
sucessivas adaptagdes; e ainda evidencia o discurso da dominagdo assomando as iniciativas
femininas de criar heroinas realmente auténomas e independentes, por meio da imagem de
Artemis. Em ambos os filmes a personagem recebe presentes saidos magicamente de uma casca
de noz. O primeiro presente ¢ um arco e uma roupa masculina, o segundo ¢ um vestido. Sao
trajes atribuidos a seus pais que ela usa para se disfarcar e conhecer o principe e depois ir ao
baile. O que difere um filme do outro ¢ que no de 1973 ela recebe um vestido de noiva da
terceira Noz, simplesmente se salva- pois ¢ uma criatura autbnoma- para encontrar o principe
jé& vestida de noiva. No segundo, a terceira noz estd vazia e ela precisa bastar-se em seus trajes
de criada e salvar o principe com seu arco. Artemis se torna mais presente ¢ o casamento &
descartado. Assim, a mengao a Cinderela ¢ essencial para a apreensdo e introjecao do alerta
trazido por bell hooks quanto a dificuldade de nos comunicarmos na linguagem do dominador,
pois Artemis, como a trajetoria de Katniss revela, é um arquétipo que pressagia uma liberdade
condicional e limitada, que a longo prazo serve a manutencdo do status quo. Esta terceira parte
do primeiro capitulo erige Artemis como o arquétipo da autonomia feminina definido pelo
patriarcado, e adotado inadvertidamente como modelo por muitas mulheres. Por isso este conto
e suas adaptagdes filmicas servem de gancho para a abertura do segundo capitulo, no qual a
imagem arquetipica de Artemis sera analisada em sua relagdo com Afrodite, a deusa cuja
imagem ilustra a capa da obra de Hudson.

O Capitulo dois também se divide em trés partes e inicia pela andlise do nascimento
de Vénus, de Sandro Botticelli. Este capitulo se dedica a compreensdao de Vénus/Afrodite a
partir dessa imagem especifica, a comegar pela aproximagao realizada por Didi- Huberman
(2005). Desvelar a existéncia de duas Afrodites- A Urania, uma divindade primordial, forca
criadora, senhora de tudo o que toca, e outra, Pandemos, parte da prole de Zeus e dedicada ao
amor carnal, ¢ essencial para elucidar a dicotomia estabelecida pela ordem dominante e que
permeia a estrutura de Hudson: a virgem e a prostituta. Conhecer a ambivaléncia de Afrodite
na mitologia requer retomar Hesiodo (2007) e Platdo (2017), para compor um quadro que

permita acessar o que Hudson pretende na adogao velada da imagem arquetipica de Afrodite
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como a virgem de sua estrutura. A andlise da Vénus de Botticelli reitera o esfacelamento das
divindades femininas primordiais ja apresentado por Tatar. Junito Brandao (1986,) e Hesiodo
possibilitam vislumbrar a tramoia de Zeus para travar os processos sucessorios- ou evolutivos,
quando se considera a cultura um espelho da consciéncia humana. Travamento esse obtido
assim que Zeus vence o pai Cronos, salva os irmaos em uma atitude bastante similar a da
heroina do conto O Estranho Passaro, e por fim elimina o risco de ser a terceira geragao divina
destituida do poder pela propria prole, devorando nao a prole como fizera o pai, mas a mae de
sua futura prole, Métis. Esta ¢ a deusa que personifica a asticia feminina na mitologia grega e
sua existéncia é curta. Ela niio sobrevive a ascensdo do Patriarcado. E sucedida por Atena, uma
virgem devotada ao pai. Como um Deus que tem métis- inteligéncia astuciosa- Zeus contrai
aliancas por meio de casamentos e filhos, de modo que antigas divindades femininas sdo postas
sob sua égide, seja como esposa, irma ou filha.

E na segunda parte do segundo capitulo que a divisdo do principio feminino realizada
por Zeus é evidenciada. Artemis e Afrodite, como divindades primordiais, imagens de grandes
deusas, tém sua grandeza reduzida na condigdo de filhas. E Paul Friedrich em The Meaning of
Aphrodite (1978) que aponta o quanto a Afrodite Pandemos ¢ humilhada pelo patriarcado em
ascensdo de modo a submeter e reduzir sua forga primordial coexistente. Artemis, apesar de sua
grandeza investigada por Stephanie Budin (2015), ¢ aprisionada na imagem da Deusa
adolescente e personifica os desdobramentos da virgindade enquanto atributo feminino na
ordem patriarcal. A Afrodite Pandemos, no entanto, ndo ¢ capaz de reter a grandeza da
divindade primordial nascida das aguas, da unido dos genitais de Uranos com a agua do mar,
parte do corpo telirico de Gaia. Um breve exame das sociedades matrilineares e matriarcais
esclarece a luta do patriarcado para submeter Afrodite, uma deusa que ainda preserva o mistério
feminino encarnado na natureza, e portadora de uma forca criativa astuciosa que nao ¢
comportada pela ascensdo do homo faber. Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo (2009)
lanca luz sobre a ascensdo do homo faber ¢ o dominio da natureza, elucidando uma nova
consciéncia humana na qual o feminino nao tem lugar. Contudo, na prépria literatura e também
na mitologia, o discurso oculto do mistério feminino se revela por meio de historias que se
assemelham a contos de fadas, ou que com eles se misturam. E esse ¢ o caso de Atalanta,
Hipdlito, e Eros e Psiqué.

Atalanta ¢ uma historia dividida em duas partes, e parece a matriz de muitos contos de
fadas. Alguns dos seus plots, como a noiva prometida que disputa a propria mdo com 0s
pretendentes, sdo recorrentes no cinema. Entretanto, no escopo deste estudo ela ¢ um duplo de

Artemis. A analise empreendida a partir da escrita de Jean Shinoda Bolen (2020) e Estés,
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coloca Atalanta como uma espécie de insurrei¢do de uma energia feminina primordial
restringida pela for¢a do patriarcado. Bolen considera o Javali de Calidon, abatido por Atalanta
junto com seu amado Meléagro, como a furia da deusa ignorada. Considerando os contos de
fadas que usam a pele dada a Atalanta como disfarce e Mundo Secreto, este estudo indica nesta
pele uma verdadeira investidura do poder da Artemis e uma tentativa de equiparagio entre as
energias feminina e masculina tramada pela Grande Deusa, ou pelo que resta de sua magnitude
no corpo adolescente da Artemis olimpica. Contudo, a Unido das figuras animicas fracassa com
a morte de Meléagro ¢ Atalanta tem uma nova oportunidade, na qual ha a interferéncia de
Afrodite. Hipomenes ¢ uma energia masculina capaz de acolher a autonomia de Atalanta. E
esta unido parece prosperar, porém em uma das versdes da histéria contada por Ovidio
(OVIDIO, 680-705) o duplo de Artemis fracassa novamente. Na concep¢do de Bolen, este
segundo fracasso ocorre em decorréncia de uma negligéncia da unido amorosa em favor dos
tramites mundanos da ordem patriarcal. A propria Afrodite que os unira os pune, transformando-
os em ledes a servigo do carro de Cibele. O amor bestial que eles incorporam nio pode
representar a unido animica que reconcilia as energias feminina e masculina e libera o feminino
do jugo do patriarcado.

E também a punicio afroditica que coloca Hipolito neste estudo. Filho arquetipico de
Artemis, ele personifica a misoginia, desprezando ndo s6 as mulheres como a propria Afrodite.
E ainda um manifesto da poténcia com que o patriarcado submeteu o feminino e suas
divindades, por tratar-se de uma pega de Euripedes, e de certa forma um espelho da cultura do
século V a.C. Lopes-Pedraza (2012) enfatiza a condicao de Euripedes como um imagineiro
capaz de tecer a critica a um sistema vigente com isen¢ao e detalhe. Contudo, Hipolito também
denota uma certa relagdo de cumplicidade entre as Deusas sempre postas como opositoras, uma
representando a castidade e a outra a lascivia. E ¢ a misoginia de Hipolito que ressalta a
dicotomia virgem- prostituta investida em Artemis e Afrodite. E a punicdo de Hipolito é
emblematica para o papel que Afrodite cumpre no pantedo Grego, nio como Pandemos, mas
como Urania, uma grande Deusa. E ela ¢ a virgem da estrutura de Hudson porque todas as
Grandes Deusas eram virgens no sentido de sua integridade e autonomia, enquanto a versao de
virgem erigida pelo patriarcado deslinda para a esterilidade psiquica e espiritual de Hipdlito,
pois € um fracionamento da energia feminina empreendido pela ascensdo patriarcal. Afrodite
ergue-se como uma deidade residual de uma Era suplantada pelo patriarcado. E astuciosa a
opcao de Hudson de ndo explicar a presenca de Afrodite na capa de sua obra, pois assim a Deusa
se configura como um discurso oculto e ela se esquiva de adentrar a psicologia junguiana e seu

esquadrinhamento das divindades femininas anteriores a ascensao do patriarcado em busca de
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uma imagem para a autonomia feminina. Isso tiraria o foco de sua obra enquanto ferramenta de
escrita e especialmente dos contos de fadas como fonte de uma subcultura. E sua subversao
maior ¢ utilizar os arquétipos da virgem e da prostituta n’ A Promessa da Virgem, invertendo
seus valores. Para ela, toda virgem comega sua trajetoria como uma prostituta, dedicada ao
mundo dependente e renunciando a suas proprias vontades e necessidades, das quais muitas
vezes nem sequer tem conhecimento, pois nio tem nogio do proprio valor. E na criagdo de alma
que ela reapropria-se de si e reafirma seu poder, saindo da esterilidade psiquica para e existéncia
criativa e criadora. Entretanto, ndo ¢ apenas Hudson que se utiliza de um discurso oculto ao
adotar a imagem de Afrodite como a virgem. Afrodite também cria seu discurso oculto através
de seu duplo.

Mais uma matriz de muitos contos de fadas, especialmente daqueles que preconizam
0 casamento como monstro, Eros e Psiqué ¢ abordado como parte da mitologia grega, embora
tenha surgido de Apuleio, um escritor romano. Estudar a origem do conto e suas reverberagdes
na cultura, revela que é provavelmente uma mescla de mitologia e contos populares. Consta
como parte da mitologia grega e em coletineas de contos de fadas como Spells of Enchantment:
The Wondrous Fairy Tales of Western Culture (1991) de Jack Zipes. Como uma historia dentro
de uma histéria maior que ¢ o Asno de Ouro de Apuleio, a psicologia o toma como o
desenvolvimento da anima, as vezes de Lucio, o protagonista que a conta, e as vezes da anima
na personalidade feminina. James Gollnick (1992), promove um cotejo entre freudianos e
junguianos que, somado a andlise acurada de Marie Louise Von Franz e a mais notdria, de Erich
Neumann, permite vislumbrar uma trama intrincada na qual o discurso oculto de Afrodite se
deixa flagrar. Como um duplo de Afrodite, Psiqué recebe o titulo de 4 Nova Afrodite, e
incorpora, como ressalta Von Franz, o mistério feminino. Com isso evoca a adoracdo estéril.
Ofendida com o abandono de seus templos em favor da humana, Afrodite a pune. Este estudo
sustenta que mais uma vez a puni¢ao que parece a servico da ordem dominante estd imbuida de
segundas intencdes, impregnada de discursos ocultos.

A terceira parte do segundo capitulo ¢ dedicada a criar uma espécie de coloquio entre
junguianos e freudianos, cotejando suas proposicdes entre si € com o aporte tedrico e filmico ja
analisado, de modo a extrair dessas analises o teor do discurso oculto de Afrodite e sua
finalidade: a criacdo de alma. A terminologia cunhada por Hilmann sintetiza o processo de
individuacao e de integragao das figuras animicas. “Hillman vé as experiéncias de Psiqué como
uma descri¢ao do caminho iniciatico da criatividade psicoldgica. Ambas as formas de iniciagao,
o das religides de mistério e o da criatividade psicoldgica, envolvem a transformagdo da

consciéncia, ou o que Hillman chama “criago de alma’. ". (GOLLNICK, 1992, p. 94). E criando
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alma que as energias feminina e masculina se equilibram na psiqué, e criando alma o individuo
se forma e se afirma perante o mundo como um ser integro. Hillman ainda corrobora com a
perspectiva de Hudson, da anima como a energia feminina integrante de qualquer psiqué, assim
como o0 animus, a contraparte masculina.

Eros e Psiqué nao reproduz o equivoco de Atalanta, que supde a unido das figuras
animicas no plano terreno, ou das adaptacdes do conto de Bozena Nemcova que interpretam
literalmente a histéria de Cinderela, pondo em segundo plano a unido das figuras animicas e
adotando Artemis como um avatar da autonomia feminina na versio mais recente. Afrodite,
como uma divindade primordial cuja dualidade subsistente ao reboot do patriarcado, conserva
suas caracteristicas originais sob a afiliagdo olimpica e une uma forca criadora primordial a
alma humana. Eros e Psiqué, o Amor e a Alma, completam a unido das figuras animicas ndo
apenas debaixo das barbas de Zeus, como com a sua beng¢do. Afrodite vence onde Artemis
fracassara, porque ndo usa a forca. Algo que Tatar defende arduamente em 4 Heroina de 1001
faces, e que de certo modo se evidencia pela insisténcia contumaz do status quo de silenciar as
mulheres mesmo quando parece lhes dar voz, caso de Katniss e Lisbeth. Hé neste estudo um
entendimento elaborado de que em cada geragdo divina destituida do poder no pantedo grego
ha uma mudan¢a da consciéncia humana manifestada na transformacdo da consciéncia da
relagdo amorosa pensada enquanto forca criadora. Zeus representa o travamento da evolugao
dessa consciéncia e, por conseguinte, da relagdo amorosa, ao colocar o feminino sob seu jugo
e se servir de Deusas e mortais para manuten¢do do seu poder e da sua luxuria. Afrodite, por
meio de Eros e Psiqué, burla esse travamento e reconfigura a relagdo amorosa, instaurando a
arte da resisténcia na forma da criacao alma.

Ser a deusa ardilosa que burla o cerceamento do patriarcado e hackeia o discurso do
dominador usando-o como um Cavalo de Troia para dispersar sua mensagem subversiva, revela
que ela ¢ a representagdo ultima da astlicia criadora feminina. E deste modo, investigar Eros e
Psiqué e seus desdobramentos na cultura revela mais um possivel discurso oculto de Hudson,
que ¢ a energia tricksteriana da propria Afrodite, a imagem arquetipica de sua estrutura,
preenchendo uma suposta lacuna conceitual. Tanto Afrodite quanto Eros, enquanto divindades
primordiais emanam a energia tricksteriana. A analise dessa relacdo estabelece Afrodite e Eros
como energias criadoras feminina e masculina, respectivamente, das quais o arquétipo do
trickster parece derivar. Hermes, o trickster olimpico, progénie de Zeus, ¢ um construto
masculino que funciona como uma valvula de escape e um mecanismo de contengdo,
possibilitando assim poros e brechas, como sustenta Lewis Hyde (2017), pelos quais a propria

dominagdo masculina se sustenta. Ao possibilitar vislumbres da plenitude e arroubos de
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liberdade, o trickster permite a contingéncia dos instintos de liberdade. Lewis Hyde e Jung
(JUNG 2015) possibilitam vislumbrar mais esse construto da domina¢ao masculina e sua
fungdo determinada pela ordem patriarcal, mas também em consonadncia com sua natureza
subversiva que nao tem de fato lealdade para com nenhum sistema e inclina-se para a atragao
pela plenitude ndo mediada pelas estruturas. Desse modo o trickster, amoral, androgino,
hermafrodita, apresenta vinculos com sua fonte original- a astucia criadora primordial- que sao
indissoluveis e que certamente guardam muitos discursos ocultos, a comecar pelo caduceu de
Hermes. Essa breve analogia entre Eros, Afrodite e Hermes, possibilita delinear melhor os
contornos de Eros e Afrodite como principios criativos e o papel de Hermes na Unido de Eros
e Psiqué. Com isso Afrodite se firma como a expressdo maxima da asticia feminina, assim
como Hermes, e os tricksters em geral, capaz de levantar o véu da realidade revelando com
i1sso ndo soO a plenitude, mas as estruturas que a coibem. Esta analogia entre a astlicia feminina
criadora e o trickster , também revela que o construto masculino que € o trickster nao ¢ capaz
de carrear o significado desse feminino em sua plenitude. Ele ndo foi feito para isso, de modo
que a busca por uma versao de frickster feminino nao parece proficua. E a energia tricksteriana
imanente dos contos de fadas vem de uma energia feminina ndo silenciada e suprimida pelo
patriarcado, como ocorreu nos mitos.

Da perspectiva masculina (mitologica) quando Zeus devora Métis, esta engolindo a
ultima e uma das poucas personificagdes da asticia feminina nas mitologias em geral. Nas
geracdes anteriores sempre foram os ardis femininos manobrando a sua prole que possibilitaram
a derrubada do poder e a mudanga da consciéncia amorosa. E o que Afrodite faz, sem
desencadear uma guerra ou extirpar um unico testiculo. E € por meio da astucia de um discurso
oculto que Afrodite subverte a ordem e d4 aos dominados a chance de mudar o status quo.
Enquanto para Artemis o confronto direto e o uso da forca se revelam fadados ao fracasso,
Afrodite performa uma elevacdo da propria consciéncia, ja que ¢ uma deusa guerreira como a
versdo primordial de Artemis. Sua performance equivale ao dominio do proprio estdmago
preconizado por Hyde e exemplificado na mudanga de stafus de Hermes que usa a comunicacao
para elevar-se de bastardo a olimpico, dominando a fome e sacrificando a carne do gado
roubado de Apolo aos deuses olimpicos. A fome ¢ nas mitologias a causa da derrocada dos
tricksters. Especialmente nas suas versdes mais primitivas que lhes atribui a forma animal e
aventuras cartunescas. E € proprio do trickster roubar dos deuses para favorecer a humanidade,
o que Afrodite faz com primazia ao possibilitar a transformacdo da consciéncia por meio da

criacdo de alma.
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Hillman atribui a criagdo de alma a uma psicologia criativa e de certo modo transforma
Eros e Psiqué em uma espécie de ode a criatividade, e mesmo sucessores da imagem arquetipica
do herdi, inferindo que a criagdo de alma ¢ o maior ato heroico em tempos de colonizagdo e
massificacdo. Para criar alma, no entanto, o feminino- a anima- precisa reagir as restricoes
impostas pela dominagdo masculina, reabilitando a curiosidade para recuperar a voz e criar
transformagoes sociais significativas.

O terceiro capitulo dedica-se a analisar mais dois filmes. Este estudo, pautado pelo
conceito de uma constelacao filmica proposto por Mariana Souto (2020), menciona diversos
filmes, mas foca em analisar pormenorizadamente quatro; claro, considerando a franquia
Hunger Games como uma obra s6. Se Millenium ¢ Hunger Games evidenciam uma moldura
discursiva que aprisiona ou exila a mulher, How fo Train Your Dragon (2010) e Howl's Moving
Castle (2004) visam demonstrar como a estrutura de Hudson se manifesta espontaneamente em
diferentes contextos, e principalmente como o feminino por ela abordado nao ¢ o género, mas
energia, anima. E sendo a anima um aspecto da psiqué humana, se manifesta em qualquer
individuo independente de género ou orientagdo sexual. A isso o terceiro capitulo agrega, na
primeira parte, a questao da anima na psiqué masculina, por meio da analise que Marie Louise
Von Franz realiza do conto As Trés Penas (VON FRANZ, 1987). O trabalho de Von Franz
manifesta o quanto a supressdo do feminino no patriarcado nao silencia apenas as mulheres,
mas também os aspectos femininos da psiqué masculina, incorrendo novamente no risco da
esterilidade psiquica que Hipolito representa. Esta aproximag¢do do masculino expde uma
dinamica diferenciada de acesso e desenvolvimento da anima na psiqué masculina, muito mais
conectada ao acaso e a ideia da tolice. O personagem masculino esta muito mais conectado a
imagem do tolo, a mais primitiva e cartunesca figura do trickster antropomorfizado. E também
uma das mais proximas das estruturas do poder, a exemplo dos clowns de Shakespeare. Essa
tolice apresenta-se como uma brecha para o cultivo de uma subjetividade resiliente capaz de
ressignificar a ideia de masculinidade vigente.

E por meio de Solugo, de How to Train Your Dragon (2009), que a analise de Von
Franz ¢ estendida nesse estudo para o cinema. E embora ndo haja indicativo do uso da estrutura
narrativa de Hudson, ele a espelha beat por beat, reiterando a proposi¢ao de que acessamos essa
estrutura de forma natural e intuitiva, uma vez que tenhamos conhecimento minimo do vasto
repositorio cultural do qual ela emana e uma capacidade empatica de perceber a posicdo do
dominado. Solugo traz, por meio de sua relagdo com o dragdo Banguela, uma relagdo com o
feminino em si, € com o feminino na natureza, o que inaugura uma nova ecologia. Banguela

encarna o mistério da natureza- e por extensdao o mistério feminino- que pode ser acessado pela
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via da empatia e do respeito ao invés de ser aniquilado ou domesticado. A idade de Solugo e o
género do filme, contudo, ¢ uma contingéncia do patriarcado. Como Artemis, a revolugdo da
masculinidade que Solugo possibilita vislumbrar estd contida pela sua adolescéncia e pela
categoria de entretenimento na qual a animacao insere o filme. Esta ¢ uma abordagem que nao
pretende se esgotar na primeira parte e apresenta Newt Scamander de Fantastic Beats and
Where to Find Them como uma tentativa de transcrever para um live action essa nova
masculinidade que preconiza uma nova ecologia e, por conseguinte, uma nova relagdo como
feminino. A resisténcia da cultura patriarcal a essa nova masculinidade ¢ trazida por Macintosh
(2017) que, apesar de defender a irrup¢do dessa nova masculinidade, ndo escapa da armadilha
de vincular a personalidade de Newt Scamander a distirbios psiquicos e neurologicos,
indicando que h& muita criacao de alma ainda por acontecer.

Na segunda parte do terceiro capitulo o filme analisado é Howls Moving Castle de
Miyazaki que, embora seja dirigido por um diretor japonés, é baseado na obra homonima da
autora inglesa Diana Wynne Jones e evoca a imagem da terceira virgem do pantedo olimpico,
Héstia. Enquanto Atena e Artemis estiveram presentes no capitulo um, vinculadas a
personagens consideradas expoentes da acdo feminina no cinema, Héstia endossa a passividade
de Sophie, conformada a realizar os desejos do pai. Talvez mais do que Artemis e Atena, Héstia
representa e colabora para sustentar o travamento sucessorio natural obtido por Zeus, ao
personificar a estabilidade do lar. Produzido antes de Hudson langar 4 Promessa da Virgem, o
filme segue sua estrutura como uma cartilha, ou template. E além da presenca de Héstia, Howl's
Moving Castle ¢ uma versdao contemporanea de Eros e Psiqué e, portanto, uma versao
contemporanea da criagdao de alma.

Na terceira parte, hd um aparte sobre o lugar de fala e o ndo lugar tomando Djamila
Ribeiro (2017) e bell hooks como bases tedricas e os autores dos principais filmes desta
constelacdo filmica para enfatizar mais uma vez que usamos a linguagem do dominador, como
ressalta hooks, e por isso nossa linguagem, mesmo quando subversiva e arrojada, incorre na
repeticao do discurso da dominagao ao adotar seus codigos verbais e imagéticos. E por isso ndo
¢ privilégio das mulheres criar obras isentas desses vicios de linguagem, tampouco ¢
prerrogativa masculina ser o opressor. Todos os filmes analisados sdo adaptagdes da literatura,
roteirizados e/ou dirigidos por homens. No caso de How fo Train Your Dragon e Howl's Moving
Castle, as autoras sao mulheres e os diretores, homens. Esta parte busca enfatizar que ndo ¢ o
género do autor e ou diretor/roteirista que determina o afinamento da obra filmica com os
conceitos aqui explorados e tidos como oriundos dos contos de fadas e da perspectiva do

oprimido. Contudo, a sinergia entre os autores de How to Train Your Dragon e Howls Moving
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Castle revela que a parceria entre homens e mulheres possibilita um refinamento que torna a
obra mais subversiva e mais empatica, possibilitando que seus personagens criem mais alma.
O exame do nao lugar, o ultimo reduto da fémea que confronta o0 macho dominador,
parte do exame do lugar de fala e além de Djamila Ribeiro e bell hooks, agrega Tatar para
estabelecer a relacdo entre o lugar de fala e o sujeito, e 0 ndo lugar e a objetificagdo, ressaltando
o silenciamento das mulheres como forma de controle e manuten¢do do poder e a contagdo de
histérias como uma ferramenta na recuperagao da voz e na criagdo do lugar, mesmo que

comegando por um Mundo Secreto.
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1 A PROMESSA DA VIRGEM, OU MANUAL DE INFRAPOLITICA

O reino ¢ langado ao caos pela vontade da virgem e vai passar por mudancas
fundamentais como resultado do caminho escolhido por ela. Geralmente, algum
aspecto do reino esta estagnado e o povo esta tdo apegado a ordem dominante que
apoia uma for¢a maligna ou bloqueia o desenvolvimento individual para manté-la. A
transformagao da virgem resultara na mudanga da forma como o povo de seu reino
vive, a despeito da resisténcia inicial. (HUDSON, 2010, p. 43, traduc¢do nossa)

Manual de roteiro, template, estrutura narrativa, esquema. Existem muitas formas de
se referir a obra de Kim Hudson, ainda pouco conhecida no Brasil (nem sequer traduzida). Uma
das mais recorrentes € “resposta a jornada do herdi” de Joseph Campbell. Todavia, o tom
comumente critico dessa afirmacao ¢ dificil de ser posto em palavras que nao sejam as palavras
de bell hooks ‘quando ela aborda a audécia feminina de retrucar, na obra Talking Back que no
Brasil foi traduzida como Erguer a Voz (HOOKS, 2019). Para o presente estudo hd um
entendimento de que retrucar ¢ uma tradugdo mais acurada, por se tratar, na cultura brasileira,
de um termo usado para se referir a contestagcdes de autoridade- especialmente pelas criangas-
assim como h4 um entendimento de que na realidade das mulheres? retrucar ¢ erguer a voz,
mesmo que o tom seja baixo e contido. Ainda que bell hooks ressignifique o talking back, ela
o faz no ambito tedrico/académico e poético, e esse retrucar ainda nao se estende de fato a vida
cotidiana.

A Promessa da Virgem, qualquer que seja o termo escolhido para referencia-la ou
defini-la, tem o apelo - evidenciado pelo titulo e pela capa da obra - de uma jornada heroica da
perspectiva feminina. E para sé-lo constitui-se a partir da morfologia dos contos de fadas, um
género literario relativamente novo, mas cujas fontes narrativas correm em paralelo as
narrativas miticas que nortearam Campbell. Como rios cujos afluentes por vezes se entrecruzam
e se misturam, contos de fadas e mitos as vezes se mesclam, ou um parece se originar do outro.
E dificil para os estudiosos precisarem, ja que os contos de fadas permaneceram na oralidade

,

por muito mais tempo do que os mitos. E um consenso, contudo, que a nascente de mitos e

1 Iniciais do nome em minuscula, por defini¢do dela.

2 Nos estudos feministas ha uma controvérsia sobre o uso do termo no plural ou no singular. Enquanto a palavra
“homem” no singular ainda ¢ sindonimo de humanidade, os estudos feministas debatem se o termo mulher no
singular contempla todas as mulheres em suas dissonancias de classe e raga. Este estudo apresenta uma diversidade
de vozes femininas e feministas buscando a pluralidade de vozes e perspectivas. O uso do termo no singular no
estudo que se segue ndo desconsidera a diversidade de mulheres em seus contextos sociopoliticos, é apenas ¢ uma
questdo de concordancia textual.
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contos de fadas ¢ a mesma: o espirito humano e sua busca por sentido, e por vezes
sobrevivéncia. Hudson, ao adotar a virgem como contraponto ao arquétipo do herdi, mira na
dicotomia feminino/masculino, e acerta nas questoes de classe e raca, pois contos de fadas
trazem em seus codigos discursivos a relagcdo entre dominador € dominado. Isso porque contos
de fadas, como expressdo cultural menosprezada em favor dos mitos, desvelam uma relagdo de
poder, fundada na linguagem, no poder da palavra e da cultura. Se a imagem do herdi ¢
predominantemente masculina, como o sao masculinos a ideia de agao e o direito a voz publica,
a cultura ¢ predominantemente masculina. 4 Promessa da Virgem, ao se formar a partir dos
contos de fadas, mobiliza, apesar da aparente simplicidade de sua formulag¢do, uma série de
questdes pungentes que apenas comegam na inten¢ao de definir um conceito de acao e heroismo

feminino no cinema.

1.1 O PERCURSO DA RECUPERACAO DE UMA PERSPECTIVA FEMININA

E o psicologo respondeu “Bem, os arquétipos femininos sdo considerados mais
passivos e internos. Bom para os romances, mas filmes s3o sobre acdo”.
(HUDSON,2010, p. 19, tradugao nossa)

No que tange a esse heroismo feminino e suas narrativas, o trabalho de Maureen
Murdock e sua obra que conscientemente responde a Campbell em a Jornada da Heroina
(2022) ¢ mencionado na recente obra de Maria Tatar, A Heroina de 1001 Faces (2022), que
conscientemente se esquiva de responder a Campbell nos mesmos termos enquanto delineia
esse heroismo no folclore, na literatura e nas midias em geral, com énfase no cinema. Murdock,
ainda que seu trabalho seja pertinente e agregador, ndo integra abertamente o centro do debate
sobre a representagiio da mulher no cinema®.

Hudson ndo pertence ao rol académico delas, embora articule os mesmos campos de

conhecimento para render um manual de escrita cinematografica, como o fez Vogler a partir da

obra de Campbell. Ela, contudo, ndo pode criar um manual de escrita sobre o feminino usando

3 Indiretamente a Jornada da Heroina (2022) de Murdock sera abordada neste estudo por meio da analise da
franquia Hunger Games, na trajetoria de Katniss Everdeen. Néo € o objetivo, contudo, realizar neste momento um
cotejo entre as obras de Murdock e Hudson. Tampouco depreciar o trabalho de Murdock que merece consideragao
no momento e da forma apropriada.
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a obra de Campbell, simplesmente porque a obra de Campbell ndo contempla o feminino, como
evidencia Murdock e reitera Tatar. O arquétipo do her6i que Campbell rastreia na historia da
civilizagdo ¢ uma energia masculina. Os mitos que sustentam a jornada heroica foram
cristalizados em nosso imaginario no decorrer de um tempo em que a voz feminina ja havia
sido silenciada e o feminino suprimido, confinado ao reino doméstico. Por esta razdo, ¢ no mito
do heroi grego por exceléncia, Ulisses, que Maria Tatar comeca a delinear um conceito de agao
feminina originada na necessidade de burlar esse silenciamento ja consolidado na civilizagdo
grega, ndo apenas berco de Ulisses como de toda a civilizagao ocidental. A mulher silenciada ¢

Penélope. O silenciador ¢ seu filho:

Aos prantos, entdo dirigiu-se ao divino cantor:

“Fémio, sabes muito outro feitico que age sobre os mortais,
acOes de vardes e deuses que cantores tornam famosas;
desses canta um, sentado junto deles, e, quietos,

bebam vinho. Mas interrompe esse canto

funesto, que sempre, no peito, meu coragdo

tortura, depois que me assaltou afli¢do inesquecivel.

De notavel pessoa tenho saudade, lembrando-me sempre
do vardo cuja fama ¢ ampla na Hélade até¢ o meio de Argos”.
A ela, entdo, o inteligente Telémaco retrucou:

“Ora, minha mae, por que te desagrada que o leal cantor
deleite como a mente o instiga? No sdo os cantores

os responsaveis, mas, de algum modo, Zeus; ele que da

ao homem come-griao como quiser, a cada um.

Naio cabe indignacdo contra ele ao cantar a ma sorte dos danaos;
0s homens, com efeito, tornam mais famoso o canto

que for o mais recente a circundar os ouvintes.

Que teu coragdo e animo suportem ouvir,

pois ndo s6 Odisseu perdeu o dia do retorno

em Troia; muitos outros herdis também pereceram.

Mas entra na casa e cuida de teus proprios afazeres,

do tear e da roca, e ordena as criadas

que executem o trabalho; o discurso ocupara os vardes
todos, mormente a mim, de quem ¢é o poder na casa”.

Ela ficou pasma e foi de volta a casa,

pois o inteligente discurso do filho pos no animo.
(HOMERO, 2014, p. 120)

E ¢ analisando a a¢ao de Telémaco ao silenciar a mae e refor¢ar o banimento da voz
feminina da esfera publica que Mary Beard (2018) define a relagdo da mulher com o poder na
sociedade patriarcal: submissdo e siléncio, ou marginalizacdo. E Tatar escrutina a cultura
ocidental revelando uma sucessdo de atos hediondos de afirmacdo da masculinidade por meio
do silenciamento da mulher na mitologia e na cultura em geral, e apontando os contos de fadas
como um lugar de resisténcia a esse silenciamento. Justamente os contos de fadas nos quais

Hudson buscou o arcabougo de sua estrutura narrativa uma década antes. Enquanto as
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mitologias que originam e canonizam a cultura patriarcal revelam métodos simbolicos de
silenciamento ao ndo atribuir voz e interioridade as mulheres como Penélope, os contos de fadas

burlam esse silenciamento e criam codigos discursivos que originam um discurso oculto,

(...) o discurso que tem lugar nos bastidores, fora do campo de observagdo direta dos
detentores do poder. O discurso oculto €, pois, conotativo no sentido em que consiste
em enunciados, gestos, praticas que, tendo lugar fora de cena, confirmam, contraditam
ou inflectem aquilo que aparece no discurso publico” (SCOTT, 2013, p.31)

Manejando esses codigos discursivos Hudson desenvolveu uma estrutura similar a que
Campbell apresenta na jornada do herdi, afinal ela estd retrucando conscientemente, esta
oferecendo uma alternativa na qual o feminino ¢ to relevante a escrita cinematografica quanto
a jornada do her6i. Uma alternativa nunca cogitada por Campbell, como a resposta dada por ele

a Murdock quando esta questiona sobre a mulher na jornada heroica, evidencia:

Em toda tradicdo mitologica a mulher ja estd 1. Tudo o que ela tem que fazer ¢é
entender que ela ja € o lugar que as pessoas estdo tentando alcancar. Quando uma
mulher entende qual é seu carater maravilhoso, ela ndo se deixa confundir com a ideia
de ser um pseudo-homem. (CAMPBELL Apud MURDOCK, 2022, p. 22)

Tatar relata feito semelhante, sem nomear a questionadora e a resposta de Campbell
claramente define que “A mulher ¢ mae do heroi; ela € o objetivo do herdi; ela € a protetora do
herdéi;(...)” (TATAR, 2022, p. 12). Mae e musa sdo, portanto, as fungdes delegadas a mulher na
jornada do heroi, e Campbell enfatiza que todas as grandes mitologias sdo contadas da
perspectiva masculina. Quando pensamos que a jornada do herdi visa representar
simbolicamente a busca da humanidade por sentido, essa perspectiva unicamente masculina
suscita ponderacdes. E ele diz ter desejado incluir herdis femininos em o Heroi de Mil faces
(1989), mas ao perceber que teria que se debrugar sobre os contos de fadas declinou alegando
que, “sabe, estes eram contados as criancas pelas mulheres, € vocé tem uma perspectiva
diferente.”. (CAMPBELL Apud TATAR, 2022, p.52). Em busca dessa perspectiva diferente, a
partir de um questionamento muito similar ao de Murdock ou do apresentado anonimamente

por Tatar, Hudson adentrou esse terreno dos contos de fadas e o sintetizou como alternativa a
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padronizagdo narrativa que a jornada do her6i iniciou desde o seu surgimento, e isso tem seu

peso e relevancia, a0 menos como mais um sintoma da dominagdo masculina.

Tabela 1-Etapas e Atos d’A Promessa da Virgem e da Jornada do Herdi

A PROMESSA DA VIRGEM
Ato 1

1-O Mundo Dependente
2-0 preco da Conformidade
3-Oportunidade para brilhar

4-Veste o Papel

Ato 2

5-O Mundo Secreto

6-Nao cabe mais no seu mundo
7-E flagrada brilhando
8-Renuncia ao que a prendia
9-Reino em caos

Ato 3

10-Vaga pelo deserto
11-Escolhe a sua luz

12-0 reino se reorganiza

13-0O reino é mais brilhante

A JORNADA DO HEROI

1-O mundo comum

2-0O Chamado para a aventura
3-Recusa do chamado
4-Encontro com o mentor

5-Travessia do primeiro limiar

6-0 ventre da baleia (testes, inimigos, aliados)

7-Aproximagao da caverna oculta
8-Provacgdo suprema

9-Recompensa

10-O caminho de volta
11-A batalha final| Ressurrei¢ao

12-0O retorno com o elixir

Nao ¢ objetivo d'4 promessa da Virgem, contudo, concorrer ou invalidar a jornada do

herdéi, posto que Hudson as considera duas jornadas complementares (HUDSON, 2010). Dessa

perspectiva o mundo precisa ser, por vezes, salvo, € por vezes conquistado. Mas antes de

conquistar o mundo € preciso conquistar a si mesmo. E o her6i é geralmente oriundo de uma

posicdo privilegiada na qual € livre para decidir se atende ao chamado para a aventura ou

permanece em sua zona de conforto. A virgem em seu mundo nao possui essa liberdade até que

conquiste a si mesma. Por isso A Promessa da Virgem ¢ uma jornada para dentro, simbolizada
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pela espiral que propicia o movimento de ir e voltar de si em busca do autoconhecimento. A
jornada do hero6i é comumente representada como um circulo e o heroi retorna ao mesmo ponto:
o mundo comum, que ¢ o mundo a ser preservado. E a jornada o levou a confrontar o maior
medo do herdi: a morte. Ressurrecto e transformado pela jornada, ele retorna com a salvagao,
mas nada nesse mundo se modifica a ndo ser ele mesmo, que se reveste de gloria. Ja a trajetoria
da virgem ¢ um cataclisma. Ela ¢ uma promessa de vida que ao se realizar transforma toda a
paisagem. E seu mundo precisa dessa renovagdo. Este ndo ¢ um mundo para ser salvo e sim
reconfigurado para acolher novas formas de existéncia.

Na andlise mais sucinta realizada por Hudson sobre a Jornada do heréi despontam dois
filmes com protagonistas femininas. Romancing the Stone (1984), dirigido por Robert
Zemeckis, e Alien (1979), dirigido por Ridley Scott, apontam os dois extremos nos quais as
mulheres sdo colocadas em agao pela perspectiva masculina. No primeiro, definido como uma
aventura-romance-comédia, a protagonista ¢ uma bela mulher, porém recoberta pelos trajes e
habitos de uma escritora solteirona que comemora com o gato o término de mais um livro a ser
publicado. Seu chamado para a aventura a leva a Colombia para salvar a irma, devolvendo um
mapa. Os feitos heroicos de Joan Wilder sdo acidentais. Ela ¢ arrastada para o centro da a¢ao,
mas como a mocinha que precisa ser salva, e que ao se assustar com uma serpente na selva se
joga aos gritos nos bragos do verdadeiro her6i da histéria. Pelos olhos dele vemos nio a
coragem dela e sim o seu desabrochar sexual, pois a Joan recatada e envelhecida pela ideia da
solteirona que vive com o gato em seu mundo de fantasia revela-se uma mulher sensual pelas
fendas das roupas destrocadas ou improvisadas. O filme termina com um casal feliz e uma Joan
cuja beleza ¢ ressaltada pela cosmética, pela moda e pelo brilho da paixa@o correspondida.

No segundo filme, temos uma tripulagdo uniformizada na qual a atmosfera
militar/corporativa apresenta corpos de mulheres androginas. Alien ¢ um filme profusa e
profundamente analisado, e Barbara Creed condensa em nossa percep¢do a figura de uma
grande mae monstruosa (CREED, 2024), que prescinde do macho para procriar. A
partenogénese* e o parasitismo constituem releituras, segundo Creed- amparada pela
psicanalise- de partos. H4 a dessacralizacdo do corpo masculino, penetrado e dilacerado pelo
nascimento profano. E existem duas maes: uma sintética, em cujos dutos e cdmaras a tripulagdo

vai perecer; e outra invisivel, cuja cria monstruosa vai matar essa tripulacao. De certo modo a

4 Partenogénese é uma reproducgio assexuada na qual o nascimento se d4 a partir de um 6vulo sem a necessidade
de fecundacdo. No Pantedo Olimpico, a Perséfone € creditada a partenogénese, e suas crias sem a participagao de
Hades sao monstruosas. Dentre elas as Erinias, personificagdo da vinganga, € Equidna, metade mulher-metade
serpente. Na Teogonia, Hefestos € gerado por Hera via partenogénese por ciume do nascimento de Atena (da
cabecga de Zeus). Coxo e feio, ele ¢ atirado do Olimpo ainda bebé pela mae.
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batalha ¢ entre as maes e a tripulacdo ¢ descartavel, pois um humanoide sintético como a mae
¢ programado para trazer o Alien a terra, para fins armamenticios. Tudo na nave/mae ¢ sobre
assepsia, ordem e controle. Ela ¢ uma criagcdo do intelecto humano na qual impera um principio
ordenador masculino®. Por isso a mée sintética abandona Ripley quando ela tenta reverter os
comandos de autodestruicdo da nave. Como as heroinas dos contos de fadas, Ripley usa
coragem e asticia para vencer o aparentemente indestrutivel alien. Nao sem que antes ela dispa
seu uniforme e revele em trajes intimos o corpo, até entdo androgino, agora aparentemente
pubescente, gragas aos quadris estreitos e seios pequenos da atriz. E ap6s vencer o monstro, ela
se deita em trajes brancos na camara de vidro, para o criosono que lhe dard a chance da
verdadeira salvacdo. Junto com o gato. Uma salvagdo que ndo vird para esta bela adormecida.
O vislumbre de feminilidade durante o criosono na tltima cena do filme sera paulatinamente
destruido por uma crescente masculiniza¢cdo da aparéncia e da acdo de Ripley no decorrer da
franquia que se originard. Até ela finalmente morrer e renascer como um duplo da mae
monstruosa, cujo resquicio de humanidade sacrifica sua propria cria em favor dos seres
humanos, no quarto filme.

E por heroinas como essas, criadas ¢ demolidas nas engrenagens de um sistema
patriarcal, que se pode inferir que, da perspectiva de Scott, ao mimetizar a estrutura de Campbell
Hudson extraiu do discurso do dominador as bases de um discurso oculto, afinal essa é a
perspectiva ndo s6 das mulheres e criangas, mas € a perspectiva dos dominados em um sistema
de dominagao patriarcal. E o discurso oculto ¢ a pedra fundamental de uma infrapolitica “que
proporciona uma boa parte dos alicerces culturais e estruturais da agdo politica mais visivel”
(SCOTT,2013, p.254). A infrapolitica, forma de resisténcia dissimulada na qual o discurso
oculto origina subculturas, o que se dd dentro do espago restrito que o dominado habita,
configura os contos de fadas como forma de resisténcia e preservacdo da perspectiva do
feminino, em uma cultura dominada pelo masculino. Essa ¢ também a percepg¢do de Jack Zipes
quando atenta para o teor politico dos contos de fadas, cujo encantamento emana de lutas pelo
poder e por justica, e da necessidade de modelar o mundo conforme nossos desejos e
necessidades. (ZIPES, 2002, p 23). Ademais, estudiosos dos contos de fadas como Coelho

(2003) e Warner (2016), evidenciam o uso politico dos contos de fadas ao longo da historia por

5 Esta afirmacdo ¢é inferida da posi¢io de Zeus na mitologia grega, em que é considerado um conquistador e
ordenador ao invés de criador. A geragdo Olimpica inaugura um novo estidgio da consciéncia humana e de sua
relacdo com a natureza. E Zeus consegue evitar que, como seu pai e avd, seja destituido do poder por meio da
ordem e do controle que instaura apds engolir Métis, a astcia feminina e futura mae do filho que o destronaria.
Zeus ¢ assim uma metafora para o pensamento racional, pilar dos avangos tecnologicos que propiciam
concomitante ao progresso e controle da natureza, a destruicdo da mesma.
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meio das transformagdes das narrativas, mas especialmente quando a impressao tornou o livro
acessivel e a populariza¢do do livro e acesso a educagdo os transformou em ferramenta para
educagdo das massas. Essa apropriagao de uma subcultura, de um discurso de resisténcia do
dominado, coloca de novo os contos de fadas no campo de estudo de Scott e na tensao discursiva
que permeia as relagdes sociais entre as classes. E enquanto Scott analisa essa relagdo entre
dominadores e dominados, Zipes ressalta que os contos de fadas sdo geralmente contados da
perspectiva do underdog, o azarao, o her6i improvavel sem qualquer chance visivel de ascender
ou mesmo de se tornar visivel socialmente. Essa ¢ a temdtica mais recorrente dos contos de
fadas. E também a perspectiva n’A Promessa da Virgem. Morfologicamente, a estrutura de
Hudson incorpora muitos temas dos contos de Cinderela, o underdog por exceléncia, e o conto
de fadas mais adaptado para o cinema, com mais de 130 produgdes elencadas até onde Zipes
contou em 2011. (ZIPES, 2011, p. 315). Tanto que a quarta etapa d’4 Promessa da Virgem

chama-se vestir o papel (figura 1).

FIGURA 1: Billy Elliot vestindo o papel ao cal¢ar as sapatilhas

Fonte: Frame do filme Billy Elliot, Dir. Stephen Daldry, 2000.

Em A Promessa da Virgem ¢ evidente a implicagdo social de uma transformacao
individual, mas Hudson ainda escancara os lagos com o campo da psicologia. Amparada pela
abordagem junguiana da psiqué, ela denomina sua estrutura narrativa como um “processo

emocional” de construcao de identidade ao qual Jung chama de individuagao:
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Jung usou o termo individuacdo para falar sobre desenvolvimento psicoldgico, que
ele define como o processo de tornar-se uma personalidade unificada, mas também
unica, um individuo, uma pessoa indivisa e integrada. (STEIN,2006,171)

Stein salienta que ndo se deve confundir esse processo de individuagdo Junguiano com
outras abordagens que o interpretam como uma simples separagdo do mundo exterior, a
exemplo das relagdes entre mae e filho, tal e qual abordadas na jornada do heroi, e nesse caso
simbolizadas pela separacao fisica, ja que o heroi deixa seu lar. A individuagao tal e qual Jung
define € o cerne da estrutura de Hudson, mas ha um certo nivel de separa¢do do mundo exterior,
especialmente das relagcdes que constituem esse mundo, € que acontece em segundo plano e
concomitantemente. A transformac¢ao do meio, a transformacdo de valores coletivos, ¢
indissociavel do processo individual, e, portanto, da separagdo psicoldogica. E em menor ou
maior escala, o mundo habitado pela virgem ¢ um mundo em transformacdo gracas a essa
separagdo. Sem a transformacgao decorrente dessa separacao psicoldgica nao ha sobrevivéncia
para a pessoa indivisa e integrada que surge ao longo do processo afirmar sua autonomia. O
rompimento ¢ estrutural e a reestruturacdo ¢ necessaria, justamente para acolher essa nova
individualidade.

A afirmacdo e reafirmagdo da individualidade ndo ¢ um tema predominantemente da
psicologia. Parafraseando Laura Mulvey, a psicologia ¢ apropriada como uma arma politica no
cinema desde os primordios de sua criagdo. E o escopo desses usos pode ser ampliado para a
cultura como um todo. Nos estudos literarios e feministas a construgdo identitaria ¢ tratada
abertamente como uma forma de resisténcia e revolugdo cultural, diretamente ligada a
recuperagdo da voz dos dominados, especialmente das mulheres. Por vezes pode receber outros
nomes como autorrecuperagdo, usado por bell hooks com uma conotagao politica adensada por
se referir a luta das mulheres negras, na qual o peso da interseccionalidade género, raga e classe
se faz gritante. Ou subjetividade resiliente, usado por Maria Lugones pelo viés de um
feminismo decolonial e descolonial. Tanto autorrecuperagdo quanto subjetividade resiliente
estdo atreladas a recuperagdo da voz publica e ndo s6 da imagem, como da autoimagem das
mulheres e de todo dominado, e revela uma busca por alma propria, um processo de criacao de
consciéncia critica andlogo ao que James Hilmann denomina “criacdo de alma” através de
uma “psicologia criativa” ( GOLLNICK, 1992, p.94) e cujas implicacdes sociais Toni Cade
Bambara sintetiza ao afirmar que “a revolu¢do comeca com o ser € no ser.” ( BAMBARA apud
HOOKS, 2019, p. 76) . Enquanto na jornada do heroi a patria/mae da qual ele se separa precisa

ser protegida e mantida, n’A Promessa da Virgem essa patria- esse mundo- precisa romper
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paradigmas e ressignificar valores, o que ocorre por meio da dissidéncia, da insurgéncia da
virgem. E a cria¢do de alma individual repercute na transformagdo da alma coletiva. Esse ¢ um
processo comumente relacionado a recuperagao ou modulacao da voz do oprimido. Billy Elliot
(2001), dirigido por Stephen Daldry, ¢ um exemplo materializado no cinema no qual para
realizar-se criativamente Billy precisa modular sua voz, e ao fazer isso transforma uma
masculinidade engessada em uma nogdo de virilidade retrégrada. Ao criar alma, Billy
possibilita que seu microcosmo também crie alma. Seu nucleo familiar se renova e flexibiliza
para que o menino possa dangar bal¢ em uma realidade na qual o boxe ¢ uma expressao de
virilidade. Nogdes de género socialmente construidas sdo postas em xeque e transformadas pelo
impeto criativo de Billy. E ele é uma das virgens analisadas por Hudson para sustentar sua
estrutura criada a partir da morfologia dos contos de fadas. Nessa proposi¢do, a palavra virgem
ndo esta relacionada a mulher, mas ao feminino enquanto anima. Isto ¢, o feminino enquanto
uma energia psiquica, parte de todo e qualquer individuo, independentemente de seu género ou
orientacdo sexual. James Hillman traz uma abordagem da anima exatamente com essa
conotacdo adotada por Hudson. Em sua obra Anima, a Psicologia Arquetipica do Lado
Feminino da Alma no Homem e Sua Interioridade na Mulher (2020), Hillman tece reflexdes
acerca de excertos do pensamento de Jung sobre a anima, para quem essa se tratava apenas da
contraparte feminina na psique masculina, como uma forma de compensacao. Jung apresenta
muitas explicagdes para 0 mesmo conceito € Hillman as retoma junto a uma série de simbolos
como yin -atribuido ao feminino - e yang, para defender que a anima € parte da psiqué humana
em ambos os sexos. Desse modo, a psiqué humana ¢ um equilibrio de animus e anima e em
uma sociedade na qual a energia feminina ¢ suprimida, a anima, o aspecto feminino da alma
humana, ¢ prejudicado em todas as psiqués, independentemente do género. E o uso do termo
género aqui implica uma categoria abrangente de identidades e ndo um sindnimo para o termo
mulheres, como alerta Joan Scott (SCOTT, 1989, p. 6). Como categoria que abarca multiplas
identidades de género e expressdes de sexualidade plurais, a palavra género aqui empregada
esta imbuida de um sentido de construgao social tanto para a defini¢ao de identidades de género
como para o desfrute da sexualidade. E ha o entendimento de que esta constru¢do, uma vez
que se d4 em uma sociedade patriarcal, reproduz os valores e modelos patriarcais de uma
heteronormatividade. A palavra género, entendida como essa categoria de estudo das relagdes
sociais entre os géneros multiplos, tem ainda a relevancia de ndo excluir o homem hetero
cisgénero, baluarte da masculinidade, da equagdo, pois ele ¢ parte do problema e da solugao,
como a luta de Billy Elliot para expressar-se por meio da danca evidencia. Ademais, uma

virgem, para Hudson € uma criatura que ¢ dominada. Embora ela chame de Mundo Dependente
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(tabela 1) o lugar que a virgem habita antes de ter a sua Chance para Brilhar experimentando
um aspecto de sua verdadeira natureza- como Billy atraido para a danga- este conceito pode ser
facilmente desdobrado em sistemas de dominacdo. O Mundo Dependente ¢ uma forma de
contengdo do desenvolvimento da individualidade da virgem, seja porque ela ¢ dependente
social e economicamente- como ¢ o caso de Billy-seja porque ela detém lacos afetivos e de
responsabilidade de manutencdo do status quo. Torna-se assim uma metdfora para os
mecanismos sociais de manuten¢do da ordem patriarcal. Ao romper esse sistema de contengao,
Billy impulsiona mudangas sociais canalizadas pela empatia. E pelo fato de o filme ndo abordar
diretamente a orientacao sexual de Billy, que ainda ¢ uma crianga, e sim concepgdes de género
socialmente construidas, Billy se torna um exemplo adequado para representar neste ponto do
presente estudo como Hudson aborda o feminino e a relevancia dessa abordagem.

Outra experiéncia cinematografica que aborda o feminino e o faz por meio da estrutura
apresentada por Hudson é How fto Train Your Dragon (2010), dirigido por Dean DeBlois e Chris
Sanders. O primeiro filme da franquia foi langado em 2010, mesmo ano de lancamento d’4
Promessa da Virgem, mas ndo ha indicios de que tenha usado a obra de Hudson como template,
embora a espelhe beat por beat (termo que Hudson usa para definir as etapas, ja prevendo os
pontos de virada e, portanto, o ritmo do roteiro). E presumivel que, como muitos filmes
realizados antes de Hudson elaborar 4 Promessa da Virgem, a histéria do viking franzino que
desenha, cria engenhocas e costura em vez de empunhar um machado e matar dragdes, bebe na
fonte dos contos de fadas, tema de estudo de Marie Louise Von Franz, analista junguiana cuja
obra dedica-se ao estudo do feminino, da anima e da individuacdo nos contos de fadas. E para
quem essa caracteristica de elaboracdo e preservacao da identidade € a esséncia deste género

literario:

Depois de trabalhar muitos anos neste campo, cheguei a conclusdo de que todos os
contos de fada tentam descrever apenas um fato psiquico, mas este fato ¢ tdo
complexo, dificil de se representar em seus diferentes aspectos, que centenas de
contos e milhares de versdes, (como variagdes musicais) sao necessarios até que esse
fato desconhecido penetre na consciéncia, sem que isso consiga exaurir o tema. Esse
fato desconhecido ¢ o que Jung chama de Self, que ¢ a totalidade psiquica de um
individuo e também, paradoxalmente, o centro regulador do inconsciente coletivo.
(VON FRANZ, 1990, p.11).

Esta citacdo infere no jargdo junguiano o que 4 Promessa da Virgem transcreve para a

escrita cinematografica e os estudos sociais e feministas aludindo a sistemas de dominagado e



40

formas de resisténcia: o desenvolvimento da individualidade consciente altera o status quo.
Uma transformag¢do de consciéncia individual transforma a consciéncia coletiva. O que na
cultura pode-se inferir como uma regulagdo do inconsciente coletivo por meio das imagens
acessadas e criadas.

Ao estreitar a relagdo entre a escrita cinematografica e a psicologia, Hudson, além de
jé inferir os significados psicologicos que foram profusamente abordados na obra de Campbell,
ainda abre caminho para a criacdo de um novo parametro para a agdo feminina. Uma acgao que
se da no “reino doméstico” ja que a virgem nao intenta deixar sua patria mae, e sim caber nela
em sua individualidade. Tatar enuncia essa mesma agao feminina ancorada em uma ética do
cuidado e em relacdo direta com a recuperagdo da voz das mulheres na cena publica. Por isso
Tatar ¢ Hudson tém suas abordagens do heroismo entrelacadas neste estudo, pois enquanto
Hudson se detém no embasamento psicologico e nos filmes ja realizados que se utilizaram dessa
forma de contar historias, herdada da oralidade e dos discursos ocultos que ddo voz aos
dominados, Tatar evoca seu aporte académico e evidencia tanto o silenciamento expressado nos
mitos, quanto a voz feminina mantida e dissimulada nos contos de fadas.

A prosa de Tatar e a estrutura de Hudson sdo, portanto, duas formas do mesmo
discurso, evidenciando o valor dos contos de fadas como uma forma de resisténcia € uma
heranca cultural preservada. E Von Franz salienta que “Cada individuo e cada nagdo tem suas
proprias formas de experienciar esta realidade psiquica” que ¢ a individuagdo ( VON FRANZ,
1990, p. 10), inferindo que a mobilidade propria da tradi¢do oral, e o direito implicito de um
contador de histérias de acrescentar um ponto e de tornar a historia cognoscivel para o seu
publico, transformaram os contos em uma espécie de “guerrilha ideologica ndo declarada”,
(SCOTT,2013,195) na qual a experiéncia individual se reflete na composi¢ao de patrimonios

culturais locais encetando um processo de decolonizagdo do imaginario.
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1.1.1 O Discurso Oculto, o Locus Fraturado e o Mundo Secreto

A virgem ndo deixa o seu reino porque seu desafio ¢ encarar as influéncias do reino
doméstico, seja ele fisico ou esteja em sua consciéncia. Ela acha um Mundo Secreto
dentro do reino no qual possa exercitar seu sonho e se fortalecer. (Hudson, 2010, p.42,
tradugdo nossa)

Scott afirma que a tecitura do poder se da na tensao entre o discurso publico -que ¢
como ele nomeia “as relagdes explicitas entre os subordinados e os detentores do poder”
(Scott,2013, p. 28) - e o discurso oculto. Tanto dominadores quanto dominados praticam as duas
formas do discurso. E essa trama discursiva tensionada se estende para o cinema, como para
todo o tecido cultural. Para dominados o discurso oculto requer um espaco seguro e separado
dos dominadores para fazer-se. Essa definicdo do espago seguro de desenvolvimento do
discurso oculto carrega semelhangas com o conceito de Mundo Secreto, pedra fundamental d’4
Promessa da Virgem. O despertar criativo e o desenvolvimento da individualidade a que se
presta o Mundo Secreto é o equivalente ao espaco de desenvolvimento de um discurso oculto.
Quanto maior e mais seguro esse espago, que comumente € o espaco doméstico, a esfera intima
de familiares e amigos, mais esse discurso oculto se fortalece e consolida, mais integro e menos
submisso € o subordinado. E isso se nota na forma como o subordinado se apropria dos
discursos dos dominadores e o ressignifica para ampliar o espaco seguro de seus discursos
ocultos. Como espaco de resisténcia o0 Mundo Secreto também tem ressonancias no conceito de
Locus Fraturado de Maria Lugones, que se desenvolve da perspectiva de um feminismo
decolonial. O Locus Fraturado, como uma fissura nas estruturas do poder, surge de uma
subjetividade ativa, pois “o locus ¢ fraturado pela presenga que resiste, a subjetividade ativa
dos/as colonizados/as contra a invasdo colonial de si proprios/as na comunidade desde o
habitar-se a si mesmos/as.” (LUGONES, 2014, p.9423).

O Mundo Secreto, fisico ou imaginario, ¢ sempre um espago de construcao de
individualidade. No cinema ¢ comum estar conectado ao desenvolvimento de habilidades
criativas, como em Tootsie (1982) de Sydney Pollack (figura 2). Contudo, a criatividade e os
processos de criagdo revelam-se, geralmente, um meio para um fim. Nem sempre esse fim ¢
prognosticado como uma jornada rumo a propria individualidade e autonomia frente a ordem
dominante. Em Tootsie, por exemplo, o processo criativo ¢ um fim em si, ja que Michael Dorsay

transforma-se em Tootsie para obter emprego como mulher, por ndo ser capaz de fazé-lo como
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homem. Ao criar e representar Tootsie, porém, Dorsay cria um Mundo Secreto que o

transformard em um novo homem?®

, com um novo entendimento do que ¢ ser mulher e
principalmente da relacdo amorosa. Assim, ele desenvolve uma personalidade que nao sabia
nem planejava ter. Em Brokeback Mountain (2006), do diretor Ang Lee, ndo hd um processo
criativo nos termos que relacionamos a criatividade. Mas ha uma criatividade psicologica, como
enuncia James Hillman, com os personagens literalmente criando alma através do

desenvolvimento de sua sexualidade. E seu Mundo Secreto ¢ tanto psicoldgico quanto

materializado nas montanhas. (figura 3).

FIGURA 2 — Tootsie na cena de revelaciao de sua verdadeira identidade

Fonte: Frame do filme Brokeback Mountain, 2005. Dif. A1-1g Lee.

As questdes sobre género que Ennis e Jack trazem a baila s3o cruciais para a resisténcia
a um sistema de dominagdo patriarcal heteronormativo. Contudo, o desenvolvimento dessa
subjetividade ¢ gradativo. Eles primeiro precisam transformar a si mesmos, debelando a
construgdo social de género que os modelou para depois expressarem sua verdadeira alma

abertamente. Em Brokeback Mountain € possivel divisar a constru¢ao do que Lugones chama

¢ Louro (2008) coloca Tootsie na categoria de “Travessia” entre os géneros. Travessia que Michael Dorsay ndo
completa pois retorna ao seu status masculino. Nossa perspectiva, contudo, é de uma jornada de autoconhecimento,
que € transgressora, ndo por completar a travessia, mas por incorporar o feminino a psiqué masculina, gerando
uma nova no¢éo masculinidade.
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de uma subjetividade resiliente, que prepara o individuo para se expressar publicamente, como
também que a expressdo infrapolitica dessa subjetividade ainda ¢ o caminho seguro para o

dominado se manifestar.

A subjetividade que resiste com frequéncia expressa-se infrapoliticamente, em vez de
em uma politica do publico, a qual se situa facilmente na contestagdo publica.
Legitimidade, autoridade, voz, sentido e visibilidade sdo negados a subjetividade
oposicionista. A infrapolitica marca a volta para o dentro, em uma politica de
resisténcia, rumo a libertacdo. Ela mostra o potencial que as comunidades dos/as
oprimidos/ as t€m, entre si, de constituir significados que recusam os significados ¢ a
organizagdo social, estruturados pelo poder. Em nossas existéncias colonizadas,
racialmente gendradas e oprimidas, somos também diferentes daquilo que o
hegemonico nos torna. Esta ¢ uma vitoria infrapolitica (LUGONES, 2014, p.939)

Hudson indica neste filme uma vitéria do ponto de vista do desafio da virgem de
completar sua individuag¢do. Contudo, a resolucdo do filme ¢ agridoce do ponto de vista dos
personagens, enquanto que, como produto cultural, o desenvolvimento da subjetividade
resiliente de Ennis e Jack, para o dominado, povoado pelos discursos da dominagdo que
perpetuam a construcdo patriarcal de género, este ¢ um discurso oculto relevante cuja
visibilidade alcangada alavanca transformagdes sociais por meio da empatia, da catarse e da

reflexdo consciente.

FIGURA 3- “Tudo o que temos agora ¢ Brokeback Mountain”

Fonte: Frame do filme Brokeback Mountain, 2005. Dir. Ang Lee.
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A infrapolitica revela sua conexdo com o Mundo Secreto ndo s6 ao indicar uma forma
de resisténcia dissimulada em formas discursivas que passam despercebidas pela ordem
dominante, mas também em agir do micro para o macro. Quando Bambara diz que a revolugao
comega no ser, infere-se que a revolugdo comega no ser e se estende para o meio circundante.
Este meio geralmente ¢ onde Scott indica o cultivo do discurso oculto: o circulo de amigos e
familiares, a esfera intima; o reino doméstico. Dirimir em si os liames da dominagdo ¢é o ser
para Ennis e Jack. Estar no casamento da filha e enfrentar as repercussdes de expressar seu
verdadeiro ser ¢ uma ac¢do infrapolitica para Ennis, que age do micro para o macro, do menor

nucleo social que ele habita, para depois expressar-se no mundo.

1.1.2 Os Disfarces do Discurso e a Disrupc¢ao do Trickster

Nos trés filmes citados o conceito de Mundo Secreto integra a mentira e o disfarce,
além de uma conex@o intrincada com as formas de expressdo, especialmente as artisticas. A
comunicac¢do ¢ uma questao fundamental na criagdo do Mundo Secreto. E a busca por formas
de expressdo e mesmo sobrevivéncia material, caso de Michael Dorsay, sdo essenciais para a
trama e parte da esséncia do trickster. A figura do trickster € recorrente em todas as mitologias
orais e escritas. E uma entidade que desafia estruturas sociais e psicologicas da cultura.
Estudiosos como William J. Hynes e William Doty (1984) ndo contraditam a condig¢do de
“imagem arquetipica” atribuida pela psicologia junguiana ao trickster, pois, independentemente
das especificidades de cada cultura, essas figuras miticas compartilham das mesmas
caracteristicas. Seja o Coiote, o Corvo, ou o Coelho da cultura indigena norte-americana, seja,
Legba, Ananse, Exu (Africanos), Hermes (Grego), Loki (Nordico), Ganesha e Krishna
(Indianos), entre outros, essas figuras miticas compartilham das mesmas inclinag¢des paradoxais
para a instauragdo do caos e a reestruturacao. Sao deuses das encruzilhadas e dos descaminhos
que levam aos desfechos inesperados e as transformagdes necessarias. Em sua ambiguidade e
amoralidade participam ndo s6 da disrup¢do e reestruturag@o cultural, como também em sua
origem, muitos fazem parte dos mitos de criagdo do mundo. Ou do homem; ou da propria ideia
de civilizacdo. Ele ndo ¢, todavia, um civilizador. E embora os registros do trickster na cultura
sejam predominantemente masculinos, ele ¢ androgino, transformista e transexual. Ainda que

retorne sempre a forma masculina, em termos de género e sexualidade ele ¢ fluido.
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Paradoxal, o trickster mobiliza, comunica, redistribui o poder, muitas vezes por
acidente. No tard ¢ a figura do tolo, que representa o comeco e a0 mesmo tempo o fim de uma
jornada. O que fica de suas intervengdes € que elas alavancam o progresso da humanidade,
mesmo que por meio da ruina. Nos mitos de criacdo, tricksters, como Prometeu, roubam a
tecnologia dos deuses para dar aos homens, ¢ a sua figura tem versdes humanizadas, sendo que
uma das mais notorias da mitologia grega ¢ também a propria personificagao do heroi: Ulisses.

Na cultura brasileira o esteredtipo do malandro corresponde a essa energia
tricksteriana que Ulisses ostenta. Macunaima, de Mario de Andrade, (ANDRADE, 2019)
personifica ndo sé a energia tricksteriana enquanto figura, mas também enquanto movimento
social e transformacao cultural e politica. Das telas do cinema e da televisdo, o caos criativo
que o trickster evoca grita em personagens como Jack Sparrow, de Pirates Of The Caribbean
(2006) e Neal Cafrey de White Collar (2009). Este representa uma de suas formas mais
recorrentes na cultura contemporanea e que os norte-americanos designam como con- artist,
um as do disfarce e da trapaga. Sdo personagens que tém graga, carisma, beleza e transitam
entre mundos e submundos. Essa caracteristica viandante faz deles nas mitologias e na
psicologia junguiana “piscopompos”, guias das almas. Como mensageiro dos Deuses, Hermes,
por exemplo, ¢ um dos poucos autorizados e entrar e sair do Hades. Sua funcdo ¢ semelhante a
de Exu (Iorubd) que na umbanda desempenha essas fungdes ainda hoje, religiosamente. E a
relacdo do trickster com a comunicagdo vai muito além do transporte de mensagens com salvo
-conduto para transitar entre os mundos. O frickster domina a comunicagdo como um habil

" e mesmo das diversas

contador de historias, sendo-lhe creditada a criagdo da linguagem
linguas®. Embora em toda cultura conhecida haja uma figura de trickster, essa manifestacio é
predominantemente masculina. Todavia, pesquisadoras como Tatar, Ricki Stefanie Tannen e
Marilyn Jurich tentam delinear um #rickster que contempla o feminino, a partir dos estudos
literarios e folcloricos, e mesmo do cinema. Tannen e Jurich tentam até mesmo cunhar um termo
para essa manifestagdo tricksteriana feminina. Por meio da literatura e da psicologia analitica

Tannen traz a “trickster fémea” -em tradugao literal- como o arquétipo da individuagao, assim

como o ¢ “o trickster”. A grande diferenca entre eles, segundo ela, ¢ a motivagdo, que no caso

7 “Platdo pensava que ndo apenas Hermes havia inventado a linguagem, mas que tinha feito isso em relagdo a
barganha, o que implica que um lugar primordial da invengéo linguistica € o mercado, outro local onde € provavel
encontremos estranhos com bens desconhecidos e, dotados da inteligéncia das encruzilhadas, sejamos forgados a
articular de maneira nova” (Hyde, 2017, p. 430)

8 Na mitologia dos Bella Colla (América do Norte) o Corvo cria varias linguas contrariando a vontade do Criador;
para os Paiute a desconfianga entre o Coiote e os outros animais na divisdo da carne ocasionou a criagdo de linguas
distintas; na mitologia africana, Legba e Exu causaram brigas que criaram linguas distintas entre os deuses. (Hyde,
2017, p. 430)
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da trickster fémea ¢ uma busca por justica e equidade social, enquanto a vontade do “trickster
macho” tende para a satisfagdo dos proprios desejos e o bem por ele produzido ¢ aleatdrio e
incidental. E a “frickster fémea” apresenta autonomia, agéncia e autoridade, tudo o que ¢
negado as mulheres na esfera publica, e isso produz justi¢a social. Ela rastreia essa imagem de
“trickster fémea” na literatura e na cultura pop, elencando escritoras, detetives ficcionais do
século XX, e estrelas do cinema e da musica das ultimas décadas. Ja para Jurich, o termo para
“trickster fémea” ¢ “trickstar”’, numa soma da palavra trickster com star (estrela) porque “elas
sdo estrelas na trapaca “® (JURICH, 1998). E as trickstars, para Jurich, estdo ausentes nos mitos,
mas presentes no folclore. Ela faz até uma distingdo entre a grafia do trickster mitoldgico e
trickster folclorico. Curiosamente, o mitoldgico é com T maiutsculo e o folcldrico mintisculo,
mantendo uma hierarquia entre popular e “erudito”. Ela admite que ha uma controvérsia quanto
a discussao do género do trickster, cuja ambiguidade leva a tender para a crenga na fluidez de
género do arquétipo. Contudo, Paul Radin (1956) e Lewis Hide (2017) salientam que as figuras
tricksterianas que transitam entre os géneros retornam a forma masculina, como faz Michael
Dorsay em Tootsie, e, portanto, a energia ¢ predominantemente masculina. Por isso o trabalho
de Tannen e Jurich, ao reunir indicios da manifestacdo da energia tricksteriana na forma
feminina, oriundos da literatura e do folclore, revela mais uma relagdo de poder e um esfor¢o
de silenciamento entre mitos e contos de fadas que comeca na hierarquizagdo. E Tatar, ao
retomar o trabalho de Jurich junto a outras pesquisadoras e escritoras dos ultimos séculos, e
contrap0-los aos mecanismos de silenciamento das mulheres pela cultura patriarcal nos mitos,
evidencia um esfor¢o continuo das mulheres para encontrar raizes para o empoderamento
feminino em uma cultura que se esforca para eliminar qualquer sinal de voz e autoestima. E
esse esfor¢o sempre retorna ao reino dos contos de fadas. Tatar, em seu percurso, ainda estende
a acdo tricksteriana para as novas midias, pois a internet e as redes sociais, em toda a sua
permissividade e misoginia, ainda possibilitam a criagdo de espagos seguros para a contagdo de
histérias que de outro modo ndo seriam conhecidas, € que muitas vezes angariam a sororidade
e a empatia, possibilitando a derrocada de predadores seriais, caso do movimento #metoo
iniciado em 2017 ( TATAR, 2022, p.173).

Apesar de a Heroina de 1001 Faces de Tatar evidenciar o esfor¢o continuo por meio
da cultura popular e da literatura, esse mesmo esforco ressalta que ainda as lutas das mulheres

sdo as mesmas, ¢ ainda ha um sistema de silenciamento, mesmo com tantos meios ¢ midias

% “They are "stars “in trickery.” Jurich define o termo logo nas primeiras linhas da introdugio de “ Scheherazade's
sisters : trickster heroines and their stories in world literature” logo apds usar a expressdo “frickster fémea”
também.
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pelos quais as mulheres podem falar. E o que a irrupcdo da trickster nos estudos académicos
evidencia € que a énfase na recuperagdo da voz estd intimamente ligada a recuperagdo da astiicia
feminina em sua total poténcia. E Sherazade ¢ uma heroina cultural, e tida como a primeira
trickster da cultura popular, porque sua existéncia desvela o intuito de aniquilagdo da astucia
feminina, transmutada em perfidia pelo olhar masculino, desde os primoérdios da dominagao
masculina. Ela € o contraponto popular a existéncia mitica de Eva e Pandora. Segundo Tatar, a
astucia de Sherazade ndo estd apenas no gancho para o proximo capitulo da histéria que lhe
preserva a vida noite apds noite, e sim no fato de ela pacificar o espirito do tirano revelando
que a ambiguidade e a perfidia sdo da natureza humana e ndo um atributo puramente da mulher.
Esse ¢ o poder civilizador da historia, segundo Tatar: revelar as nuances do humano usando
“narrativas de forma estratégica” (TATAR, 2022, 134) . A estratégia de Sherazade ndo apenas
muda toda uma sociedade e poupa muitas mulheres da morte, mas preserva intacta a conexao
das mulheres com as palavras mesmo em uma condi¢do de dominagao e silenciamento e, por
conseguinte, com a asticia que ¢ inerente ao espirito humano. Ela se torna assim, precursora de
muitas heroinas sem nome, que se salvam sozinhas e ainda salvam outras mulheres usando
muitas vezes apenas palavras. Ha autonomia, agéncia e autoridade nessas figuras que os contos
preservam, mesmo que a frickster seja com T mintsculo e o espago de sua acdo seja restrito.
Fato ¢ que em engrenagens de uma estrutura de dominagao, a energia tricksteriana se
manifesta em cada agdo disruptiva que d4 forma a uma subcultura, independentemente de
género. Por isso, a teoria de Scott, fundada no estudo de comunidades rurais estratificadas na
Asia contemporanea e o sistema escravocrata e a segregagdo racial na América do Norte, além
dos contos populares, elenca a sabotagem, o pequeno furto, a mentira, a fofoca, a maldi¢ao, os
ritos festivos, a religido e a musica entre as muitas formas de disfarce do discurso oculto. Em
suma, as formas elaboradas do disfarce do discurso oculto integram a cultura popular, e a cultura
popular ¢ a guerrilha ndo declarada dos dominados. Nao s6 o elenco de subversdes da ordem
como também as apropriagdes do discurso do dominador pelos dominados remetem a energia
disruptiva do trickster. Uma energia que trespassa a estrutura de Hudson e emana diretamente
dos contos de fadas. Atos subversivos e destituidos de moral sdo proprios dos personagens
desses contos, como ¢ proprio de um trickster roubar a tecnologia dos deuses e da-la aos
humanos. Esse roubo da tecnologia divina tem seu equivalente direto na apropriagdao dos
discursos. Onde ha tensao no tecido social, ha energia tricksteriana em ag¢do na concepgao de
Hyde, para quem “as redes de significagdo por meio das quais as culturas sdo tecidas sdo os

campos mais complexos e duradouros do trabalho do trickster” (Hyde,2017, p. 297). E se o
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discurso € o que torna a trama social irrespiravel € no discurso que o trickster vai encontrar as
brechas para sua atuacao, pois € “um ser a procura de porosidades” (Hyde, 2017, p.71).

Um exemplo de apropriagao do discurso e da elaboragdo do disfarce do discurso oculto
que se relaciona diretamente com o campo de pesquisa de Scott remonta a escravidao no Brasil.
O sincretismo religioso, que vincula divindades cristas as divindades das diversas religides
africanas, revela ndo apenas uma forma elaborada de disfarce, mas uma apropriacao dos
discursos dos dominadores a fim de expandir a liberdade dentro do confinamento e preservar
as identidades culturais origindrias o maximo possivel. Da mesma forma a capoeira, a luta
disfarcada de danca, ¢ outra forma elaborada do disfarce que compde hoje nosso patrimdénio
cultural tanto quanto as religides de matriz africana. Os contos adaptados e sincretizados
reunindo referéncias das culturas indigenas e africanas a dos colonizadores também se

configuram como uma forma de discurso oculto.

1.1.3 Contos de Fadas e a Arte da Resisténcia

Scott elenca os contos como uma forma elaborada do disfarce do discurso oculto ciente
de seu poder no imaginario do subordinado. Um discurso oculto que se manifesta no cinema
desde os primoérdios de sua existéncia (figura 4). E ndo apenas como adaptagdes de contos de
fadas, mas também como uma forma de contar historias que esgarcam as linhas delimitatorias
do poder. Historias de Underdogs, como afirma Jack Zipes ao referir-se aos filmes de Cinderela
(ZIPES,2011,312); historias de superagdo e de construcao de identidades cuja individualidade
em conflito com a dominagdo em que vivem torna-se catalisadora de transformagdes sociais.
Claramente os filmes analisados por Hudson para sustentar a sua estrutura existiam antes de
seu manual, assim como o arquétipo do herdi ja estava no cinema antes de Vogler dispersar o
seu manuscrito por Hollywood, inaugurando uma nova forma de ver a escrita cinematografica,
afinal sdo formas de contar historias. Entretanto, Vogler e Campbell tém seu lugar na historia
do cinema. Hudson, contudo, em um processo de descredibiliza¢do da voz feminina relimado
ha milénios, quando responde a estrutura de Campbell, tem sua resposta desvalorada pelo titulo
da obra, pela estrutura similar a dele, pelo fato de ser um manual de escrita cinematogréafica,
pelo fato de aludir aos contos de fadas, pelo fato de a autora nao ser académica e pelo ato em si
de retrucar. Nesse rompante de preconceitos arraigados na cultura patriarcal ignora-se os contos

de fadas como um repositorio de saberes das mulheres e sobre o feminino, destinado a resistir
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a dominagdo e a subverter a ordem. Nos termos de Scott, este repositorio, andlogo ao conceito
de Mundo Secreto de Hudson, ¢ um lugar de elaboragdo e cultivo de um discurso oculto vital a
resisténcia do subordinado face a dominacdo. E ao compor seu manual de escrita
cinematografica a partir desse repositdrio, ela puxa o fio desse discurso oculto para a cena da
escrita cinematografica, especialmente a que se debruca sobre a questdo do feminino e da

recuperagdo da voz e da a¢ao das mulheres.

FIGURA 4 — Cinderela de Méliés

Fonte: frame do filme Cendrillon. Dir. George Méliés. 1899

1.2 OS CONTOS DE FADAS COMO UM DISCURSO OCULTO

Enquanto os mitos de deuses e herois receberam camadas de individualidade e
historicidade facilmente rastreadas em documentos e sitios historicos, cristalizando assim
imagens univocas em nossa imaginac¢ao, os contos populares mantiveram o carater adaptativo
da oralidade e sua natureza primal, que ostenta um core, um arcabouco geralmente sem nome,

localizado no tempo e no espago do “era uma vez”. Para Von Franz, as imagens arquetipicas
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apreendidas dos mitos expressam a psiqué humana mediada por uma cultura, enquanto as
imagens arquetipicas do conto de fadas expressam os processos psiquicos em sua forma mais
“simples, plena e concisa” (VON FRANZ, 1990, P. 9). Gragas ao fato de configurarem um
discurso oculto tdo desvalorado quanto seus oradores, os contos de fadas ndo despertaram o
interesse das elites dominantes até o século XVII, quando foram adotados nos circulos sociais
da elite como forma de entretenimento. Embora haja um consenso entre alguns estudiosos
quanto a denomina-los todos como contos de fadas, a figura da “mulher poderosa com poderes
sobrenaturais” (COELHO, 2003, p.71) tem origem na cultura celta. E sua imagem se imiscuiu
aos contos populares por meio das novelas de cavalaria. Coelho alega que a imagem da fada ¢é
uma imagem arcana, ligada aos cultos e ritos religiosos e conclama poder sobre a natureza e
sobre os homens. E o poder dessa imagem, além de inspirar as figuras femininas das novelas
arturianas, influenciou Shakespeare que, no século XVI, escreveu Sonhos de Uma Noite de
Verdo imprimindo essa imagem arcana no canone da literatura universal. Mas quem
popularizou o termo Contos de Fadas foi Marie -Catherine d’ Aulnoy, na Franga do século X VII,
com sua coletdnea Conte de Fée (1697/98), segundo Zipes traduzido ja no ano seguinte para o
inglés “Fairy Tales”. (ZIPES,2002, p. 27). H4, contudo, uma distin¢ao literaria entre os contos,

que se dividem em Contos maravilhosos e Contos de Fadas.

(...) o conto maravilhoso tem raizes orientais e gira em torno de uma problematica
material/social/sensorial- a busca de riquezas; a conquista do poder; a satisfagdo do
corpo, etc.-ligada basicamente a realizagdo socioecondémica do individuo em seu
meio. Ex. Aladim (...). Quanto ao conto de fadas de raizes celtas, gira em torno de
uma problematica espiritual/ética/existencial, ligada a realizacdo existencial do
individuo, basicamente por intermédio do amor (...). Ex.: Rapunzel. (COELHO,2003,
p- 79).

Essa definicao por si s6 € suficiente para o termo Conto de Fadas ser adotado por esse
estudo pois mostra uma afinidade conceitual com a estrutura de Hudson. Ademais, Jack Zipes
considera Conto de Fadas um termo “guarda-chuva” que concilia literatura e oralidade e
termina por abarcar os contos maravilhosos além de outras categorias de contos (ZIPES, 2012,
p.20). E uma convencio que para este estudo, como Zipes propde, resume a historia social do

género.
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1.2.1 Os Embates Discursivos e a Arte da Subversao

Charles Perrault ¢ tido por fundador da literatura infantil enquanto género devido a sua
coletanea Contos da Mamde Gansa. E com ele que comeca a “lapidagdo” para a infincia, ¢ a
incorporagdo de valores cristdos e burgueses. Jack Zipes, no entanto, em Spells Of
Enchantment: The Wondrous Fairy Tales of Western Culture (1991) resgata registros escritos
em Apuleio e o conto Eros e Psiqué, ancorado na mitologia grega, mas do qual parecem emanar
alguns temas para muitos contos que chegaram até nos. Zipes passa pelo Gesta Romanorum,
coletanea surgida entre o século XIII e XIV, e Giovanni Francesco Straparola e Giambattista
Basile nos séculos XVI e XVII respectivamente, na Italia. Esses registros impressos, no entanto,
ndo foram o bastante para estabelecer os contos de fadas na cultura da infancia, e nem sequer
intentavam isso até Perrault iniciar o trabalho que seria finalizado pela midia impressa, pela
popularizagdo do livro e pelo acesso das classes trabalhadoras a alfabetizagdo no século XIX.
Com o letramento, ¢ seguro afirmar que os dominadores se apropriaram do discurso oculto dos
dominados ¢ o redirecionaram para educar as massas para a subserviéncia e a dominagao. “Na
verdade, houve um reconhecimento gradual de que a fantasia poderia ser empregada para as
necessidades utilitarias da burguesia, ¢ Andersen provou ser um servo muito humilde dessa
causa. (ZIPES,2006, p.82, traducao nossa)”.

O dinamarqués Hans Christian Andersen personifica um processo social muito mais
amplo e, por vezes, sutil. Seu retrato pouco elogioso composto por Zipes ¢ reafirmado por
descrigdes ainda mais severas de literatos e criticos, como o poeta Heinrich Heine!?, epigrafado
por Zipes. Dentre as provas de sua servitude aos valores burgueses e protestantes, estdo A
pequena Sereia e Sapatinhos Vermelhos, sendo que no primeiro a sereia troca a voz pelas pernas
em nome do amor, e seu fim ¢ tragico. Embora ele aborde o tema do underdog, comum nos
contos de fadas, ele ndo permite o final feliz devido aos valores cristdos de que ¢ imbuido.

Ainda que na sua ousadia de criar por si mesmo o que foi lapidado em milénios de
oralidade coletiva ele tenha tirado a voz e a vida da sereia pagd, mulheres com voz e alma
ressignificam sua escrita em uma subversdo desses valores patriarcais. Clarissa Pinkola Estés

(1994), transforma a admoestagdo quanto a desobediéncia e ao comportamento feminino ideal

10 “Andersen me visitou aqui ha varios anos. Ele me parecia um alfaiate. E assim que ele realmente se parece. Ele
¢ um homem abatido com um rosto encovado e vazio, e sua postura revela um comportamento ansioso e devoto,
do tipo que os reis amam. Esta ¢ a razdo pela qual eles ddo a Andersen uma recepgdo tdo brilhante. Ele ¢ a
representagdo perfeita dos poetas do jeito que os reis querem que eles sejam.” (Heine 1851, apud ZIPES, 2006, p.
81, tradugdo nossa)
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que € Sapatinhos Vermelhos, em uma apologia a criatividade e um alerta quanto a supressao da
capacidade criadora feminina. A versao de Andersen, segundo Estés, ¢ baseada em uma histéria
antiga chamada A4s sapatilhas do diabo ou Os Sapatos Ardentes do Diabo, o que ja revela uma
intervengdo cristad no conto popular antes de ele adapta-lo e levar todo o crédito, ou 6nus.
Mesmo assim Estés encontra o discurso oculto no conto ao observar que os sapatos vermelhos
que fazem a personagem dangar loucamente ndo foram criados por ela. Os seus, fruto do seu
trabalho e criatividade, foram queimados quando ela foi “salva” pela rica senhora que passava
em sua floresta. Na mensagem de Andersen, ela desobedecer e usar sapatos inadequadamente

vermelhos a fez perder a vida nova de luxo e riqueza e até o favor divino. Para Estés:

(...) a perda dos sapatos feitos a mao representa a perda da vitalidade passional e da
vida prépria que a mulher projetou para si, aliadas a adogdo de uma vida domesticada
em excesso. Isso acaba levando a perda da percepcao agugada, que induz aos excessos,
a perda do pé, a plataforma sobre a qual pousamos nossa base, um aspecto profundo
da nossa natureza instintual que sustenta a nossa liberdade. (ESTES, 1992, p.276).

Essa conexao entre o conto ¢ a criatividade ¢ explorada no cinema em 1948 (figura 5)
e de uma perspectiva masculina o conflito ¢ entre a vida doméstica, representada pelo enlace
amoroso, € a vida no palco, dangando. O final tragico do filme evidencia os valores patriarcais
e o conflito no pos-guerra que demandava o retorno das mulheres para o lar depois de terem
experimentado a autonomia e a liberdade ao assumirem as fun¢des dos homens no mercado de
trabalho. Na historia do cinema, portanto, € possivel acompanhar o embate e a mudanca dos
discursos no tecido cultural. Cinderela, novamente, ¢ um exemplo da inculcagdo dos valores
patriarcais bem como da resisténcia a esses valores, justamente pelo grande ntimero de
adaptacdes que a historia engendrou.

A versdo de Perrault, uma das mais difundidas, enfatiza comportamentos desejaveis
nas mulheres, como a obediéncia e a piedade cristd refletidas na aceitacdo silenciosa da
humilhag¢do e do trabalho arduo. A mulher, dessa perspectiva, ¢ educada para a subserviéncia
ao homem. Essa manifestacdo de humildade ¢ elencada por Scott como um dos tributos
simbdlicos reclamados pelas elites dominantes ao lado do tributo material oriundo do trabalho
arduo. “Claro que na pratica, os dois tipos de tributo sdo indissocidveis, na medida em que todo
ato publico de apropriacdo €, simbolicamente, um ritual de subordinacao.” (SCOTT, 2013,
p.259). Entretanto, o discurso oculto em Cinderela pode ter muitos desdobramentos, conforme

aversdo. Se em Perrault ¢ evidente um ritual de subordinag@o recompensado pela fada madrinha
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com um marido, 0 que nos termos patriarcais ¢ uma progressdo da subordinacido feminina,
versdes como a que os irmaos Grimm- em busca de uma identidade nacional por meio da cultura
popular- coletaram, apresentam uma Cinderela que cultiva e defende a propria individualidade.
E isso esta representado pela arvore que ela planta no timulo da mae e rega diariamente com
suas lagrimas. A imagem da arvore, adotada por Jung como um dos simbolos do Self, remonta

a diversas mitologias que a utilizam como simbolo da vida, a exemplo da judaica e da nordica.

Figura 5-Victoria sendo tragada pelas vontades masculinas

Fonte: frame do filme Red Shoes, dirigido por Michael Powell ¢ Emeric Pressburger, 1948

Uma versdo muito similar a dos irmaos Grimm, coletada por Bozena Nemcova na
Tchecoslovaquia do século XIX, rendeu duas adaptacdes cinematograficas muito diferentes da
versdo de Perrault difundida pela Disney. A versdao Tcheca de 1973, dirigida por Vaclav
Vorli¢ek, difere narrativamente muito pouco da norueguesa realizada em 2021 e dirigida por
Cecilie A. Mosli. Contudo, ¢ uma diferenca substancial para compreender o potencial de um
conto classico ja muito surrado por mais de 130 adaptagdes cinematograficas, mas que ainda
pode recuperar seu carater subversivo e rechagar uma cultura hegemonica que coloniza o nosso

imagindrio sustentando um sistema de dominacdo. Nestes filmes, separados por quase 4
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décadas, os “Trés desejos para Cinderela” sdo concedidos pelos frutos de uma arvore: trés
nozes. No de 1973, o terceiro desejo ¢ um segundo vestido, desta vez de noiva. Cinderela ¢
espirituosa, tricksteriana, se salva sozinha e surge magnifica para calgar o sapato e se casar. No
filme de 2021, a terceira noz esta vazia. Sem magica, Cinderela precisa bastar-se em seus trajes
de criada, montar seu cavalo branco e salvar o principe com sua arqueria artemisica. O sapato
de cristal perde a fun¢do diante da imagem da mulher autbnoma e selvagem, munida de arco e
flecha (Figura 6).

E esse que parece ser um indicio de independéncia, apenas inverte os valores sem
transformé-los em sua esséncia. No primeiro filme os presentes contidos nas nozes a fazem
performar masculinidade, usando os trajes de arqueiro do pai, e feminilidade, usando o vestido
de baile da mae, e a colocam em contato com ambas as energias em sua psiqué e ainda criam
uma conexdo com a ancestralidade, apresentando uma ideia de heranga cultural. Quando ela
surge vestida de noiva € um ser integrado que foi capaz de lutar por si e salvar-se colocando-se
em condi¢dao de igualdade com sua contraparte masculina. Entretanto, toda uma cultura de
independéncia feminina fundada em arquétipos como o de Artemis faz com que a imagem da
Cinderela surgindo vestida de branco depois de salvar-se sozinha seja um indicio de submissao,
enquanto a arqueira imune ao amor, e especialmente aos liames do casamento, ¢ sindbnimo de

independéncia.

Figura 6: Trés desejos para Cinderela sob o Arquétipo de Artemis.

Fonte: Frame do Filme Three wishes for Cinderella (Tre netter til Askepott), 2021. Dir. Cecilie A. Mosli

Nessas duas versdes de Cinderela ha uma justaposigdo do mito ao conto de fadas. E

preciso considerar, todavia, a perspectiva, como o fez Campbell. A Artemis cuja imagem
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imediatamente assoma o imaginario é apreendida da perspectiva dos dominadores. E a mesma
perspectiva que narra a jornada do heroi nas diversas mitologias analisadas por Campbell, e,
portanto, masculina. Em uma realidade na qual ha uma luta pelo reconhecimento civil do
casamento homossexual, Artemis é a imagem de autonomia que substitui o casamento
heterossexual em histérias inspiradas diretamente nos contos de fadas. Na tentativa de evitar
que a busca pelo “marido principesco” seja a Uinica motivacao da personagem, a possibilidade
do casamento ¢ eliminada, sem considerar o peso simbolico dessas historias que mimetizam e
desvelam o esqueleto da psiqué e preconizam um equilibrio psicologico. Em vez de
reconsiderar os termos da unido amorosa na cultura patriarcal, que tem por tradicdo a mulher
como um objeto em um jogo de permutas e garantias financeiras, reconsidera-se a unido. O que,
seguindo os progndsticos dos arquétipos das virgens olimpicas, implica em consolidar a
imagem da solteirona com o gato, ao invés de uma vida plena na qual as mulheres possam
escolher os termos de suas parcerias no decorrer da vida.

Na primeira versao do filme, o roteirista Frantisek Pavlicek adapta o conto. Na versao
de 2021, além da direcao feminina de Mosli, o roteiro conta com duas roteiristas, Anna Bache-
Wiig e Kamilla Krogsveen, além do roteirista Karsten Fullu. E o filme ¢ apresentado, pelo
menos em portugués, como uma nova versao do filme de Vorli¢ek e ndo uma reinterpretagao
do conto. E impossivel para este estudo creditar a evocagdo da imagem de Artemis & influéncia
feminina ou masculina. Busca-se, no entanto, detectar os riscos nos quais essa invocacao

incorre.

1.2.2 Mito e Conto de Fadas: a Justaposicdo dos Discursos

Na perspectiva da ordem dominante, Artemis desponta como o arquétipo da
independéncia feminina. Por isso, além da perspectiva ¢ necessario examinar a convergéncia
de mitologemas dos contos de fadas com os arquétipos, € quais as implicacdes dessa
convergéncia dispersada pelo cinema. O estruturalista Wladimir Propp, estudioso da morfologia
dos contos de fadas, denomina os temas dos contos como “motivos”, mas a estrutura de Hudson
adota a denominacao de Karoly Kerényi, mitologema, que James Hollis define como “elemento
ou tema isolado em qualquer mito” (HOLLIS, 2005, p.12). Pelo vinculo d’4 Promessa da
Virgem com a psicologia, e pelo fato de a mesma ndo se ater exclusivamente aos contos de fadas

ao evocar o arquétipo da virgem, mitologema torna-se o termo mais adequado, e sinaliza definir
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os temas sem tender para um rigor estruturalista. A op¢do pelo termo mitologema em lugar de
motivo ou tema, também foi determinada pela apologia de Hollis a mitologia pessoal e o

convite explicito a criagdo de uma consciéncia critica quando ele diz:

Os criadores de mitos na nossa época sdo vocé e eu- nos sonhos que sonhamos, nos
padrdes que tecemos, ¢ naquelas imprevisiveis e momentineas aberturas para a
eternidade através das quais vislumbramos as formas transitorias dos deuses.
(HOLLIS, 2005, p.72)

Hollis traz os mitologemas nao apenas como temas miticos, mas como encarnagoes do
mundo invisivel-subtitulo de sua obra. Essas encarnac¢des sdo nada mais do que imagens. Assim
como Propp detectou nos contos de fadas, uma narrativa mitica pode conter muitos temas e
esses temas vem habitados por imagens. Hollis exemplifica que a busca do heréi contém dois
temas: a busca e o herdi. Assim o mitologema esta intrinsecamente ligado as imagens, pois o
herdi, ou heroina, que é tema também, ¢ uma imagem perpassada de significados. Para Hollis
“Nossas palavras comecam em algum lugar 14 atrds, como percep¢des fundamentais, como
estupefacdes nascidas da experiéncia, e depois tornam-se imagens encarnadas na linguagem.”
(HOLLIS, 2005, p.12). Entdo um mitologema alude a uma ac¢do, mas vem encarnado em uma
imagem. Cinderela, portanto, seria tema e imagem. Ou mitologema e imagem arquetipica. Ela
¢ a imagem arquetipica do underdog, cujo tema ¢ a transformagdo pessoal e social quebrando
as expectativas e criando mudancas do status quo. E evidente uma interseccio entre o conceito
de mitologema e o de imagem arquetipica, a qual comumente nos referimos apenas como

arquétipo. Silveira alega que Jung repetia incansavelmente que

arquétipos sdo possibilidades herdadas para representar imagens similares, sdo formas
instintivas de imaginar. Sdo matrizes arcaicas onde configuragdes analogas ou
semelhantes tomam forma. (...) Seja qual for sua origem, o arquétipo funciona como
um nédulo de concentragdo de energia psiquica. Quando esta energia, em estado
potencial, atualiza-se, toma forma, entdo teremos a imagem arquetipica. Nao
poderemos denominar esta imagem de arquétipo, pois o arquétipo ¢ unicamente uma
virtualidade (SILVEIRA, 1981, p.47)

As virtualidades que a imagem arquetipica carrega remetem a definicao que Hollis faz

da formacdo da propria imagem. Desse modo, a imagem torna-se ponto em comum entre as
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defini¢des de mitologema e arquétipo, e ¢ a forma com que acessamos ambos 0s conceitos.
Especialmente no cinema. Mulvey assinala que “a imagem constitui a matriz do imaginario, do
reconhecimento/falso reconhecimento e da identificagdo, e, portanto, da primeira articulagao
do “EU” na subjetividade” (XAVIER,1983, p.442). Como matriz do imaginario, a forma com
que essa imagem ¢ acessada, o discurso que contém e no qual estd contida, determina as relagdes
de poder. A sabedoria popular quando afirma que uma imagem diz mais do que mil palavras,
assinala a poténcia da imagem apreendida e sua importancia como parte do discurso. Essa

poténcia ¢ expressa por Samain como a pensatividade das imagens:

Ouso dizer que a imagem- toda imagem “é uma forma que pensa”. A proposi¢io €
tanto mais ambigua e complexa que chega a insinuar — até sugerir- que,
independentemente de nds as imagens seriam formas que, entre si, se comunicam ¢
dialogam. Com outras palavras: independentemente de nos - autores ou espectadores
— toda imagem, ao combinar nela um conjunto de dados signicos (tragos, cores,
movimentos, vazios, relevos e outras tantas pontuagdes sensiveis ¢ sensoriais) ou ao
associar-se com outra (s) imagem(ns), seria “uma forma que pensa” (SAMAIN,2012,
p-23)

Para Samain, a capacidade de suscitar pensamentos e ideias ¢ intrinseca a imagem. E
o supracitado poder de se associar a outras imagens e combinar um conjunto de dados signicos
¢ uma arma ideoldgica poderosa e extremamente perigosa quando faz parte do ferramental
discursivo de um sistema de dominagdo. Por isso, quando Cinderela ¢ acambarcada pela
imagem arquetipica de Artemis a imagem comumente unidimensional do conto de fadas ganha
as virtualidades arquetipicas do mito. Sendo o mito contado da perspectiva masculina e,
portanto, dominante, essa justaposi¢do imagética cria uma justaposi¢do de discursos. Nos
termos de Scott, o discurso oculto do dominador se justapde ao discurso oculto do dominado.
E as repercussoes dessa tensdo discursiva podem ser examinadas na representacao das heroinas

no cinema.
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1.3 O ARQUETIPO DA VIRGEM, O ARQUETIPO DO TRICKSTER E O ESTRANHO
PASSARO: DISFARCES E APROPRIACOES DO DISCURSO

(...) a imagem deve ser entendida ao mesmo tempo como documento ¢ objeto de
sonho [Sigmund Freud], como obra e objeto de passagem [Walter Benjamin],
movimento ¢ objeto de montagem [Sergei Eisenstein], ndo saber [George Bataille] e
objeto de ciéncia [Aby Warburg]” (DIDI HUBERMAN, apud SAMAIN,2012, p. 22)

H4 um jogo de apropriacdo e reapropriagdo dos discursos entre dominados e
dominadores. E Hudson traz para o centro da tensdo discursiva a sua estrutura narrativa quando
a denomina 4 Promessa da Virgem. O termo evoca uma imagem controversa cujas primeiras
emanacdes imagéticas revelam tanto um repertorio pagido de “esoterismos” desacreditados e
bruxedos, até os construtos da dominacdo patriarcal evidentes na mitologia judaico-crista. Se
Artemis é a primeira imagem que evoca a independéncia feminina em nossa cultura
eurocéntrica, € a que o cinema comumente adota, ¢ também a que desvela mais facilmente os
discursos patriarcais, desde os relatos de sua origem no pantedo grego ordenado por Zeus.
Paradoxalmente, um dos atributos da deusa Artemis é proteger os limiares entre o selvagem e
o civilizado. E ela propria se assenta em um limiar, permanecendo entre a vida adulta e a
infancia, eternamente adolescente. Na versdo mais conhecida de sua historia, ela é irma de
Apolo e filha de Leto e Zeus. Dentre os fragmentos de sua histdria consta que a virgindade
permanente e o arco foram pedidos a seu pai ainda crianga e, em algumas versoes, esse pedido
veio em decorréncia do sofrimento de sua mae para dar a luz ela mesma e seu irmao gémeo
Apolo, a cujo parto ela assistiu. Para Budin, manter a virgindade era a condi¢cdo para a
autonomia de Artemis (BUDIN, 2015). E a fim de manté-la, ela deve permanecer no limiar da
vida adulta. Amadurecendo, a Artemis do pantedo olimpico precisaria vincular-se a uma figura
masculina e submeter-se completamente ao regime patriarcal. Virgem e adolescente, ela habita
o espago liminal entre o selvagem e o civilizado, a infncia e a maturidade, e ndo se submete
diretamente a autoridade representada pelos lagos paternais e matrimoniais. A imagem de
Artemis como simbolo da autonomia feminina ¢é recorrente ao longo da histéria, e no cinema
(e na literatura) Katniss Everdeen encarna os epitetos da deusa virgem com alcance e influéncia

as quais a academia ocupa-se detidamente em perscrutar.
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1.3.1 Katniss Everdeen e o Rapto da Voz Virginal

Katniss ¢ residente no distrito 12 de Panem, pais distopico no qual a Capital realiza os
jogos vorazes como retaliagao e demonstracao de forga, por causa de uma rebelido debelada 74
anos antes. Os tributos, casal de jovens entre 12 e 18 anos, sdo sorteados todo ano. S6 um dos
24 sobrevive aos jogos, e ¢ exibido triunfante através dos 12 distritos, reiterando a dominagao
da Capital sobre a faminta populacao. Katniss se voluntaria no lugar da irma, mais jovem que
ela, sorteada na 74° edi¢ao. Ela desafia a Capital em rede nacional, j& que os jogos sdo
transmitidos como um reality show, e torna-se um simbolo de resisténcia e coragem. Isso gracas
a ajuda de Peeta, cuja vida ela salva no final do primeiro filme, mostrando a sua for¢a simbolica
ao mudar as regras do jogo e garantir a sobrevivéncia de dois tributos. Como nao ha um real
vencedor nos jogos vorazes, apos 0s jogos sua imagem ¢ controlada pela Capital, na figura do
presidente Snow. Quando fica evidente que o efeito Katniss na populagdo ¢ algo que s6 sera
destruido com ela, as regras do jogo s3o mudadas no ano seguinte, sorteando os jogadores
apenas entre os vitoriosos das edi¢des anteriores. Katniss ¢ ‘sorteada’ e, com ela, Heimlich, seu
mentor na edi¢cdo anterior. Peeta se voluntaria no lugar de Heimlich. Ambos, Katniss e Peeta,
revivem o processo de conquistar o espectador, reforcando seu poder simbdlico, e adentram a
arena onde lutam de novo por suas vidas. No fim, Katniss ¢ abduzida e descobre que os jogos
fizeram parte de uma estratégia da Resisténcia. Metade dos tributos participaram da tramoia e
alguns se sacrificaram para salva-la. A resisténcia tem um lugar para Katniss, como o simbolo
de esperanca e coragem que Snow tentara matar. No terceiro filme, Katniss esta sob a protecao
da Resisténcia que a esperava com figurino e roteiro na mao. Ela reluta em ser um mero simbolo
encenado para as cameras, mas seu espirito combativo entra em cena quando a guerra ganha
corpo ¢ ela finalmente acede e se transforma no Tordo. No quarto filme, Katniss conhece a
verdadeira face do poder que substituira Snow. Perde a irma, cuja vida havia salvado e, por fim,
mata a lider da Resisténcia, Alma Coin, que planeja substituir o lider deposto, Coriolanus Snow,
mantendo o regime de governo existente.

O resumo dos filmes deixa entrever a manipulagdo de Katniss, tanto pela Capital
quanto pela Resisténcia. Contudo, a imagem de Artemis infundida nela é carregada de uma
ideia de autonomia que parece garantir que ela superara qualquer obstaculo. Esgueirar-se pela
floresta cacando uma cor¢a, um dos animais vinculados a Artemis, evoca sua natureza

independente, que subiste e protege os seus, desde a primeira cena. E essa imagem contrasta
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com o ar de civilidade forcada de sua figura em um vestido de missa nas fileiras de jovens,

aguardando o sorteio para os jogos vorazes.

FIGURA 7 — Katniss exibindo suas habilidades de sobrevivéncia

Fonte: Frame do filme The Hunger Games, 2012. Dir. Francis Lawrence

O primeiro epiteto de Artemis, kourotrophos- guardid das criangas- se apresenta na
Katniss que se voluntaria no lugar de Prim, sua irma. E o mesmo instinto protetor a leva a se
aliar a Rue, garota cuja idade ¢ similar a de Prim, nos jogos. O andamento e desfecho de sua
relagdo com Rue propiciam um ponto de virada necessario no qual ha um acordo implicito sobre
a inevitabilidade da morte da menina na arena. S6 pode haver um sobrevivente nos jogos e
Katniss precisa de motiva¢do maior do que sobreviver, neste ponto da narrativa. A caracteristica
de Kourotrophos que presume uma ética do cuidado e empatia estd entre as caracteristicas
elencadas por Tatar para delinear o heroismo feminino. Quando se trata, porém, da raiz
antropolégica da Artemis Kourotrophos e a morte de Rue, essa ética do cuidado e essa empatia
sdo ineficazes na producio de justica e reparacio. Como Kourotrophos Artemis protege os
jovens, em especial as meninas, em sua transi¢ao entre a infancia e a vida adulta. As meninas
chegavam aos seus templos no inicio da puberdade e saiam de 14 para seus casamentos
arranjados e para a vida produtiva na Polis, que significava parir, tear, fiar e ordenar os criados
e escravos na manutencdo da casa, como Telémaco ordena a Penélope. (BUDIN, 2015).
Enquanto no templo as ursinhas, como eram chamadas, vivenciavam um ritual de passagem
que incluia a liberdade da floresta e tinham a sua virgindade protegida- ja& que ninguém

arriscaria a ira de Artemis profanando seus templos e suas discipulas- o seu futuro na ordem
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patriarcal era certo como a morte de Rue. A idade da iniciacio no culto de Artemis pede

considera¢des atualizadas:

Mas nove anos ¢ a idade de iniciagdao em Artemis, e também, tradicionalmente, a idade
do catecismo, o qual nos impde as regras basicas da religido e da sociedade. Aqui ndo
estou me referindo apenas ao significado do ritual religioso usual da palavra
catecismo, mas também quero dar-lhe uma conotagdo mais ampla que inclua outras
doutrinas como o nacionalismo, as ideologias politicas, a propaganda comercial de
todo tipo e outras coisas do mesmo estilo. Por volta dessa idade a crianga se converte
na meta do fervor missionario do homem ocidental. (LOPES-PEDRAZA, 2012, p.42)

E o culto Artemisico, deste modo, também professava os valores patriarcais, mesmo
criando uma bolha temporaria de liberdade e seguranga para as meninas. Katniss funciona
exatamente desse modo em relagdo a Rue e Prim. Ela ndo tem poder para evitar seus destinos.
Sua guarida é temporaria e paliativa. Eco da dominagao, Katniss ndo tem voz para isso. E uma
imagem criada e articulada em cena por um olhar masculino. Peeta fala com asticia e charme
por ela, enquanto suas primeiras manifestagdes verbais sdo vociferantes e belicosas. Sua
inabilidade comunicativa ¢ repisada em contraste direto com a habilidade social e discursiva de
Peeta, até que fique clara a superioridade dele nesta area. Uma superioridade cujas manobras
a transformardo em um simbolo que o presidente Snow ndo consegue combater dentro da
propria casa, onde a neta adota suas trancas. Peeta revela as caracteristicas tricksterianas da
comunicacdo e do disfarce. Reconhece o potencial de Katniss tanto quanto o proprio interesse
em permanecer vivo. E ele que insiste em obter o suporte de Heimlich, e consegue nio apenas
se comunicar com o mentor relutante e ébrio, como também o faz enaltecendo as habilidades
de Katniss. Peeta langa luz sobre ela com a mesma naturalidade com que transita sob os
holofotes da Capital. A comunicacdo ¢ o seu dom. E ele a usa para validar Katniss como
guerreira para a equipe que os assessora e facilita o acesso aos recursos para sua sobrevivéncia.
E, por fim, para o grande publico, ele a enaltece como objeto de desejo criando a trama do
romance que possibilitard que ambos saiam vivos dos jogos. Ser vista como desejavel enfurece
Katniss, como enfurece Artemis ser espiada por Acteon'’. A farsa do romance que entretém o
publico, enfatiza a indisponibilidade emocional dela, que considera ser desejada uma fraqueza.

Artemis ¢ uma das trés deusas Olimpicas imunes aos poderes de Afrodite. Para Artemis o amor

11 Acteon € um cagador que inadvertidamente vé Artemis se banhando no rio € como punigdo ¢ transformado por
ela em uma corga e devorado pelos proprios caes.
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¢ de fato uma fraqueza, pois a remove do espago liminal que lhe garante autonomia no sistema

patriarcal olimpico. (BUDIN, 2015)

FIGURA 8 — A imagem do Tordo surgida do vestido em chamas

Fonte: Frame do filme The Hunger Games: Catching Fire2013. Dir. Francis Lawrence

Outros epitetos de Artemis, phdsporos- a que transporta a luz- e selasphoros- a que
leva a luz, sdo abordados por Cinna, seu estilista. E ele que faz a igni¢do da matéria rudimentar
analoga ao carvao que ¢ Katniss para a garota em chamas que simboliza poder e esperanca. Ele
também alimenta a simbologia do passaro e antes de morrer deixa com a Resisténcia o figurino
final de Katniss: o Tordo. Cinna é uma evidéncia da constru¢ao da imagem e da importancia de
Katniss performar feminilidade de acordo com os padrdes e expectativas convencionais para
sobreviver. E a seu modo, Cinna ¢ uma fada madrinha. Sem a magia dos vestidos em chamas
Katniss nao teria 0 mesmo brilho no palco montado para os tributos (figura 8).

Nao ¢ coincidéncia que um dos beats de Hudson se chama “vestir o papel”. O que para
Cinderela significa vestir-se para a festa, para Katniss vestir-se para um espetaculo circense em
uma arena sangrenta, e para a virgem tal e qual conceituada por Hudson, a exemplo de Billy
Elliot calgando as sapatilhas, significa experimentar pela primeira vez o que € ser integra e
auténoma, ¢ irradiar luz e beleza, ndo no sentido fisico, mas como expressdao de plenitude.
Katniss, contudo, esta apenas interpretando um papel. O patinho feio que vira cisne ¢ uma
encenagdo na qual ela ndo experimenta sua verdadeira natureza e sim veste uma convengao
social. E a ascensdo do underdog torna-se uma estratégia da dominacgao.

Sua imagem e sua voz sdo comodities. No segundo filme, Snow surge para controla-
las j& nas primeiras cenas, e enquanto dura a turné dos vitoriosos, Katniss tem sua voz

controlada mediante uso da forga sobre os oprimidos que sua imagem inspira. No terceiro filme,
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uma Katniss mentalmente abalada ocupa os trés minutos iniciais de tela e os quatro seguintes
revelam que foi arrebatada para um submundo, tal e qual Perséfone. Nao a toa o gamemaker da
vez chama-se Plutarch e o distrito 13, supostamente destruido 75 anos antes, ¢ uma fortaleza
subterranea. Plutarch em muito de sua natureza ambigua e estrategista remete ao fildsofo
Plutarch, ou Plutarco, grego de influéncias platonicas e estoicas, autor das Obras Morais, que a
exemplo dos titulos Como Distinguir um Adulador de um Amigo, Como Retirar Beneficio dos
Inimigos; Acerca do Niimero Excessivo de Amigos, tem a ética das relagdes como tema. E como
biografo, porém, que ele se destaca, tendo sua obra Vidas Paralelas, na qual coteja a vida de
ilustres gregos a de ilustres romanos, servido de fonte historica para Shakespeare compor suas
pecas Jilio César, Antonio e Cledpatra ¢ Coriolano. (MARECHAUX, 2011, p. 35). A dupla cidadania
de Plutarco, que se tornou um cidaddo romano, ¢ outro ponto sutil na inspiracdo do personagem
Plutarch. Como o grande articulador do arrebatamento de Katniss da arena do massacre
quaternario, ele ¢ um agente duplo, habil em contar historias dos célebres, e movido por uma
ética propria, que nos filmes ¢ mais sutil do que nos livros. Além disso, a etimologia do nome
Plutarco alude ao deus Plutdo, versdo Romana de Hades, que arrebatou a jovem Cora e a

transformou em Perséfone, rainha do mundo mortos, no mito grego.

1.3.2 O Discurso Oculto e as Politicas do Olhar

Quando a presidente do distrito 13 e lider da Rebelido, Alma Coin, afirma que o povo
precisa de uma voz, Katniss redargui que, para isso, deveriam ter salvado Peeta. Ela ndo se
entusiasma com o papel desenhado para ela na guerra e tampouco se considera digna de ter voz.
Plutarch explana que unir os 13 distritos contra a capital requer uma inspiragdo e Katniss ¢, a
revelia, alcada ao papel de musa, um dos quais Campbell definiu como fun¢do da mulher na
jornada heroica. E ninguém precisa da sua voz quando existem outras formas do discurso a
disposi¢cdo. Controversamente o Tordo, imagem que ela vai assumir, na versdo literaria
simboliza ndo s6 o discurso rebelde de Katniss, mas todo o discurso de resisténcia dos distritos
subordinados. E um passaro hibrido, fruto do cruzamento entre o gaio tagarela (Jabberjay),
geneticamente criado pela Capital, e os rouxindis. O gaio tagarela ¢ um péssaro espido, que
reproduz todas as conversas que escuta. Quando a populacdo percebe, comeca a dispersar

conversas sem sentido, cria um discurso oculto que zomba da artimanha da Capital, e os



64

passaros, todos machos, sdo abandonados. Ao cruzarem com rouxindis fémeas na floresta surge
um hibrido capaz de reproduzir sons e cantos humanos sem o controle da capital, o mockinjay
(Tordo). Nos filmes, o Tordo ¢ inicialmente apenas um broche e seu real significado nao ¢
explorado para além da aparéncia. Katniss o veste, mas ndo o significa plenamente. Sua
conexao com a voz de Katniss e o valor como discurso oculto da populagdo sdo suprimidos. E
ndo ¢ preciso a bagagem de um linguista para deduzir que mockinjay, se origina da palavra
mock, que significa zombar. Logo, o mockinjay tem um significado muito maior, € a imagem
que reveste Katniss quando ela veste a indumentaria do Tordo- o mockinjay- seria muito mais

poderosa se o discurso oculto fosse explorado na narrativa.

FIGURA 9 — Designers de Figurino Bart Mueller e Kurt Swanson explicando o processo de criacio do
figurino do Tordo na versiao soldado.

3
-
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Fonte: Frame do conteudo extra do filme The Hung.er Géfrlfés: Mockingjay —Part 1, 2014. Dir. Francis Lawrence

Nao apenas Katniss sofre as consequéncias da supressao desse discurso que remove
o poder simbolico do povo oprimido do qual ela se origina e que representa. Quando veste a
indumentaria do Tordo, seja na forma de traje festivo ou de guerra, sem estar investida do real
poder do discurso oculto e tendo sido paulatinamente construida como uma personagem sem
voz propria, a zombaria parece trocar de maos. Mesmo que a imagem do passaro carregue
significados proprios apreendidos intuitivamente, essa imagem se torna aparéncia componente

do espetaculo, e perde o significado social. Os dominadores apropriam-se do mockinjay e usam
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seu poder simbdlico para negar a Katniss, e concomitantemente as mulheres, um lugar na
galeria dos herois.

Contudo, ela faz jus ao epiteto de Kourotrophos e realmente intenta proteger os mais
jovens. Realmente ¢ movida por uma empatia real € uma €tica do cuidado. E para salvar Peeta
e os demais vitoriosos capturados ela acede e veste a indumentéaria do Tordo. No entanto,
representar um simbolo de resisténcia mostra-se mais dificil do que sé-lo. A Resisténcia lhe
exige que performe a guerreira, do mesmo modo e na mesma artificialidade com que a Capital
exigiu que performasse a feminilidade. Esse ¢ um impasse vivido ainda hoje pelas mulheres
que té€m seus papéis na sociedade desenhados para elas pela cultura patriarcal e ndo pelas suas
proprias inclinagdes e desejos. E no filme ¢é preciso que Heimlich-um homem- surja e destaque
a artificialidade que sufoca Katniss. E ele que destaca a poténcia da empatia e da sede de justiga
dela, e isso se da na interacdo com o real e ndo nos enredos de uma farsa. E sob a égide da
Artemis Kourotrophos Katniss responde ao bombardeio que a Capital realiza contra um hospital
de guerra. A garota sem voz responde com a autoridade de Potnia Theron- senhora das feras;
como Orthia - a grande; Phoebe- a brilhante. E cumpre seu papel conforme designado pela
ordem dominante.

Que sua voz seja o estopim da guerra passa despercebido diante da pujanga da cena.
O fato de Katniss ser usada tanto pela Capital quanto pela Resisténcia é eclipsado por cenas
como essa, em que Katniss ¢ mobilizada pela empatia e pela ética do cuidado e responde como
uma mae ursa protegendo a prole. Um conceito de Scott que se aproxima do que representa esse
momento € o que ele chama de discurso carismatico (SCOTT, 2013, P.51). Um discurso do
subordinado que desafia o0 dominador com verdade e impeto, em uma circunstancia na qual ele
ndo pode revidar de imediato. Este € um ato que ndo precisa de carisma individual. O discurso
em si ressona no outro como um discurso oculto partilhado. A coragem desse discurso
individual que ressona verdades coletivas e confronta os mecanismos de dominagao ¢ dificil de
dirimir, como o prova Snow, em sua luta para controlar Katniss, mas o discurso carismatico €
um rompante de coragem que nao atribui verdadeira voz a Katniss. E ainda que ele inspire a
resisténcia por abordar verdades coletivas, ndo traz a baila o poder de um discurso oculto sob a
simbologia do mockinjay. Funciona como um mecanismo narrativo, um ponto de virada para o
andar da histdéria, mas que nao permitird a recuperacdo da voz de Katniss ou do povo. Um
mecanismo eficiente que nos distrai como distrai Heimlich de seu niilismo ébrio, e nos impede
de ver a dominagao patriarcal puxando os fios da narrativa. E uma cena que ilustra a afirmagao
de Mulvey de que o “cinema dominante combinou muito bem o espetadculo e a narrativa”

(XAVIER, 1983, p.444) de modo a perpetuar uma cultura de domina¢do na qual a mulher €
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polo passivo em uma relagdo de poder fundada a partir do olhar e, por conseguinte, no controle
da imagem. E essa politica do olhar trazida por Mulvey, que controla a imagem da mulher ¢ a
aloca como parte de um discurso de dominagao, evidencia que os mecanismos de dominagao
se configuram e se perpetuam por meio do dominio da linguagem quando o protagonista

masculino tem o dominio da linguagem na diegese filmica, como Peeta.

E dessa forma que a divisdo entre espetaculo e narrativa sustenta o papel do homem
como ativo no sentido de fazer avancar os acontecimentos. O Homem controla a
fantasia no cinema e também surge como o representante do poder em um sentido
maior: como o dono do olhar do espectador, ele substitui esse olhar na tela a fim de
neutralizar as tendéncias extra diegéticas representadas pela mulher enquanto
espetaculo. (XAVIER, 1983, 445)

A premissa dos Jogos Vorazes é produzir um espetaculo para os dominados, que
reafirme o poder do dominador. No contexto dessa narrativa, Katniss parece extrapolar essa
expectativa da Capital. No contexto da industria do cinema, como produto cultural, Katniss ¢
um espetaculo que vemos pelos olhos de Peeta, Cinna, Heimlich, Snow e Plutarch. E como esse
espetaculo, por meio desse olhar mediador masculino, que nos distraimos de sua auséncia de
voz. Peeta fala por ela; Cinna a molda e revela sua feminilidade; Snow controla sua imagem e
voz; Plutarch sequestra sua imagem e voz para a causa da Resisténcia. Ela ¢ criada e contida
pela voz, arte, pericia e astiicia masculina (figura 9). Hibrida de uma necessidade de autonomia
feminina e um discurso patriarcal, ela, como o passaro geneticamente criado, reproduz o
discurso oculto dos dominadores, erguendo-se como a imagem de uma autonomia feminina
cyjo vilipéndio sera naturalizado pela reafirmacdo do poder masculino nesses personagens que
dominam a linguagem e fazem a narrativa avangcar.

Sem a hipdtese da vitoria de Katniss ndo ha narrativa se a proposta € erigir uma
heroina. E no quarto filme ela ja parece ver os fios que a titereiam. Entretanto, seu esforgo para
escapar desse controle em uma a¢ao individual de assassinar Coriolano Snow ¢é hackeado por
Alma Coin, decidida a levar crédito por tudo o que o “Tordo” fizer. E rapidamente Katniss tem
uma equipe de filmagem e alguns soldados compondo um time de ataque ao seu lado. Por um
momento, € possivel crer que ela tera sucesso, ja que o grupo se revela leal a ela e ndo a Alma
Coin. Contudo, no tltimo momento essa possibilidade desaparece na nuvem de fumaga de um
ataque aéreo que chacina civis em busca de refligio, e entre eles sua irma Prim. O golpe de

misericordia na imagem heroica de Katniss ¢ quando ela usa a flecha assassina em vez de o
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“poder civilizador da historia” (TATAR, 2022, p.366). Um poder que depende unicamente do

recurso que ela nao possui: voz.

1.3.3 O Poder Civilizador da Historia

Quando pede para ser a executora de Snow em praga publica, ela tem uma populacio
que a admira, pronta a ouvir a historia da traicdo de Alma Coin, que pretende ocupar o lugar de
Snow ao invés de instituir um regime democratico. E ainda planeja uma nova versdo dos jogos
vorazes. Katniss tem o palco para si, mas marcha silenciosamente até o ponto ideal de disparar
sua flecha e executa Alma Coin, até entdo, aos olhos do publico, sua lider e aliada. Katniss ndo
tem autonomia verdadeira para fazer uso do poder civilizador da historia, ja que a sua aparente
autonomia ¢ um construto da dominagao. O poder civilizador da historia, conforme o define
Tatar, nada mais ¢ do que a habilidade de contar historias, transformando a narrativa e o proprio
ato de contar a historia em um lugar seguro para trazer a tona verdades que em outras condigdes

seriam a morte certa, ou seriam no minimo postas em davida. E o poder de Sherazade:

Por tras de sua arte regeneradora, esconde-se o ardil dos desvalidos, e Sherazade,
apesar das restri¢des fisicas que lhe sdo impostas, usa a linguagem de modo a revelar
o que o filésofo John Langshaw Austin chama de seu poder perculocionario, sua
capacidade de persuadir, ensinar, inspirar (TATAR, 2022, 142)

Se fosse capaz de utilizar o poder civilizador da historia, Katniss seria uma produtora
de significados transformadores. Contudo, ao usar a flecha silenciosa ela, metaforicamente,
aniquila a propria imagem heroica reiterando a superioridade comunicacional do homem “ainda
presa a seu lugar de portadora de significado e ndo produtora de significado”. (XAVIER, 1983,
p.438). H4, no entanto, mais um discurso oculto da dominacao masculina na vilanizacao de
Alma Coin, que ¢ menosprezado diante do esforco de elevar Katniss ao podio do heroismo
feminino conforme o olhar da dominagdo concebe uma heroina. E a chave para desvelar esse
discurso oculto ¢ o riso debochado de Snow que, mesmo aprisionado, conduz Katniss a verdade
e percebe o alvo de sua flecha . Plutarch também nao se surpreende com a jogada de Katniss e

seu sorriso dissimulado € condizente com sua persona de gamemaker. Com a morte de Coin, a
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ideia de uma lideranca feminina exercida com equilibrio e justica social ¢ aniquilada junto com
a imagem do heroismo feminino. Se dotada de voz ou movida mais por empatia ¢ senso de
justica do que vinganca, Katniss reverteria isso apenas usando o poder civilizador da historia.
Ela parece, no entanto, nunca ter real consciéncia do poder de sua imagem, nunca se reapropria

de si mesma, ndo encontra sua propria voz.

Figura 6 — A execucio de Alma Coin pela flecha silenciosa de Katniss

Fonte: Frame do filme Hunger Games: The Mockinjay-Part 2. Dir. Francis Lawrence

Katniss evidencia ndo s6 a negacao da voz a mulher na cena publica como as razdes
dessa negagdo. Com a eloquéncia e a criatividade de Sherazade e suas muitas irmas literarias,
astutas esposas de Barba Azul, para quem a historia se torna um lugar seguro de transformacgao
de valores, Katniss seria invencivel. Também evidencia que o arquétipo da virgem adotado por
Hudson nio pode ser ancorado na imagem de Artemis que, como Katniss, esté contida em uma
moldura discursiva patriarcal que simula a liberdade e a autonomia circunscrevendo um campo
de agdo, um limiar que nio pode ser atravessado. Artemis respeita o limiar. Katniss, toda vez
que o atravessa ¢ punida. Quando sua imagem ¢ manipulada em favor dos poderosos, e seu
discurso carismatico ¢ instrumentalizado como artefato bélico, a forga da imagem heroica ¢
minada. Katniss ndo se erige ao longo da trama como uma heroina integra. A guerra a destroi
psiquica e simbolicamente. Mais musa fantoche do que heroina, ela termina a sua jornada como
mae, ocupando assim os dois papéis que Campbell atribui & mulher na jornada do herdi. E sua

rebeldia fica esquecida no limiar da sua juventude.
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1. A definicao da Voz

O que ¢ aqui resumido como voz ¢ um conjunto de habilidades de comunicacao e
fluéncia social que emana de Peeta, personagem que resume todos os atributos do trickster:
comunicagdo, carisma, inclinagdo para a arte, a mentira, o disfarce e a trapaca; e especialmente
um grande apetite. Entretanto, a habilidade de Katniss de vazar da moldura, ou em uma
metafora melhor, enxergar fora da caixa (as vezes) faz com que Tatar, seguindo outros
académicos tao proeminentes quanto ela, a descreva como “uma ¢rickster empobrecida”, ainda
que evoque a imagem de Artemis e a despeito de que “No mito do Trickster, a inteligéncia
criativa deriva do apetite” (HYDE,2017). Peeta manifesta apetite pela vida e pelo afeto, mas
Katniss refuga isso. De certo modo ela refuga a vida, em duas tentativas de suicidio- uma no
blefe do primeiro filme, e outra apds executar Alma Coin- que se alinham com seu final,
melancolica e traumatizada. Ela ainda se ressente de sobreviver algumas vezes, declarando que
preferiria se sacrificar e salvar Peeta. E ndo come, apesar de vir de uma realidade de fome e cair
em um ambiente que faz jus a casa de doces de Jodo e Maria. Além disso, a escolha de uma
atriz curvilinea e de aparéncia bem nutrida ndo remete a fome que assola Panem. E sua
indisponibilidade afetiva, ressaltada pela relagdo com Peeta e pelo tridngulo amoroso hesitante
que se forma com Gale, ¢ outra forma de negar o apetite fundamental na mitologia do trickster
em todas as culturas que ele surge. Contudo, um outro filme também adaptado da literatura
contemporanea apresenta uma personagem da qual o apetite ndo foi eliminado e sim salientado

como parte de sua personalidade: Lisbeth Salander.

1.3.4 Lisbeth Salander: a Astucia Feminina na Moldura Discursiva Patriarcal

Lisbeth ¢ uma hacker comilona, de visual androgino e punk, que vive sob a tutela do
estado e trabalha realizando “investigagdes” privadas. Seu tutor sofre um acidente vascular e
ela fica a mercé de outro, um abusador que a priva completamente de autonomia e ainda a
violenta. Lisbeth recupera sua autonomia e se vinga usando um teaser, um dildo e uma maquina
de tatuagem. Apos investigar Mikael Blomkvist, um jornalista acusado de difamagdo, ele a

contrata para investigar o caso do sumico de Harriet Vanger, 40 anos antes. Durante a parceria,
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ela se envolve sexual e emocionalmente com ele e o salva do assassino em série que ocasionou
o desaparecimento de Harriet. Enquanto ele cumpre a pena por difamagao ela, sob disfarce,
rouba o dinheiro ilegal do empresario que se disse difamado e ainda apresenta provas de que
Blomkvist estava certo em suas alegagdes, inocentando-o. Mas acaba sozinha. Blomkvist

retoma o relacionamento com sua socia.

FIGURA 7- Lisbeth Salander em sua cena de apresentacio como uma investigadora “diferente”

O que coloca Lisbeth sob a égide do trickster e a0 mesmo tempo institui sua persona
independente e autdnoma, ¢ a maneira como ela reage ao estupro. Na primeira interacdo com
seu novo tutor ele decide controlar seu salario e demonstra o interesse em controlar o seu corpo
e como ela dispoe dele, ndo tendo sucesso imediato nisso. Contudo, o controle financeiro
possibilita uma segunda oportunidade, na qual o abuso verbal se torna fisico e eleva o sexo oral
forcado a condi¢do de metéafora para o silenciamento da mulher em um sistema de dominagao
masculina. No terceiro encontro, ela se prepara para registrar o abuso, mas subestima seu
oponente e ndo preve a escalada da violéncia. Na quarta vez ela se prepara melhor e ele nao tem
chance: ¢ violentado por um dildo, chantageado pelas imagens filmadas no encontro anterior e
a confissdo do seu crime ¢ tatuada em sua barriga. Ela transforma seu agressor em instrumento
de libertagao total, livrando-se da tutela do estado. E como bdnus, tira de agao um abusador de

mulheres. A escalada da dominacao psicologica para o abuso sexual acontece, como a propria
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Lisbeth diz, porque subestimou a perversidade do oponente e se colocou nas garras dele. Como
os tricksters famintos das mitologias primitivas’? caem em armadilhas cartunescas por causa
do apetite, Lisbeth se deixou levar pela fome. Quando ela surge em cena pela primeira vez, nos
a vemos de costas pelos tuneis de Estocolmo, evocando a natureza animal desses tricksters
primais. Tatar observa que os criticos da versao hollywoodiana dirigida por David Fintcher, The
Girl With the Dragon Tatoo (2011) usaram “metaforas de animais para capturar sua natureza“

(TATAR, 2017, 365). Para o New York Times :

Pequena como um pardal, feroz como uma aguia, Lisbeth Salander ¢ uma das grandes
vingadoras escandinavas do nosso tempo, um passaro furioso catapultando-se para as
fortalezas do poder e arrancando sorrisos dos rostos de porcos predadores
presungosos. (SCOTT,2011)

Entretanto, para encarnar a energia tricksteriana que contempla a cultura ocidental nos
ultimos milénios Lisbeth passa por um upgrade de consciéncia. Vencer o estdmago, como
coloca Hyde, ¢ o que permite essa ascensao e ele apresenta duas categorias de trickster, ou dois
estagios de consciéncia, nos quais se distinguem um aspecto instintivo e primordial,
representado por fabulagdes nas quais figuram o Corvo e o Coiote, entre outras formas animais,
e um outro estagio de consciéncia no qual a fome, motivo das maiores tolices cometidas pelo
trickster, ¢ dominada, e evidencia uma fase na historia humana do predominio da racionalidade.
Ele sustenta esses niveis de consciéncia trickster por meio do mito de Hermes, que, ainda bebé,
rouba e sacrifica o gado de Apolo, mas ndo come a carne, apenas inala o perfume, a fumaga, a
parte oferecida aos olimpicos. Ao resistir ao proprio estomago ele ascende ao Olimpo,
suplantando a sua ilegitimidade e assim modificando seu stafus. Mas ndo sem recorrer ao roubo
e a mentira, realizados com tal asticia e sedugao que Apolo ri e o transforma em guardido de
seu rebanho, subvertendo assim a ordem hierarquica e as noc¢des de propriedade (HYDE, 2017,
p 110). Resistir ao estobmago €, portanto, uma precondi¢do para uma elevagdo da consciéncia e
do status quo. A fome ¢ uma metafora para uma vida fundamentada na satisfagao dos aspectos
basicos e instintivos da existéncia, o que pode ser evidenciado pela prevaléncia de relatos de

tricksters em formas animais nesses embates com a fome. Vencer o estdmago demarca essa

2 Willie E. Coyote e Road Runner (Coiote Coi6 e Papa-Léguas) representam essas aventuras cartunescas do
trickster tentando lidar com a fome. The Villain Cactus Jack (Dir.Hal Needham,1979) ¢ uma parddia de faroeste
que remete a animag@o da Warner Bros. e por conseguinte as historias desses tricksters em estagios de consciéncia
instintivos e ainda governados pelo estdmago.
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passagem do humano para um nivel de consciéncia racional e sofisticado. E Lisbeth, como
Hermes, transforma o infortinio em libertagdo e assim se consolida como uma heroina que une
forga e inteligéncia em um s6 corpo. Contudo, Lisbeth ndo ¢ vista como a mulher poderosa que
¢ na diegese filmica. Mesmo que a habilidade para a comunicagao propria de uma trickster ecoe
em sua atuagdo de hacker, sua capacidade de interacdo social € coibida. Ela ¢ antissocial a ponto
de ser mal-educada e essa associabilidade se estende a sua aparéncia punk que, espinhosa,
parece criada para afastar. Lisbeth ¢ eloquente em um submundo, uma darkweb, mas na
superficie do mundo diegético ela ndo tem voz, pertence a classe dos marginalizados que
tangenciam a loucura, o que ¢ refor¢ado por sua situagao inicial de tutelada pelo estado. Embora
a identifiquemos como mulher, seu corpo andrégino aliado aos seus comportamentos

agressivos e arredios ainda

a aproximam mais de uma parodia de trickster masculino do que de uma astuta esposa
de Barba Azul que se livra da morte certa. Ao invés de gerar um novo lugar para a
mulher na ag@o, Lisbeth refor¢a uma ideia de “fora do lugar”. (TATAR,2022, p 369).

Sua sexualidade fluida ¢ mostrada como predatoria, a exemplo da forma como ela
serve-se sexualmente de Bloomkvist. E seu apetite voraz aliado a magreza ¢ vinculado a
transtornos alimentares que reforcam o questionamento de sua sanidade.

Se em Katniss predomina o Arquétipo da Artemis com reverberacdes trickterianas,
em Lisbeth predomina o arquétipo do trickster, e reverberagdes de uma outra virgem do pantedo
olimpico: Atena. Dela também a inteligéncia estratégica e a disposi¢ao para lutar, além do
mesmo distanciamento emocional que caracteriza Artemis e que se manifesta como patologia
em Katniss. As virgens do pantedo olimpico sdo imunes aos poderes de Afrodite e heroinas por
elas inspiradas emanam indisponibilidade emocional. Beard, todavia, contesta a disposi¢do de
Atena do lado feminino do Pantedo, uma vez que para o gregos da antiguidade, ela ndo seria
considerada mulher, por sua funcdo bélica, por sua androginia, por ndo procriar, por ter uma
voz publica e liderar homens na guerra. (BEARD, 2018, p.67). E Beard traz um item da
vestimenta de Atena que a coloca como agente do patriarcado: a cabeca de Medusa. Em uma
das variantes de sua histéria, contada por Ovidio, Medusa ¢ uma bela mulher violentada por
Poseidon em um templo de Atena, que pune a vitima transformando sua beleza em uma criatura
monstruosa que petrifica quem se atrever a olha-la, afinal foi sua beleza que enfeiticou

Poseidon. Mais tarde Perseu ¢ incumbido da tarefa de mata-la e presenteia sua cabeca- que
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ainda conserva o poder- a Atena. Beard ressalta que a cabega decapitada de Medusa ainda ¢
usada como simbolo cultural de oposi¢ao ao poder feminino.

E Creed aponta uma relagdo entre Medusa e a imagem das Grandes Deusas/Deusas-
mae'®. Mas a imagem de Atena é tdo controversa, devido & sua origem primordial também como
Grande Deusa e sua origem no pantedao Olimpico como filha de Zeus, que Barbara Creed afirma
que ela usa a cabeca de Medusa para infundir horror nos homens.(CREED, 1993, p. 44).
Contudo pela perspectiva de Beard e outros estudiosos do mito como Susan Deacy (2008) ela,
na versao olimpica, se identifica mais com os homens, convive com eles, os lidera. Beard
salienta que essas mulheres com poder, mulheres que participam do discurso publico, sdo
mulheres que na antiga Grécia eram pejorativamente chamadas de Androuboulon, que traduzido
seria algo como “com objetivos viris”. Atena se enquadra nessa categoria.

Hesiodo traz Medusa como mortal, porém descendente de uma linhagem divina de
monstros, nascidos da relagdo incestuosa de Gaia e seu filho Pontos, uma divindade primordial
das aguas. Em ambas as versdes, de Hesiodo ¢ Ovidio, Medusa em seu aspecto monstruoso
nasce das infragdes femininas. Leeman salienta que a histéria contada por Hesiodo e Ovidio

nao ¢ de Medusa, mas do herdi grego Perseu. Ao retomar a origem de Perseu Leeman diz que

Assim, se a ascendéncia nobre de Medusa se baseia na cultura antiga da Deusa
matriarcal da terra, Gaia, a de Perseu se baseia na familia posterior, mas ainda mais
prestigiada, do rei patriarcal do céu, Zeus. (LEEMAN, 2013, p. 11, tradug@o nossa)

Dessa perspectiva, Atena, na versao olimpica, ¢ uma agente do patriarcado, eliminando
os vestigios de uma cultura matriarcal e, pela versdo de Ovidio, compactuando com a
implantagdo do que os estudos feministas convencionaram chamar de “cultura do estupro”,
inaugurada por Zeus e evidenciada pela existéncia do proprio Perseu cuja mae, Danae, €
fecundada por Zeus disfar¢ado de uma chuva de ouro. E reiterada pela puni¢do monstruosa e
consequente morte de Medusa, a vitima do estupro. A decapitagdo de Medusa ¢ realizada por

um filho de Zeus, metade humano, com ajuda de Atena e de Hermes, o trickster oficial do

13 Além da conexdo com os mitos da criagdo a partir da dgua (GIMBUTAS, 1989), as divindades em forma de
serpente estdo presentes em diversas mitologias. Na Hindu e Budista a lenda dos Nagas tem influéncia até sobre
o Budismo, tendo sido o rei Naga Muchalinda que abrigou Buda durante sua meditagdo profunda. Na mitologia
Iorubéa Oxumaré ¢ metade humano e metade serpente e passa metade do tempo como homem e metade como
mulher. Participou da criagdo do mundo e preside os ciclos, sendo representado como uma serpente mordendo a
propria cauda, um ouroboros.
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pantedo olimpico. Isso evidencia ndo ser uma tarefa facil eliminar os resquicios do antigo
reinado.

Além dessas duas versoes mais conhecidas de Ovidio e Hesiodo, Leeman elenca a
versao do mitografo contemporaneo de Aristoteles, Paléfato, e a de Diodoro Siculo, cuja versao
traz as Gorgonas como uma tribo de mulheres inimigas das Amazonas. Medusa seria a Rainha
derrotada por Perseu e com a derrota das amazonas por Hércules, o patriarcado teria extinguido
pelas maos da prole de Zeus as remanescentes do reinado das mulheres. (LEEMAN, 2013, p.
05). A despeito dessas origens mitoldgicas gregas, antropologicamente a cabeca de Medusa
parece ser um emblema apotropaico € um mito antigo ja no tempo de Homero e Hesiodo. E este
emblema que Creed afirma ser usado por Athena para infundir terror no coragdo dos homens,
Leeman afirma que pode ser usado com diversos propositos. Ele cita Marjorie Garber e Nancy
Vickers, que “chamam-lhe ‘terror usado para expulsar o terror’, um objeto com o proposito de
"literalmente espantar ou afastar os males que ele incorpora”. (LEEMAN,2013, 21, traducao
nossa). Desse modo, o emblema, quando usado por Atena, pode ter o efeito de infundir o terror
nas mulheres ¢ ndo nos homens, pois a afirmacao de Beard, de que “Esse ¢ o mito classico em
que a dominagdo do macho ¢ violentamente reafirmada contra o poder ilegitimo da mulher.”
(BEARD, 2017,p. 78), parece mais verossimil do que a de uma Atena imbuida pelos valores
femininos e feministas.

A cabega da gorgona ¢, todavia, uma imagem arquetipica encontrada em quase todas
as civilizagdes. E usada como simbolo de alerta e protegdo na Indonésia, China e Japdo; como
simbolo cerimonial nas antigas civilizagdes americanas como a Azteca; e ganha corpo na deusa
indiana Kali, entre outras. Logo, o esforco do patriarcado para eliminar os resquicios de
divindades primordiais e matriarcais, tendo ajuda de uma figura controversa como Atena,
precisa ser considerado quando uma heroina feminina evoca tanto a imagem de Atena como a

de Medusa, como o faz Lisbeth. Leeman afirma que

Os junguianos em geral veem Medusa e sua algoz, Atena, como duas imagens
arquetipicas ligadas primariamente as mulheres. Atena é o aspecto ndo sexual que
representa as prioridades masculinas dominantes. Ela ¢ o aspecto da mulher como
protetora do controle patriarcal. Medusa s6 pode ser vista em conexdo com Atena. Ela
€ 0 aspecto caotico, erotico e incontrolavel da mulher. (LEEMAN, 2013, p. 60)

As reverberacdes de Atena na natureza tricksteriana de Lisbeth sdo complexas. Isso

porque Atena ¢ filha de Métis, a tiltima e umas das poucas fricksters registradas nas mitologias
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em geral. Métis foi engolida por Zeus ainda gravida e Atena nasceu da cabega do pai, adulta e
de armadura, como uma versao reduzida e cooptada pela ordem patriarcal. E a deusa que
incorpora valores como civilizacdo, sabedoria, estratégia em batalha, artes, e justica, o faz
dentro dos parametros estabelecidos pelo patriarcado. Os atributos tricksterianos foram em
certa medida esterilizados em Atena pela ambiguidade de género no contexto grego, que Beard
evidencia, e pela clara lealdade ao pai e a ordem por ele estabelecida, como sua relagdo com
Medusa evidencia. Leeman ressalta que na psicanalise o proprio Freud apresenta Atena como
castrada e Medusa como uma representagao do medo da castragdo ( LEEMAN, 2013, p 58).
Esta proposicdo de Freud suscita elucubragdes. A ideia de castracdo de Freud ¢ atrelada a
existéncia do falo, o que corrobora mais uma vez com a proposicao de Beard, de uma Atena
identificada com o masculino. E dessa perspectiva, a decapitagdo de Medusa e seu uso
apotropaico no escudo de Atena pode mais uma vez ser presumido como direcionado as
mulheres e a conten¢ao do feminino. A castragdo, porém, pode ser interpretada também como
uma castracdo do feminino. Tanto como uma esterilidade psiquica quanto a propria esterilidade
fisica evocada pela virgindade tal e qual professada pelo patriarcado, Atena ndo cria, apenas
mantém a ordem patriarcal, como as outras duas virgens do Pantedo Olimpico. A solidao de
Lisbeth parece evocar a mesma incapacidade de criar. E criar ndo necessariamente ¢ sindnimo
de procriar e maternar, mas de originar algo, em vez de a manutencao do status quo.

E paradoxal visualizar as imagens arquetipicas de Atena e Medusa no mesmo corpo
andrégino de Lisbeth Salander. Como uma mulher claramente vitimizada nas engrenagens do
estado que a tutela, poderia-se facilmente inferir o visual andrégino e espinhoso como uma
defesa instintiva de Lisbeth, mas ¢ essa androginia que, na perspectiva da dominagao
masculina, evoca o monstruoso € mapeia o ndo lugar por ela habitado. Esse paradoxo fica
evidente quando ao monstruoso e ao andrégino soma-se a vitima e o algoz que ela também
incorpora. Mas ¢ também nesse percurso entre a vitima e o algoz que Lisbeth incorpora os
atributos do trickster em sua real poténcia e supera o arquétipo de Atena. Nao supera, porém,
o de Medusa.

A androginia presente em Lisbeth ¢ mais explorada de forma negativa na versao sueca,
pois Hollywood, na versdo denominada Girl With de Dragon Tatoo (2011), fez uma escolha
que remete mais a descri¢ao original da personagem cuja androginia estd mais relacionada a
um fisico adolescente de uma jovem que tem 24 anos, mas parece ter 14. Contudo, sua imagem
androgina e antissocial contribui para reforcar uma ideia de marginalidade e de
incompatibilidade entre o feminino e a agdo em ambos os filmes, o que coaduna com a tradigao

de representa¢do da mulher no cinema. Além disso, como Katniss ela tem seu momento de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Civiliza%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sabedoria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrat%C3%A9gia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artes
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performar o consenso normativo de feminilidade quando se disfarca para roubar o dinheiro de
Vernerstrom, o empresario corrupto que incriminou Bloomkvist. E a seguir, ela vé o jornalista
ir embora com uma mulher exatamente como seu disfarce, tendo suas aspiragdes romanticas
frustradas, enfatizando que ela ndo cumpre os requisitos de feminilidade para fazer parte da
vida dele. Ela termina sozinha, e seu heroismo permanece andénimo, como Hyde e Tatar
apontam que pode ter ocorrido com outras mulheres astuciosas. Tanto Tatar quanto Hyde
cogitam a inexisténcia de relatos de “tricksters fémeas” devido ao fato de suas agdes serem
mantidas anonimas e a margem, no mundo doméstico. E Lisbeth ¢ uma representagao
contemporanea dessa anulagdo da energia tricksteriana em encarnagdes femininas. Assim,
apesar de superar o arquétipo de Atena e incorporar a energia tricksteriana em sua total poténcia,
a mantenencia do feminino monstruoso termina por anular a poténcia dessa trickster.

Ha que se salientar, contudo, que tricksters sao androginos e mesmo transexuais. Em
sua forma masculina, tanto em mitologias ditas primitivas quanto nas mitologias “candnicas”,
eles até mesmo trocam de sexo, como nas mitologias Winnebago'* e Nordical®. A
transexualidade e/ou androginia ndo acarretam, contudo, prejuizo a Hermes ou Loki. Todavia,
quando explorada nas encarnagdes cinematograficas femininas, somada a instabilidade psiquica
e a um comportamento considerado agressivo, fixa esse feminino no escopo do monstruoso que
habita o ndo lugar. A designagdo do filme, pela critica especializada, como “rape revenge”
conclui esse processo. O estupro passa ser o definidor de sua trajetoria, quando na verdade, no
caso de Lisbeth, ele evidencia sua forga, seu espirito indomito. O fato de ela escapar do dominio
masculino em niveis materiais e simbolicos quando protagoniza um dos atos de castragdo
masculina mais graficos e friamente calculados do cinema, ¢ suplantado pelas imagens de que
ela ¢ imbuida. Seu heroismo ao salvar a vida e a reputa¢do do jornalista também ¢ diminuido
pelas mesmas imagens.

A cena da vinganga, assim como as cenas de seu estupro também contribuem para
dilapidar os méritos de Lisbeth, pois ambas as violéncias atendem a fetiches e suscitam

diferentes formas de prazer visual. Tatar atenta para o fato de que “0o mesmo poderia ser dito

140 trickster usa o figado de um alce para criar uma vulva e os rins para criar seios. Como mulher casa-se com o
filho do chefe da tribo e tem trés filhos. Por fim, revela-se acidentalmente e os homens e animais que tiveram
relagdes sexuais com ele na forma de mulher fogem envergonhados. (RADIN, 1956, p.22-24)

15 Loki pode de mudar de forma, aparéncia fisica, género € até mesmo sexo bioldgico, como acontece, por exemplo,
em The Prymskvida (The Lay of Prym), quando se transforma em mulher, e quando se transforma em uma égua e
da a luz Sleipnir, um potro de oito patas.
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da exibicdo grafica de caddveres mutilados de mulheres em fotos de cenas de crimes
regularmente inseridas durante as cenas de trabalho investigativo (...)” TATAR, 2022, 367).
No entanto, a analise que Creed faz de I Spit on Your Grave (CREED, 1993, 174) ,
lanca luz sobre um ponto importante a incorporacao da Femme Castratrice protagonizada por
Lisbeth: a cena da castragdo nao a erotiza. De forma fria e calculada, ela inverte o jogo de
poder, passando a dominar o seu dominador (Figura 13). Seu propoésito ao controla-lo é retomar
o controle sobre si e sobre a propria vida, e ainda promover alguma justiga social ao evitar que
ele vitime outras mulheres. Por isso a afirmac¢do de que ¢ no percurso entre a vitima e a algoz
que ela se liberta do jugo arquetipico de Atena - esta entendida como um simulacro de trickster

“fémea” - e performa um upgrade de consciéncia.

FIGURA 8 — Lisbeth Salander esperando seu estuprador assistir o registro do crime que sera sua prisao

Fonte: Mén som hatar kvinnor (Os Homens Que Nao Amavam as Mulheres), 2009. Dir. Niels Arden Oplev

O bem comum como motivagdo ¢ uma caracteristica tricksteriana atribuida as versdes
femininas de trickster que Lisbeth demonstra, e essa caracteristica ¢ mais uma vez suplantada
pelo monstruoso feminino projetado sobre ela. Assim toda a acao que transcorre depois que ela
se salva sozinha ¢ anulada pela ideia de uma mera vinganca e pela sua imagem. Defini¢des
COmo rape revenge e women'’s revenge movie, em muito contribuem para alocar personagens

como Lisbeth no ndo lugar, a margem do verdadeiro significado de suas ac¢des disruptivas.
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1.3.5 O Niao Lugar e o Lugar de Fala na Sujeitificacio do Objetificado

O “nao lugar”, como diz Tatar, que essas heroinas definem reverbera no discurso oculto
da dominagao que enfatiza a destrui¢ao psicologica, as perdas dos entes queridos, e o desterro,
como decorrentes da incursdo da mulher em assuntos tidos por masculinos. E soma-se a isso a
perda da aparéncia normativa de feminilidade. Ndo ha lugar para a heroina prenunciada em
Katniss, e ela ¢ devolvida ao lugar destinado as mulheres arquetipicamente virginais como ela
dentro da ordem dominante. Lisbeth ndo desfruta da mesma deferéncia. Tatar a chama de “uma
parddia de distor¢ao de género” (TATAR, 2022, 369) e, como vitima e vingadora, ela estd mais
proxima arquetipicamente da Medusa do que da virginal Atena. Como uma trickster que elevou
a consciéncia e superou o estdmago, ela sobrevive, mas a margem. Ela ndo consegue mudar o
seu status na cena publica como Hermes. Nao ha lugar na ordem dominante para quem ostenta
sua aparéncia abjeta de Femme Castratrice.

Para examinar o conceito de lugar de fala Djamila Ribeiro delineia o ndo lugar, esse
espaco onde o abjeto e o objetificado sdo alocados na ordem dominante. Por isso Ribeiro
comeca a definir o ndo lugar dando voz a mulher negra objetificada que pergunta “E eu ndo sou
uma mulher?”. O discurso de Sojourner Truth foi registrado em 1851, trés anos depois da Carta
do Sentimentos, em Séneca Falls, reivindicar os direitos das mulheres brancas e
economicamente favorecidas. Bolen afirma que o arquétipo de Artemis se expressou nesse
marco do feminismo (BOLEN, 2020, p.14). No entanto, apenas uma fragdo do feminino ¢
contemplada por esse marco. Arquetipicamente adequada as mulheres brancas, alfabetizadas,
alta classe, Artemis ndo contempla a autonomia requerida por quem habita o nio lugar. Artemis
representa uma tomada de uma parcela de autonomia dentro das estruturas do poder dominante,
mas trata-se de uma concessao cuja finalidade ¢ a manuten¢ao da ordem vigente. O mesmo se
aplica a Atena.

O lugar de fala ¢ autoexplicativo, e demarca a posi¢ao de quem fala no estrato social.
Sojourner Thuth fala do lugar do ser objetificado requerendo sua humanizagdo. O inverso se
passa com Katniss e Lisbeth, cujas vozes sdo silenciadas e cujas imagens manipuladas a servico
dos interesses da dominagao que nada mais sao do que a manutencao do poder. Esse ¢ um dos
poderes do cinema: repisar em nosso imaginario os valores da dominacdo disfarcados em
nossos desejos de liberdade. Quase um século de luta feminista declarada e no cinema a imagem
do heroismo e da autonomia femininas sdo objetificadas e despejadas no ndo lugar de onde

mulheres como Sojourner lutaram para sair. Talvez a grande diferenca entre Soujourner e as
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mulheres em Séneca Falls seja o quanto de sua linguagem, no exercicio da sua voz, ¢ composto
pela linguagem do dominador. Esta ¢ um pergunta pertinente quando a imagem de Artemis é
atrelada ao movimento feminista, em um aceite imediato da ideia de autonomia que o préprio
patriarcado erigiu; ou quando Creed afirma que Atena usa a cabecga de Medusa como seu escudo
para infundir medo nos homens, quando ela estd muito mais préxima dos homens do que das
mulheres, na cena publica. Quando bell hooks enfatiza que a linguagem ¢ também um lugar de
luta e que falamos na linguagem do dominador, ha ai um sinal de alerta, mas também um sinal
de esperanca quando destacamos o lugar de fala. O lugar de fala do dominado ¢ também um
lugar propicio ao desenvolvimento da subjetividade resiliente que d& azo a autorrecuperacao. “
O oprimido luta na linguagem para ler a si mesmo” (HOOKS, 2019, p.74), ¢ dessa luta resultam
discursos ocultos, subculturas, formas de resisténcia também fundadas na linguagem, que

fornecem um indicio de resposta para um problema posto por Mulvey :

Como enfrentar o inconsciente estruturado como linguagem (formado criticamente no
momento de adogdo da linguagem), a0 mesmo tempo que ainda se esta enredada na
linguagem do patriarcalismo? (XAVIER, 1983, 438-439)

A virgem e a trickster, que energizam a estrutura narrativa de Kim Hudson remetem,
em um primeiro olhar, a linguagem do patriarcado, mas ndo sdo imagens imbuidas
completamente dos valores patriarcais. Embora Hudson ndo mencione a trickster, € visivel a
energia tricksteriana nas diversas produgdes cinematograficas criadas usando esse arcabougo,
pois o disfarce, a mentira, o trafico de informagao e a criatividade fazem parte dessas narrativas,
originadas pelo oprimido, muitas vezes nascidas no nao lugar. O proprio Mundo Secreto ¢ um
artificio tricksteriano, especialmente se estabelecida uma conexdo entre ele, a tecitura do

discurso oculto e a criagdo de uma infrapolitica.

1.3.6 A Trickster e a Virgem em O Estranho Passaro do Bruxo Fitcher

Cada vez que parava, a moga gritava-lhe a mesma coisa e ele foi obrigado a ir adiante
até que, gemendo e sem folego, conseguiu entregar o cesto com o ouro e com as duas
mogas na casa de seus pais. Enquanto isso, a noiva preparava a festa de casamento e
mandou convidar os amigos do feiticeiro. Depois pegou uma caveira com um riso
irbnico, enfeitou-a bem, colocou-lhe uma grinalda de flores e encostou-a a janelinha
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como se estivesse olhando para fora. Quando tudo ficou pronto, cortou um travesseiro
e colou as penas no seu proprio corpo com mel, ficando assim parecida com um
estranho passaro que ninguém poderia reconhecer. Saiu de casa ¢ no caminho
encontrou alguns convidados, que lhe perguntaram:

— De onde vens, estranho passaro?

— De um ninho de plumas eu saio.

— Que faz 14 a bela noivinha?

— De ponta a ponta varreu a casinha, agora espera o noivo na janelinha.

(GRIMM e GRIMM, 2018, p. 264)

O conto O Estranho Passaro € uma das muitas variantes de Barba Azul, que o senso
comum toma como uma adverténcia quanto a curiosidade, uma das muitas caracteristicas
femininas condenadas pela domina¢ao masculina. Uma mulher cedendo a curiosidade causou
a queda do paraiso judaico-cristdo e espalhou o mal entre a humanidade na mitologia Grega. O
Mito de Pandora mostra uma plasticidade tal que “Cada época parece reinventar Pandora,
recriando-a de forma a captar as ansiedades culturais sobre as mulheres ¢ o poder, o mal e a
seducdo.” (TATAR 2017, p 249). Contudo, em contos de fadas como O Estranho Pdssaro, €
possivel tomar a histéria como uma admoestagdo quanto aos perigos da curiosidade e o

simbolismo falico da chave 1°

ou como um processo de aprendizado e individuagao, no qual a
personagem descobre e desenvolve voz, agéncia e asticia. Para Von Franz, o passaro no qual
a personagem se disfarca, ¢ uma representacdo da psiqué humana e carrega simbologias
espirituais, pois na mitologia crista, a pomba representa o espirito santo, e nas tradi¢cdes dos
nativos norte-americanos, € entre certas tribos do artico, os portadores de mensagens espirituais
“carregam bastdes com penas e estas conferem ao portador a qualidade de sacrossanto.” (VON
FRANZ, 1990, p 78), o que lhes da salvo-conduto. Essa interpretagdo ressona na resiliéncia da
encarna¢ao de Katniss como o Tordo e na importancia da mengao, pela critica, ao pardal e a
aguia na representagdo cinematografica de Lisbeth Salander. E ainda explica a heroina do conto
passar incolume pelo bruxo. Essa qualidade magica do passaro garante sua passagem segura e
sugere, portanto, uma elevagao de consciéncia e do status quo. Coisas que nem Lisbeth nem
Katniss conseguiram no cinema, apesar desta alusdo. Uma alusdo que, no caso de Lisbeth,
remete ao monstruoso quando, especialmente na sua versao hollywoodiana, evoca a imagem
do dragdo desde o titulo do filme (“The Girl With the Dragon Tatoo,2011, Dir. David Fincher).

A heroina deste conto ndo tem nome, como muitas herdadas de uma longa tradi¢ao

oral. Contudo, uma de suas variantes mais conhecidas ¢ uma heroina cultural chamada

16 A chave que abre a porta de um quarto secreto sugere associagdes com o Orgdo sexual masculino,
particularmente na primeira copula, quando o himen ¢ rompido e fica ensanguentado. Se for este o significado
oculto, entdo faz sentido que o sangue nao possa ser apagado: a defloracdo ¢ um fato irreversivel. (BETTELHEIM,
2002)
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Sherazade, cuja principal habilidade ¢ a comunicacdo e ela “usa o poder civilizador da historia
para mudar sua cultura” (TATAR, 2022, p. 366). Algo que Katniss ndo consegue, ao matar Alma
Coin silenciosamente. E ¢ dificil imaginar a energia de uma contadora de historias como
Sherazade na Lisbeth Salander vista no cinema. Ha, no entanto, na heroina do conto, ndo s6 a
energia tricksteriana como um talento para contar histdrias, assim como em Sherazade, afinal
ela derrota o Bruxo usando a astucia, a mentira, o disfarce, ¢ o humor. Enquanto a sacralidade
de Katniss ao evocar o passaro nos leva a ignorar a moldura discursiva que a aprisiona, em O
Estranho Pdssaro a simbologia cumpre seu potencial libertador. E 0 ovo ¢ uma imagem de

suma importancia para que esse potencial se cumpra, pois

Poderiamos dizer que a totalidade psiquica, ou o que chamamos Self, ¢ uma
possibilidade virtual e latente. Como um ovo, constitui uma massa de possiveis que
necessita da vida consciente concreta, com suas tragédias seus conflitos e suas
solugdes, para adquirir vida: como a bela adormecida, espera o momento de despertar.
(VON FRANZ, 1995, p. 39)

No caso da personagem do conto vemos um despertar para esse potencial. Um
potencial atingido pela repeticdo da agdo trés vezes. A repeticdo trindria € recorrente em contos
de fadas, e Von Franz salienta que na simbologia dos nimeros, o trés evoca tempo e movimento,
0 que se sustenta em imagens arquetipicas como das trés Parcas, cujo controle dos fios da vida
remete ao ritmo e tecitura de uma historia em trés atos. Mas ela aponta que héd uma quarta etapa,
que ¢ a da resolug¢do. (VON FRANZ, 1990, p. 103)

Em uma interpretagdo bastante simplista da teoria do Dogma da Trindade de Jung, o
trés € o reino harmonioso das ideias, uma expressao do divino; € o quatro € a materializagdao
dessas ideias. E visivel uma evolugio da consciéncia ou uma linha de aprendizado, quando a
terceira irma “é mais esperta”. Do mesmo modo, Katniss participa de trés jogos vorazes (a
invasdo da capital para assassinar Snow ¢ tratada como uma edic¢ao dos jogos). Katniss, porém,
nao materializa suas aspiracdes. Por mais que a Capital seja derrubada e um novo regime de
governo seja instituido, a proposi¢cdo de uma heroina ¢ completamente destrocada no que parece
ser uma missdo da ordem dominante de desencorajar outras mulheres, pois o preco de investir
em assuntos tidos por masculinos ¢ muito alto. A heroina do conto, contudo, preserva sua
integridade e desenvolve estratégias para salvar-se. Sim, ela € a terceira e Uinica que sobrevive
a camara sangrenta, mas seus dons de cura a levam a reconstruir as irmas. Ela apenas salva-se

e aniquila o bruxo depois de devolvé-las sas e salvas em casa, de modo que a simbologia do
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trés, a repeticdo, e a integridade dela estdo preservadas. A quarta parte da historia € seu triunfo
bem-humorado, como para Lisbeth ¢ seu triunfo solitario e amargo. Lisbeth ¢ uma personagem
criada por um homem, e levada ao cinema por homens. Tatar salienta o quanto ela ainda ¢
modelada em figuras masculinas. E isso ndo se refere a sua orientagao sexual ou identidade de
género, também exploradas pejorativamente no cinema, e sim nas suas reacdes violentas, seu
preparo fisico e disposi¢do para a luta corpo a corpo. Lisbeth, lembra Tatar, na versao literaria
tem treinamento de boxeadora. (TATAR,2022, P 568). Logo, seu final solitario e amargo, a
margem da sociedade, ¢ um final coerente com esse olhar masculino que a criou reproduzindo
uma ideia de acdo masculina. A heroina de O Estranho Pdssaro, por outro lado, se origina em
um conto burilado pela oralidade. As imagens que guarda e desfia no inconsciente coletivo
refletem um instinto de sobrevivéncia e um chamado para o desenvolvimento da comunicagao
criativa e salvadora. Por isso libertar-se do Bruxo ¢ uma quarta etapa cuja realizacdo requer
todos os atributos do trickster, especialmente a habilidade astuciosa de criar uma narrativa. Até
a terceira filha sair da cAmara sangrenta com o ovo intacto a unica voz ¢ a do bruxo dando
instrugdes a noiva. SO na quarta parte do conto ela tem falas e uma voz capaz de mandar para a
morte certa o seu captor.

E a curiosidade, esse pecado que derruba a humanidade de paraisos, ela ¢ andloga a
uma faisca criativa. Na estrutura narrativa de Hudson, a curiosidade ¢ muitas vezes o que leva
a criacdo do Mundo Secreto, esse espago de desenvolvimento de onde o personagem precisa ir
e vir algumas vezes até estar pronto para revelar-se e muitas vezes rebelar-se efetivamente
contra 0 Mundo Dependente. As estruturas de dominacao sdo correlatas ao Mundo Dependente
de Hudson e uma das vantagens oferecidas a protagonista do conto € ter tudo o que quiser, uma
vez que obedeceu ao bruxo e, na concepcao dele, ndo entrou na cdmera sangrenta. Entretanto,
esse tudo ¢ dentro do confinamento. O preco da conformidade de permanecer no Mundo
Dependente ¢ se transformar em Alma Coin, assumindo o lugar do opressor; ou devido a
abstinéncia de criatividade e liberdade calcar os sapatinhos vermelhos e dancar loucamente até
a tragédia. A curiosidade ¢ uma precursora da recuperagdao da voz. Curiosidade ¢ o que leva
Billy Elliot a experimentar o balé em vez de boxe, ¢ o que leva Soluco a se relacionar com
Banguela, Erin Brockovich a se aprofundar em sua investigacdo. Sem a curiosidade, a
personagem nado veste o papel e experimenta pela primeira vez seu verdadeiro eu. E o ovo,
como Self, € o potencial de vida nas mdos da heroina. Para preserva-lo e extrair dele sua
potencialidade latente, ela precisa aprender a se proteger e sair do aprisionamento em que se
encontra. Entrar na cadmara sangrenta nos contos de fadas ¢ o equivalente a comer do fruto

proibido e ter conhecimento do bem e do mal. Ao entrar, a heroina ndo s6 reabilita a curiosidade
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como também revela dons mégicos de cura. Devolver o ovo intacto ao bruxo Fitcher lhe da
poderes sobre ele, pois conhecimento € poder. Sua integridade est4 preservada e o ovo se torna
também simbolo de sua vitoria sobre o bruxo e marca da sua astlcia, pois ¢ entregue a ela
acompanhado de um discurso de dominagao e ¢ devolvido imbuido de um discurso oculto, que
lhe garante autonomia. O que se segue ¢ carregado do humor tricksteriano. Ela cria para si uma
nova narrativa. Primeiro o induz a carregar o cesto de ouro no qual as irmds se escondem e
devolvé-las na casa de onde as raptou, sem saber. E cria uma armadilha para ele seus comparsas.

Por fim, reveste-se do poder simbodlico do sagrado e passa incolume pelo seu captor.

A irma astuta cria um segundo eu que corresponde exatamente aos desejos de seu
noivo, enquanto ela escapa do toque fatal ao se transformar em um ente com penas,
uma criatura viva associada a leveza, seguranga, vida e esperanca. (TATAR, 2022,
p-216)

Fugir do casamento fatal requer curiosidade, asticia e um Mundo Secreto,
representado pelo disfarce de passaro. E apesar de tratar de um assassino em série e ter um
massacre no final, todas as caracteristicas positivas do simbolo passaro e da astucia tricksteriana
perpassam o conto. Nao se pode, contudo, ignorar o massacre no final da historia. E analisa-lo
requer evocar o significado alquimico do fogo e suas implicacdes simbolicas na psiqué. Tatar,
afirma que “A heroina reivindica para si os poderes do magico, usando-os, porém, para restaurar
avida em vez de proceder cenas de matanca.” (TATAR, 2022, p.216). Entretanto, o fogo destroi
o bruxo e seus convivas de forma brutal. Na psicologia alquimica o fogo ¢ “o grande juiz que
determina a diferenga entre o que € corruptivel e o que € incorruptivel, entre o que € € o que
ndo ¢ relevante”, (VON FRANZ, 1990, p 121), de modo que € possivel inferir a transformagao
de uma forca corrupta e destrutiva por meio desse fim, em vez de um mero massacre. Pelo viés
psicologico € possivel inferir na morte do bruxo Fitcher pelo fogo, a transformacao do animus
negativo gragas a agao da anima, resultando no restauro do equilibrio psiquico. Na estrutura de
Hudson, ¢ possivel manter essa inferéncia, mas também pode-se estender essa transformacgao
para 0 meio em que a virgem vive, 0 meio posto em caos gragas a sua curiosidade, sua
desobediéncia e sua insisténcia em realizar a promessa de vida contida no ovo, desenvolvendo
seus potenciais latentes, e até entdo desconhecidos. E afinal, o reino é mais brilhante no ultimo

beat d’ A Promessa da Virgem, com ou sem fogo. E essa transformagao do reino resulta de uma
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transformagdo de valores e energias. O brilho do reino resulta da ruptura de valores que

enrijecem e reprimem uma forga de vida.

FIGURA 9: Ilustracao para Fitcher Vogel (o Estranho Passaro), dos irmaos Grimm. Autor:
Arthur Rackham, 1917

Fonte: https://fairy-folk-tale.fandom.com/wiki/Fitchers Vogel
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1.3.7 Convergéncia da Trickster e da Virgem

A virgem como representagdo da autonomia feminina € recorrente na psicologia
junguiana. Stephanie Tannen elenca Esther Harding, Marion Woodman e Susan Rowlands
como expoentes nessa linha de pensamento, que ancora uma ideia de autonomia feminina na
imagem de deusas de culturas arcaicas. Tannen observa que a trickster fémea suprimida dos
relatos miticos ressurge na contemporaneidade na figura dessa virgem. Onde Woodman vé a
virgem, Tannen enxerga a “trickster fémea”. E acrescenta que Madonna e Cindy Lauther, por
exemplo, exsudam o humor tricksteriano e ¢ esse humor que evidencia a emergéncia da trickster
fémea na cultura pés-moderna. (TANNEN, 2007, p.74). Sua teoria é que essa emergéncia ¢
evidente nas historias de detetive cujas protagonistas sdo mulheres. A mola propulsora dessas
mulheres detetives, como Blanche White e Nancy Drew, ¢ a curiosidade, e sua motivagdo ¢ a
empatia. Como os underdogs que Zipes detecta nos contos de fadas, a astucia das mulheres
detetives ¢ dissimulada pela margem em que vivem: Blanche ¢ uma empregada doméstica negra
que ninguém espera que va meter o nariz onde ndo deve; Nancy Drew uma adolescente como
Artemis; Miss Marple é uma idosa de quem pouco se espera. Essas personagens, como Artemis,
vivem nos limiares, mas os atravessam para la e para ca com humor e movidas pela sede de
corrigir injustigas. Sdo independentes, solitarias- cada uma a seu modo- e sua interioridade
revela uma voz sarcéstica, modulada pelo humor. Tanto Tannen quanto Tatar apontam as
escritoras do século XIX como precursoras dessas mulheres detetives, pois as narrativas que
elas imaginaram confrontaram as expectativas culturais e ainda fizeram isso confinadas ao
status tradicional das mulheres em sua época (TANNEN, 2007, p. 101). Mas a energia
tricksteriana visualizada nas autoras- especialmente por Tannen- e sua obstinagdo em escrever,
¢ ainda mais evidente em suas criagdes, de modo que € apropriado afirmar que elas compdem
com maestria um discurso oculto repleto de personagens transgressoras como Catherine
Earnshaw e Jo March. E, porém, em Jane Eyre que Tannen visualiza uma verdadeira heroina
encarnando as caracteristicas da trickster fémea. E também em Jane Eyre que Tatar constata a
recusa declarada ao siléncio. Para ela Jane “reivindica a acao por meio da narragdo de historias
(...) e mostra o poder das palavras para resistir a subordinagdo.” (TATAR,2022, p. 177). E onde
Tannen v€ uma trickster fémea Tatar destaca que Jane Eyre € vista como um amadlgama de
Contos de fadas “parte Cinderela, parte Pele de Asno e parte esposa de Barba Azul” (TATAR,

2022, p.178), trés contos nos quais o triunfo do underdog e o uso do disfarce e da astucia
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conclamam ndo apenas a arte de encontrar porosidades proprias do trickster, mas o instinto de
preservacao e reafirmagdo da autonomia da virgem enunciada por Hudson.

A “trickstar” de Jurich ¢ talvez a que mais evidencie os embates discursivos entre
dominadores e dominados, pois ao comegar por Sherazade, ela retoma os contos maravilhosos,
justamente a categoria de contos nos quais as lutas por poder e status social sdo os motivos de
casamentos arranjados e traicdes. Muitos contos de Barba Azul sdo dessa seara de casamentos
indesejados nos quais as mulheres se salvam sozinhas. Quando alguns desses contos foram
acolhidos sob o termo guarda-chuva “contos de fadas” muitos perderam sua esséncia e a energia
tricksteriana deu lugar a uma versao patriarcal da virgem que precisa ser salva. Ou que € punida
pela sua curiosidade. Desse modo a confusdo entre a imagem da virgem e da trickster se revela
um jogo de apropriagdes discursivas. Uma confusdo que tem continuidade no uso do termo
"virgem” por Hudson.

E quando Von Franz apresenta o ovo, simbolo do self, como “uma massa de possiveis
que necessita da vida consciente concreta”, que o ovo se firma como a imagem de uma promessa
de vida e d4 uma pista do que “A Promessa da Virgem” significa: uma promessa de vida plena
que s6 pode ser obtida aprendendo a ndo se deixar manchar pelos rituais de subordinagao e
alimentando uma vontade obstinada de sobreviver. Jane Eyre € uma virgem quando se preserva
e defende seus valores, ¢ ¢ uma trickster quando usa o poder das palavras. Assim, Hudson
denominar uma estrutura narrativa morfologicamente analoga aos contos de fadas de A4
Promessa da Virgem torna-se compreensivel dessa perspectiva. Contudo, a energia tricksteriana
que se apresenta como inerente a essa forma de contar historias de despertar criativo, espiritual
e sexual ndo ¢ abordada. A ideagdo da virgem predominante na cultura patriarcal € a que nos
assoma a partir do momento em que nomeia a estrutura narrativa, contrariando a proposi¢ao
de Tannen que considera a trickster a evolugdo da virgem na cultura pds-moderna.

A alocagdo de uma estrutura narrativa tricksteriana sob a égide da virgem, portanto,
convida a um exame minucioso nao s6 do que a virgem representa da perspectiva feminista

junguiana, mas também da perspectiva masculina, ou seja, da perspectiva mitoldgica.

1.3.8 A Arte de Dividir

Dentre as esposas de Barba Azul, Tatar ressalta a importancia de Sherazade como

heroina cultural, por ser movida pelo desejo de impedir um tirano de assassinar mulheres e por
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usar como recurso sua bagagem cultural e sua arte de contar historias. O disfarce dela ¢ a noiva
indefesa, e sua arma ¢ a palavra. O enredo presente em O Estranho Pdssaro comunga dessa
estratégia, pois a terceira filha cria uma narrativa para enredar o bruxo Fitcher e derrota-lo. Nos
mitologemas do conto O Estranho Passaro € evidente a energia tricksteriana, bem como o
arcabouco dos beats de Hudson. Todos os atributos femininos condenados em mitos narrados
pela perspectiva masculina, como a curiosidade, sdo imbuidos de uma conotagdo positiva.
Contudo, o desfecho positivo ndo ocorre sem o esfor¢o, sem o preparo que as trés incursoes na
camara sangrenta representam. Muito menos sem a mentira, o disfarce e a habilidade de uma
boa contadora de historias. Desse modo, a criatividade € essencial nessa trama, e processos de
criacdo (representar, disfarcar, criar uma narrativa) estdo diretamente ligados ao final feliz da
personagem. E tudo no espaco restrito de um reino doméstico que prevé para a heroina o
casamento com 0 monstro.

No conto, ao contrario dos filmes, os arquétipos nao foram subvertidos e confinados
em uma moldura discursiva patriarcal. Ndo é a emocionalmente distante Artemis olimpica que
sustenta essa representacdo de autonomia. Nem a energia tricksteriana ¢ puramente masculina
ou ancorada no arquétipo de Atena. H4 uma coesdo na personagem que ¢ realmente investida
da energia tricksteriana. Sua integridade se consolida na ultima incursdo na cdmara Sangrenta.
Por isso, quando Tatar descreve o mago Fitcher como “um especialista na arte da separacao, e
mestre do desmembramento”, que “usa uma tabua de corte para separar em pedagos o que
deveria ser inteiro” (TATAR, 2022, p.214), essa parece ser a descricdo do método patriarcal de
controle do feminino e das mulheres. Uma forma de controle exercida por milénios, que
consiste em separar para silenciar. E essa percep¢ao torna os contos de Barba Azul de extrema
importancia, por aludirem a essas cisdes e desmembramentos desde o principio da
implementacio do patriarcado. E os arquétipos de Artemis e Atena vistos em Katniss e Lisbeth
sdo fragmentos de imagens primordiais muito mais poderosas, como um reboot que perde sua
verdadeira esséncia. As feministas junguianas, que Tannen menciona, ao buscarem nas culturas
arcaicas a imagem da virgem, imagem arquetipica de uma deusa una, indivisa, uma em si
mesma, denunciam essa divisdo. A busca nas mitologias arcaicas se deve ao fato de que a
mitologia predominante na cultura ocidental ¢ relativamente jovem, ja que vivemos sob a
governanga arquetipica da terceira geracao divina, assentada no Olimpo e presidida por Zeus.

Nas 1imagens das deusas olimpicas, as cicatrizes das separacdes e dos
desmembramentos ndo tardam a aparecer, especialmente quando projetadas no cinema. Quando
personagens como Katniss e Lisbeth abertamente evocam essas imagens arquetipicas, estao

incorporando uma rede de significacdes que ndo consegue esconder as cisoes. Da mesma forma,
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quando Hudson escolhe a imagem da virgem que nomeia sua estrutura narrativa essa escolha
sugere uma rede de associagdes e digressdes que extrapolam o campo de estudo das feministas
junguianas. Compreender o que significa Afrodite/Vénus como imagem d’4 Promessa da

Virgem, requer permitir que a imagem fale por si.
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2 A ICONOGRAFIA DO SILENCIO

S6 ento a trickstar Yem todo o seu brilho e gloria aparece, cavalgando como Afrodite
nas ondas resplandecentes de espirais orais e redemoinhos de narrativas literarias.
(JURICH, 1998, p.195)

As heroinas filmicas deste recorte teorico, até aqui, evidenciaram uma moldura
discursiva patriarcal e ndo apresentam a autonomia caracteristica do arquétipo da virgem em 4
Promessa da Virgem. As imagens arquetipicas femininas nas quais as heroinas sdo ancoradas
estdo confinadas na mesma moldura discursiva e sdo, a0 mesmo tempo, parte do discurso da
dominacdo. Ja o arquétipo do trickster ¢ uma energia masculina refor¢ada pela imagem ambigua
de Atena. Portanto, quando Hudson usa o Nascimento de Vénus na capa da obra que evoca o
arquétipo da virgem, hé, se ndo uma contradi¢cdo, um paradoxo. Ou uma provocacao. Ou um

discurso oculto (figura 15).

FIGURA 10: O Nascimento de Vénus (1482 - 1485). Autor Sandro Botticelli

Fonte: https://esteticaeteoriadaarte2.blogspot.com/

17 Jurich usa o termo “trickstar” cunhado por ela para referir-se & manifestagdo tricksteriana feminina. Este estudo,
contudo, usa o termo trickster, mudando apenas o artigo quando necessario, € optou-se por ndo alterar o texto
original na epigrafe, considerando que s@o termos distintos para o mesmo significado.
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Didi-Huberman compartilha dessa perplexidade quando afirma que a “Vénus de
Botticelli € tdo bela quanto desnuda. Mas tdo hermética, tdo impenetravel quanto bela. Dura ¢
a sua nudez: cinzelada, escultural, mineral” (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 9). Sua andlise
lamenta que, apesar de completamente nua, seu coragdo parece impenetravel. E a conclusao
diante desse coragdo impenetravel, hermeticamente fechado em uma nudez mineral, ¢ que ha
uma sublimagdo da nudez e que esta ¢ a Afrodite Urania e representa o amor celestial.

Ha uma Afrodite Pandemos, do amor carnal, do lubrico. De Zeus. Contudo, é como
Afrodite Urania (Celeste) que ela emerge do mar, unindo as dguas do inconsciente ao principio
criador do céu. Em seu esplendor, € repleta de aparentes contradigdes que o pintor transporta
para a tela. Afrodite ¢ a unica deusa grega a apresentar-se nua, como epitome do belo, e
Botticelli em O Nascimento de Vénus parece ter compreendido que “O feito de nos acharmos
diante de uma nudez quase mineral nos obrigaria neste caso, a compreendé-la e interpretéd-la
como uma nudez transcendida, sublimada, perfeita, ideal. Em suma, como uma nudez celestial.”
(DIDI-HUBERMAN,2005 p.11).

Mais do que bela, ela ¢ a” senhora de tudo o que toca” (CYRINO, 2010, p.28) e isso
significa que ela tem poder sobre o céu, a terra e o mar. O que na obra de Botticelli se reflete
na representacdo desses elementos. Quando ela pisa na ilha de Citera, logo depois de nascer, a
relva cresce sob seus pés. Ela é uma deusa liminal, que guia pelos intersticios e abismos
emocionais, presentes nas fases mais significativas da vida da mulher: a menarca, o casamento
e a maternidade (FRIEDRICH, 1978, p.62) e uma deusa alquimica que se manifesta no poder
criativo do amor e transforma o marmore frio na amada viva de Pigmalido, ou matéria vulgar
em ouro, (BOLEN,1990,178). Um de seus epitetos ¢ Chrussee- dourada, e ela ¢ sempre
luminosa. Urania € o epiteto mais difundido pelo seu culto na antiga Grécia.

Considerado o nascimento- da espuma do mar formada no entorno dos genitais de
Uranos, quando Cronos o castrou a pedido de sua mae, Gaia- Afrodite ¢ uma divindade
primordial, pertencendo a uma segunda geracao divina e, portanto, irma de Cronos, o pai que
Zeus vai destronar. Na teogonia de Hesiodo, Gaia nasceu do Caos e gerou Uranos para lhe
fazer companhia. Uranos, temendo os filhos dessa unido, os prendeu no ventre da mae
novamente e ela, sofrendo terriveis dores, pediu ajuda aos filhos, e Cronos acedeu, castrando o
pai e tomando para si o poder. Afrodite, portanto, nasceu de uma situagdo conflituosa entre os
principios feminino e masculino da primeira geracdo divina. Personificagdo da seducdo, da
persuasdo (Peitho) e de Mixis- o impulso de misturar, unir e integrar de forma sensual e
prazerosa- ela pode ser tomada como uma evolugdo do que € a relacdo amorosa na consciéncia

grega. E na consciéncia humana como um todo.
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E em sua dualidade Urania-Pandemos ¢ uma representacdo do feminino que chega a
contemporaneidade de forma mais integra e acessivel, porque mesmo parcialmente assimilada
por um pantedo patriarcal ainda ¢ uma expressdao multifacetada e controversa do feminino, e
um principio criador feminino capaz de desorganizar a ordem patriarcal por meio de sua prole.
E uma Deusa nascida do simbolo da violéncia masculina com as dguas do mar, parte do corpo
de Gaia. A mesma agua comumente tomada na psicologia como simbolo do inconsciente, € nos

mitos da criacdo, como fonte da vida.

2.1 QUANDO O PRINCIPIO CRIADOR ERA MULHER.

A crenga de que a vida se origina da agua prevalece desde os primordios da
humanidade e hd uma profusdo de “ideias cosmogonicas centradas na dgua, passaro aquatico,
ovo, corg¢a, ¢ na mulher”. (GIMBUTAS, 1974, 101). A iconologia atribuida a Afrodite remonta
as deusas passaro e deusas serpente do neolitico. Elas estdo conectadas a fertilidade e sdo as
imagens primevas da Grande Deusa. E o ovo ¢ a representacdo simbdlica da origem do mundo.
A ideia de um Ovo Coésmico contendo o germe da vida e sendo posto por um passaro da dgua
se repete pela Africa e o Artico até que nos Hinos Orficos Nyx, a noite, na forma de um péssaro
negro, pde um ovo do qual eclode Eros, um deus de asas douradas, ordenador do caos. E das
duas partes da casca nascem Uranos e Gaia. (GIMBUTAS, 1974, 102)

Afrodite € apontada como uma deusa de origem oriental por alguns estudiosos. As similaridades
com deusas cultuadas no Oriente Proximo prevalecem como indicativo dessas influéncias em

sua origem.

Através de uma abordagem essencialmente filologica, esses estudiosos sustentam que
o equivalente mais proximo de Afrodite em literatura antiga existente seria Ushas, a
deusa do amanhecer celebrada no Rig Veda, uma colecdo sagrada de antigos hinos
sanscritos dedicados aos deuses hindus. (CYRINO, 2010, p.24)

Sua terra natal € a ilha de Chipre, localizada no Mediterraneo onde as trocas comerciais
com Egito, Suméria, Babilonia, entre outros, possibilitou também trocas culturais e religiosas.

Assim, ela compartilha aspectos de sua iconografia com a grande deusa suméria Inanna, com a
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mesopotamica Ishtar; e a fenicia Astarte ¢ considerada uma Afrodite Oriental. E as trés,
deidades de civilizagdes matrilineares nas quais as mulheres tinham voz publica, direito a
propriedade, eram herdeiras naturais dos bens da familia, podiam se divorciar, praticar o
comércio, exercer a lei, guerrear se preciso. James Frazer ¢ um dos vérios antropologos que
creditou a existéncia da Grande Deusa do amor, do sexo, da fertilidade e da guerra, a
dominancia do sexo feminino nessas sociedades, que perduraram por milénios antes da

dominagdo patriarcal. (STONE, 2022, P. 57).

FIGURA 11 — Imagens em terracota de deusas com face de passaro.
1400-1200 a.C.

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/241098

O consenso entre os antropdlogos ¢ que a deidade reflete o sexo dominante. A
discordancia ¢ sobre a real dominancia da mulher nas sociedades matrilineares. Conjurando
Bachofen, Lévi-Strauss, Engels e Hegel, Simone de Beauvoir alega que o poder nunca foi de
fato feminino e a adorag@o a Grande Deusa sempre foi uma concessdo masculina visto que ela

governava o imaginario dos homens através do medo. Uma vez que o homem se torna
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consciente de sua individualidade e de sua participacdo nos processos reprodutivos da espécie,
a adoracdo da Grande Deusa ¢ uma benesse sua. E gradativamente o homem, ciente da sua forca
fisica superior a da mulher, se apropria da forca produtiva da terra, domesticando a forca
misteriosa da natureza, atrelada a mulher, com a for¢a dos seus musculos e o engenho de suas
ferramentas, pois “Foi a passagem da pedra ao bronze que lhe permitiu realizar, com seu
trabalho, a conquista do solo e de si proprio.” (BEAUVOIR, 2009, p. 99). Portanto, foi do
desenvolvimento dessa consciéncia e dessa conquista que a sociedade patriarcal evoluiu e, com
isso, a propria humanidade. Beauvoir afirma que as sociedades que permaneceram sob a
‘férula’ matrilinear permaneceram em um estagio de evolugao primitiva. Analisar a perspectiva
dessa afirmacdo, seu eurocentrismo, e a propria no¢ao de primitivismo € assunto para um estudo
proprio. E Beauvoir praticamente se contradiz na nota de fim 39%. Todavia, ¢
antropologicamente acurada a afirmacao de que o homo faber conquistou a natureza e a Grande
Deusa que reinava por meio dos humores dessa natureza foi desprestigiada, estendendo esse
desprestigio a sua representante mor: a mulher. Como ¢ acurada a afirmagdo de que o
surgimento da propriedade privada transformou o desprestigio em propriedade e a mulher
decaiu de extensdo terrena da divindade para mera geratriz passivamente fecundada pelo
homem, seu conquistador e ordenador. O feminino €, assim, uma representacdo do caos € o
masculino ¢ a for¢a ordenadora que o contém. Beauvoir tenciona destruir essa mistica feminina,
propondo que essa mistica € a desculpa masculina para a desigualdade entre os sexos, pois aloja
a mulher na categoria do outro. Ou do mistério que enleva a alma, e encanta, desde que adentre
os moldes masculinos criados para a contencao de sua magia. De certo modo a abordagem de
Beauvoir da alteridade feminina muito se aproxima das posi¢des que Campbell atribui a mulher
na jornada heroica: musa-deusa-mistério ou mae. Posi¢des veementemente recusadas por ela
que pretende, ao remover o mistério, desvelar o humano, e desse modo equiparar homens e
mulheres na categoria de seres em um regime patriarcal no qual a mulher ¢ objeto. Contudo,
na constru¢do da masculinidade, ja que o género ¢ uma construg¢do para ambas as polaridades,
os mitos de deuses e herois masculinos desempenham papéis similares ao das imagens que
usamos para ilustrar o feminino: evocam o poder e a forca ordenadora e mantenedora da ordem
masculina. E suscitada pelo medo e pela ignorancia ou ndo, a adora¢do da Grande Deusa ¢ um

dado histérico. Assim como as mitologias, que contam a histéria da transformacgdo da

8Nota de fim 39: “Bem entendido, essa condicdo é necessaria, mas nio suficiente: hé civilizagdes patrilineares
que pararam num estagio primitivo; outras, como a dos Maias, degradaram-se. Nao ha uma hierarquia absoluta
entre as sociedades de direito materno e as de direito paterno, mas somente estas evoluiram técnica e
ideologicamente.” (BEAUVOIR, 2009)
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consciéncia pela perspectiva masculina, esses dados foram escavadas em sitios arqueoldgicos
e compdem o patrimonio da humanidade. Nao examinar o que se designa como mistério
feminino ¢ fechar uma porta para o conhecimento e aceitar passivamente que o homo faber ¢ o
unico responsavel pela evolucao humana, e que a mulher ¢ vitima de suas diferencas biologicas,
pois se assim ndo fosse poderia ter acompanhado o homem na conquista da natureza, afinal
“Nela o homem nio reconheceu um semelhante porque ela ndo partilhava sua maneira de
trabalhar e de pensar, porque continuava escravizada aos mistérios da vida” (BEAVOIR, 2009,
102).

Uma andlise atual da percep¢do masculina do que ¢ a mulher e o feminino revela que
os homens permanecem aterrorizados, o que se reflete ainda na relacdo de atragdo e repulsa que
o corpo feminino e seus humores e ciclos provoca. A mulher ¢ uma forma organica cuja fluidez
se revela de forma ciclica em ménstruo, muco, liquido amnidtico e uma ciclotimia hormonal.
O pensamento racional, cartesiano, ordenador, ndo consegue ainda acessar e, sobretudo,
efetivamente controlar o que a mulher e o feminino significam na ordem natural. Quase quatro
décadas depois de Alien (1979), o embate entre o pensamento racional ordenador masculino e
o feminino ¢ materializado na comédia. Durante 12 temporadas, The Big Bang Theory (2007-
2019) apresenta mentes racionais altamente inteligentes que nao atendem aos codigos vigentes
de masculinidade. Por isso a misoginia desses nerds ¢ apresentada como uma tentativa de se
adequar aos padrdes de masculinidade e isso faz parecer que eles sdo a piada. Contudo, como
representantes do extremo do pensamento racional muito se aproximam do humanoide sintético
em Alien que, desprovido de sexualidade e, supostamente, de um pénis, tenta sufocar Ripley
com uma revista enrolada em forma falica, num misto de violacdo e silenciamento. Do mesmo
modo a inadequacdo desses nerds para a relagdo com as mulheres ¢ violenta. Os quatro
protagonistas ndo encarnam os esteredtipos heroicos de masculinidade e virilidade, mas fazem
uso do mesmo repertdrio misdgino que a manifestacdo de masculinidade normativa, incorrendo
assim no ridiculo enquanto reiteram a posi¢ao das mulheres no jogo de poder: escravas de sua
ciclotimia hormonal com urgéncia de procriar. Os quatro protagonistas representam estagios e
posigdes distintas na relagdo com o feminino. Rajesh Koothrappali ¢ o terror absoluto que nao
consegue sequer falar com uma mulher sem estar alcoolizado € a0 mesmo tempo tem sua

heterossexualidade questionada. Termina sem um par feminino, mas em um “bromance”*®

190 anglicismo “bromance” refere-se ao afeto entre homens que sustenta muitos produtos audiovisuais ha décadas.
O homem, mesmo o heterossexual, ¢ homoafetivo, pois suas verdadeiras relagdes de afeto sdo com outros homens.
Essa afirmagdo ¢ facilmente rastreada nos mitos gregos, constituindo outro trago da misoginia que ainda
alimentamos.
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perfeito, com direito a cena cliché no aeroporto. Howard Wolowitz ¢ adepto das praticas mais
pervertidas e por vezes ilegais, como stalking. Ele tem altas expectativas em relacdo as
mulheres, que objetifica e caga como um animal selvagem. E o primeiro a se casar ¢ a série faz
questdo de reforcar sua infantilidade transformando Bernadete em uma versdao de sua mae.
Leonard Hofstadter parece se aproximar mais da normalidade e ¢ fascinado pela beleza
feminina encarnada em Penny, porém a subestima e ndo compreende sua inteligéncia, que €
emocional, além de ser conivente com os comportamentos inadequados de seus amigos e ter
sérios problemas com sua mae nada convencional e altamente racional a ponto de parecer
também um humanoide sintético. Mamae Hofstadter e Sheldon enfatizam a incompatibilidade
entre emog¢ao e razdo. E por fim, o homem de lata Sheldon Cooper que ao fim da série ganha
um coragdo, inicia sua jornada como uma inteligéncia artificial emasculada. Ele tem horror ao
contato fisico e ao sexo, e desprezo pelas emogdes, que nem mesmo compreende. Autorizado
pela exacerbada inadequagao social justificada pelo altissimo quociente de inteligéncia, é porta-
voz das exclamagdes mais misoginas da série, chegando a comparar uma mulher a um
sanduiche de ovo no calor do Texas: “Cheia de ovos e apenas atraente por um curto periodo.”.
A série nos prega uma peca, pois ¢ uma faca de dois gumes, que adota o arquétipo do underdog
e o discurso da dominagdo masculina, relativizando desse modo comportamentos masculinos
inaceitaveis. Bazinga!

Entretanto, os mitos de criacdo apresentam uma versdo para o imaginario do que a
antropologia busca nos sitios arqueoldgicos e documentos histdoricos. Como dito na teogonia
de Hesiodo, Gaia nasceu do Caos e gerou Uranos para lhe fazer companhia. E o principio
feminino que nasce da energia primordial e gera o masculino para lhe fazer companhia, na visdo
de Hesiodo. Nos hinos orficos ndo ha sequer o Caos, porém ha Nyx- a noite- um principio
feminino que a tudo origina. E o principio masculino que se sente ameagado pela prole dessa
unido e trava os processos evolutivos. Cada geracdo divina representa um estagio de consciéncia
humana na sua forma de apreender a natureza e representa-la. Na terceira geragao divina, Zeus
tem sucesso em travar essa evolugdo da consciéncia e para isso ele devora sua parceira em vez
de devorar a prole, congelando assim a consciéncia humana sob seu dominio. A dominagao
masculina pode ser acessada e compreendida analisando esses embates sucessorios,
especialmente se deles deriva a cultura e se a cultura ¢ uma maquina a servi¢o da dominagao.
A propria ideia do mistério feminino e da alienacdo da mulher nesse mistério € um construto da
dominagdo patriarcal. E em Vénus/Afrodite encontra-se a chave para um mistério que os contos
de fadas mantiveram vivos no imaginario humano: a criacdo de alma que alca o objetificado e

0 monstruoso a condi¢ao humana novamente.
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2.2 A ARTE DE DOMINAR

A imagem da Afrodite Urania nesse arranjo de Grandes Deusas ¢ algo impenetravel e
indestrutivel, como nota Didi Huberman. E que ela persista e chegue até o século XXI plena de

provocagdes, ¢ um indicio de que ela é

Uma deusa do amor que ndo tem medo de entrar no campo de batalha; uma deusa do
adorno corporal que aparece totalmente nua; uma deusa nascida do mar que emerge
para o céu: Afrodite, uma deidade polivalente, plural em sua natureza e significado, e
nunca fragmentada (CYRINO, 2005, p.05)

Contudo, o entusiasmo de Cyrino s6 ¢ verdade para a Afrodite Urania vista sozinha no
quadro. Quando a existéncia de uma Afrodite Pandemos, que significa “Deusa que pertence a
todo o povo”, vem a tona, temos a fragmentacao. Nessa fragmentagao se tem detido longamente
os pensadores a exemplo de Platdo (O Banquete, 180D), e as aparentes contradigdes sao fruto
de dicotomias cujo exame talvez nunca esgote, visto que contrapde o horror (da castragdo) a
beleza. Ou ao Pudor (DIDI-HUBERMAN, 2005, p 48). Cria-se uma oposi¢ao entre espirito e
corpo, na dicotomia Celestial (Urania)-Carnal (Pandemos), que estabelece um juizo moral sobre
a deusa. E, por conseguinte, sobre as mulheres. Para este estudo ¢ imprescindivel considerar a
dominacgdo patriarcal sobre a Afrodite Pandemos que ¢ Dios thugater — filha de Zeus. E como
tal, preserva sua conexao com a agua pelo lado da mae Dione, uma oceanida, mas ndo preserva
sua dignidade.

Diferentemente das Grandes Deusas com as quais compartilha similaridades, sua
aptiddo para a guerra € assunto de debates entre os estudiosos. No Pantedo Olimpico ela € a
deusa do amor sensual, e muito menos poderosa do que suas irmas do Oriente Préximo, ou do
que sugere a Afrodite Urania. No Livro V da Iliada ela entra no campo de batalha para salvar

seu filho Enéas, e ¢ ferida por Diomedes, um mero mortal, que a menospreza e lhe da ordens:

“Afasta-te, ¢ filha de Zeus, da guerra e da refrega!
Nao te basta iludires as mulheres na sua debilidade?
Mas se pretendes entrar na guerra, penso que a guerra
te fara estremecer, s6 de ouvires falar dela de longe!”
(Iliada 5.350)
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Nao bastasse o desrespeito do mortal e ser ferida por ele- no pulso- ela empresta a
carruagem de Ares para fugir e ir choramingar para a mae Dione como uma crianga. E enquanto
se recupera da ferida que Zeus dé razao ao mortal reiterando que ela foi feita para o amor e nao
para a guerra. Na Odisseia, a deusa cujos avatares do Oriente Proximo inspiraram mulheres
autonomas e polidndricas, ¢ humilhada diante dos deuses (enquanto as deusas se recolhem
envergonhadas, em uma manifestagdo do recato ideal) pela armadilha de Hefestos que prende

Ares ¢ ela, no leito:

Nao espero que se deitem assim nem por pouco tempo,
embora bem enamorados: logo os dois ndo quererdo
estar dormindo. Mas o ardil, o lago os contera

até que o pai devolva, na totalidade, as dadivas

que pus em suas maos pela moga cara-de-cadela,

ja que sua filha ¢ bela, mas néo é pudica”.

Assim falou, e deuses reuniram-se na casa chdo-bronzeo:
veio Poseidon sustém-a-terra, veio o supercorredor,
Hermes, e veio o senhor age-de-longe, Apolo.

Deusas mulheres, por pudor, ficaram todas em casa.
(ODISSEIA, 8-315-320)

Ser ressarcido pelo dano moral e ter o dote pago de volta ja indica que Zeus era
“proprietario” da grande deusa do amor. Paul Friedrich salienta que Afrodite ¢ alvo de zombaria
dos deuses no livro V da Iliada e no XVIII da Odisseia, porque ela € a mais poderosa das deusas
e Zeus precisa humilha-la, para reafirmar seu poder. Como o faz ao compeli-la a se apaixonar
por Anquises, com quem ela gerou Enéas. (FRIEDRICH, 2005, p. 62). E mesmo o casamento
com Hefestos tem implica¢des simbolicas, pois este ¢ um deus atirado do Olimpo ainda bebé
devido a sua deficiéncia fisica e feiura. H4 um grau de rebaixamento nesse matrimonio forg¢ado.
O fato de que Botticelli que, como ressalta Didi-Huberman, era um homem letrado e
conhecedor da teoria platonica das duas Afrodites, pintad-la nua e a0 mesmo tempo casta em
pleno Renascimento dominado pela mitologia cristd- uma das maos mais pesadas do
patriarcado- evidencia que esse ndo foi um empreendimento bem-sucedido. Mas Friedrich
afirma que ela ainda ¢ uma “deusa evitada” e muitas vezes creditada como estrangeira pelos
estudiosos, como forma de desqualifica-la. Isso gracas a um profundo preconceito cultural e
religioso cuja bussola moral eufemiza as violéncias sexuais de Zeus e menospreza Afrodite por
sua sexualidade e por ser simbolo do amor. Sua simbologia ¢ resumida a imagem frivola de
garota divertida, patrona das prostitutas e inspiracao safica pela ordem dominante. Entretanto,

ela ser evitada e Artemis ascender como simbolo da autonomia feminina no imaginario popular
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¢ um indicativo de como o preconceito cultural se sustenta na dicotomia carnal/espiritual,

virgem/prostituta.

2.2.1 Artemis: Autonomia Vigiada

Afrodite ¢ apenas uma das divindades femininas que o patriarcado alocou na posi¢do

de filha ou esposa com o propdsito de submeter ao poder masculino. Artemis € um outro

exemplo desse reboot cosmogonico da terceira geracdo divina. Sua presenga na cultura grega ¢

anterior & Afrodite, cujos vestigios ndo sdo encontrados na Idade do Bronze, nem no Linear

B2, Artemis estda em ambos. Potnia Theron- senhora das feras selvagens- um de seus epitetos

cantados por Homero na Iliada, ¢ comum a outras deusas do Oriente Proximo:

Antigas deusas do Oriente Proximo foram adotadas pelos gregos e fundidas em sua
propria concepgao de sua deusa virgem da caca. Eventualmente, no periodo cléssico,
essas deusas “estrangeiras” eram conhecidas simplesmente como “Artemis”, mas com
epitetos Uinicos, votivos e praticas de culto que inevitavelmente trairam suas origens
exoticas. A versio mais ostensivamente “oriental” de Artemis ¢ a Artemis de Efeso
(BUDIN,2015,p. 20, Tradug@o nossa)

Ha muitas especulagdes sobre a origem asidtica ou de sincretismo com deusas do

Oriente. A resposta iconografica estd na estatua do templo de Efeso e peculiaridades de sua

ornamentacao que ainda remetem ao atributo da fertilidade caracteristico das Grandes Deusas:

O mais distinto de tudo € o peitoral da deusa decorado com numerosas saliéncias em
forma de bulbo. Como se pode imaginar, muitas vezes se assumiu que estes sdo seios
e, portanto, indicativos de uma divindade de fertilidade muito potente. Algumas
copias romanas realmente incluiam mamilos, um detalhe ndo presente no original.
Mas ndo eram seios. Alguns sugeriram que eram testiculos de touros, assim ainda
dentro dos dominios da fertilidade potente. Mas a interpretagdo mais convincente é
que eles sdo um objeto distintamente da Anatolia conhecido como kursas, uma bolsa

20 Tabletes de argila contendo registros da civilizagdo grega e também antiga forma de se grafar a lingua grega.
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de couro que poderia ser descrito como um saco magicamente fértil. (BUDIN,2015,
21, Tradugao nossa)

A escultura em tamanho natural é eloquente quanto as suas fungdes de senhora das
feras selvagens e da fertilidade. Embora os Efésios honrassem os demais deuses do pantedo
olimpico, Artemis era tida como uma deusa ancestral, que protegia a Polis (ROGERS, 2012,
p.6). “A historia do templo retrocede até a idade do Bronze, quando a deusa adorada no local
era simplesmente A Grande Deusa.” (BUDIN, 2015, p. 21).

Antropologicamente, Artemis é mais uma versdo da Grande Deusa paulatinamente
assimilada pelo patriarcado na figura do deus pai, Zeus. Nessa posicdo, assim como a Afrodite
Pandemos, ela estd encerrada em um discurso patriarcal. Sua imagem, contudo, chegou ao
século XXI como simbolo de autonomia feminina. E evoca concentragado, foco e determinacgao.
Por isso, Artemis inspirou mulheres guerreiras, simulacros de autonomia entre as nobres,

esporte feminino, a publicidade e 0 movimento feminista.

FIGURA 12 — Detalhe da Artemis Efésia

Fonte: https://www.my-favourite-planet.de/
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Sua imagem casta e vestida, proxima da natureza selvagem, atravessou milénios e se
tornou parte da cultura popular, mas sua beleza ¢ ainda mais hermética do que a de Afrodite,
sendo tao dificil de se acercar dela quanto € facil reconhecer sua presenca iconica. Isso porque
no pantedo olimpico ela ndo amadurece e ndo segue o curso natural da vida, tdo claramente
reverenciado na iconografia das grandes deusas que professam a fertilidade sentadas sobre
cranios. Ao mesmo tempo que ndo se submete totalmente as normas patriarcais, em sua

liminalidade, ela também ndo se emancipa.

FIGURA 13 — Artemis na arte, na publicidade, no movimento feminista e no cinema

Sua forca arquetipica, porém, ¢ tal que, ndo sendo possivel penetrar sua esséncia

diretamente, € possivel através de seu duplo.



101

2.2.2 Atalanta: Duplo de Artemis

Eu queria encontrar outro mito que se aplicasse a mulheres capazes de assumir
desafios, aventurar-se em novas areas, autodefinir-se e exercer fungdes ou profissdes
vistas pela tradi¢do como redutos masculinos- em suma, mulheres que se sentissem a
vontade diante dos homens, como amigas e iguais. Encontrei Atalanta. (BOLEN,
2020, p. 06)

O mito de Atalanta em muito se assemelha aos contos de fadas e de certo modo ¢
matriz de alguns. O monarca da Arcadia aguardava um herdeiro, mas ¢ surpreendido pelo
nascimento de uma menina. Ordena que a levem ao cume de uma montanha e a deixem morrer
ao relento. Ela ¢ adotada por uma ursa, na versdo de Ovidio, por ordem de Artemis. No reino
vizinho nasce um principe: Meléagro. E sua mie ¢ alertada por Atropos, uma das trés Moiras,
de que a vida de seu filho durara apenas enquanto determinado ticdo permanecer intacto. A
rainha tira o ticdo do fogo, e esconde-o em um cofre. Quando adulto Meléagro precisa encontrar
uma esposa adequada a sua futura funcdo: rei. Mas ele recusa todas as pretendentes de “boa
familia”. Até que durante uma cacada ele mata um urso, irmao de Atalanta. E ela o ataca. Ele
se apaixona. Tornam-se um casal inseparavel, porém a mae de Meléagro ndo aceita a
pretendente. Enquanto o drama familiar transcorre, o rei tem um problema maior: um javali
enviado por Artemis por terem negligenciado seu culto. Herdis sdo convocados para matar a
fera, e Meléagro e Atalanta atendem ao chamado juntos. Mas ela ndo ¢ bem aceita no
empreendimento, por ser mulher. Contudo, € sua flecha que perfura o olho do javali e possibilita
que Meléagro lhe dé o golpe de misericordia. Meléagro tem direito a pele valiosa, mas a entrega
para Atalanta. Os tios de Meléagro tentam impedir, pois ndo a consideram digna do troféu, e
sdao mortos pelo principe. Ao saber da morte dos irmaos a rainha, enlouquecida, tira o ticao do
cofre e o joga no fogo. Na floresta, o peito de Meléagro escurece e ele morre nos bracos da
amada, que vive seu luto perambulando sozinha. Quando regressa ¢ uma famosa cagadora e seu
pai a reconhece como a filha que abandonou. Sem herdeiros, ele a leva para casa e lhe oferece
o trono. No entanto, para isso precisa casar-se. E estabelecido que ela deve correr com seus
pretendentes e quem vencé-la na corrida se casard com ela. Quem perder morrera. Ela massacra
alguns pretendentes, até que Hipomenes se apaixona por ela e pede ajuda a Afrodite, que lhe
aparece em sonhos com conselhos e trés macas de ouro. Ele as derruba em momentos

especificos da corrida, tirando a atengdo de Atalanta de seu objetivo. Com isso ele consegue
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vencé-la e os dois se casam. Em uma versdo da historia eles se esquecem de agradecer a Afrodite
e ela os transforma em dois ledes, condenados a puxar o carro de Cibele?!.

Analisar Artemis a partir do mito de Atalanta possibilita compreender melhor as
implicagdes de viver sob sua influéncia no patriarcado. Atalanta ¢ a personificacao do feminino
rejeitado desde o bergo. E possivel entrever em sua relagio amorosa com Meléagro a unifio das
figuras animicas e o custo para a mulher de se colocar em condi¢des de igualdade com os
homens. Atalanta e Meléagro amam como um, cagam como um, vivem como um. S3o o
equilibrio dos opostos vivendo em um mundo no qual a mulher ndo pode se equiparar ao homem

publicamente. O javali ¢ uma puni¢do imposta a Calidon:

Por ndo reverenciar nem ofertar os sacrificios ao sagrado feminino representado por
Artemis, o rei traz a destrui¢do a seu reino. O Povo e a terra sofrem por causa da forga
inconsequente da natureza, simbolizada pelo javali, que assola tudo em seu caminho”
(BOLEN, 2020, p.89)

Atalanta, como um duplo de Artemis, tem a chance de aplacar a faria da deusa
encarnada no javali. Tomando a relagdo dela com Meléagro como a unido animica, a
possibilidade de ela conseguir isso colaborativamente com Meléagro, Anima e Animus em
equilibrio, e ser aceita pela sociedade patriarcal poderia ressignificar a ordem dominante por
meio do imaginario. Contudo, essa ambi¢@o ndo se concretiza por causa da pele do javali. Os
tios de Meléagro ndo aceitam que o troféu valioso que pode se converter em um vestuario
macio, quente e invulneravel a flechas e langas, seja dado a uma mulher. Simbolicamente essa
pele € a transformac¢ao de um principio feminino destrutivo (a faria da deusa) em uma armadura
invulneravel para uma vitoriosa Atalanta (figura 19). Se a entrega fosse aceita pela dominacdo
masculina representada pelos tios de Meléagro, Atalanta seria de fato vitoriosa. Contudo, com
a revolta dos tios e o consequente assassinato deles resultando na morte de Meléagro, o
equilibrio entre as energias feminina e masculina ndo se concretiza, € a domina¢ao masculina
persevera. Essa primeira parte da historia de Atalanta € mais uma derrota. Uma energia
arquetipica feminina ¢ reprimida novamente, rechagada para os reconditos da floresta. Ou do
inconsciente. Depois de ter sido rejeitada como filha ao nascer, como ideal de noiva pela mae

de Meléagro e como igual pelos cagadores- apesar de sua habilidade incontestdvel- ela precisa

2L Grande deusa frigia que também recebia o epiteto de Potnia Theron. Ela seria a versio romana da titAnide Réia,
esposa de Cronos e mae de Zeus.
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se retirar, se recolher. Quando retorna estd disposta a se integrar a sociedade, sob a tutela
paterna, mas tentando manobrar as regras sociais em relacdo ao casamento, em uma negociacao

similar a da propria Artemis do pantedo olimpico.

Figura 14 - Meléagro e Atalanta, 1617-1618. Jacob Jordaens

Fonte: https://www.meisterdrucke.pt/
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2.2.3 A Pele do Javali de Calidon e os Contos de Fadas

A informacao de que a pele do javali de Calidon serviria para produzir um vestuario
invulneravel a flechas e langas, e que essa indumentaria seria dada a Atalanta, ¢ um detalhe da
historia que apresenta ainda mais vinculos com muitos contos de fadas. Pele de Asno esconde
sua beleza sob a pele horrenda para fugir de um pai com intengdes incestuosas. Pele de foca,
um conto dos nativos do Artico, é sobre a foca que tira sua pele e a esconde enquanto vive
entre os humanos. O proprio conto O Estranho Passaro traz o artificio de criar uma segunda
pele animal como disfarce, evocando protecdo. E existem milhares de versdes desse tema e de
variantes dessas versdes. Ao analisar Pele de Foca, Clarissa Pinkola Estés estabelece a pele
como um simbolo do préprio Self e da natureza ciclica feminina. Quando pele de foca tira sua
pele e vem a terra firme, ela se casa e tem um filho. Em dado momento, precisa vestir essa pele
de novo e retornar ao mar. Porém o marido nao aceita sua partida e esconde a pele. Ela definha

até seu filho encontrar a pele e devolvé-la a mae.

A pele na histéria ndo ¢ tanto um objeto, mas uma representagdo de um estado de
sentimento e de um estado de ser — um estado que ¢ coeso, profundo, e que pertence
a natureza feminina selvagem. Quando a mulher se encontra nesse estado, ela se torna
inteiramente dona de si mesma, em vez de se sentir fora de si mesma, a se perguntar
se esta agindo corretamente, se esta pensando certo (ESTES, 1994, p. 332).

Pele de Foca, Pele da Alma é tido como um conto sobre individuacdo ¢ sobre a
importancia do processo criativo e da criagdo para o feminino. Essa importincia esta
caracterizada pelo filho, o ser medial que respira na dgua e na superficie da terra e pode viver
nos dois mundos. Contos de fadas refletem uma reorganizagao dos processos psiquicos. O mito
de Atalanta, todavia, reflete também as implicagdes sociais dessa reorganizagdo interna e
individual tal e qual a estrutura narrativa de Hudson apresenta. A nega¢do da pele do Javali-
que encarna a faria de Artemis pelo feminino negligenciado- a Atalanta, o seu duplo, é mais do
que negar que sua autonomia seja reconhecida, é negar uma tentativa de Artemis, uma Grande
Deusa, de restabelecer o equilibrio perdido com sua encarnag¢do olimpica. No entanto, no
minuto final, como Katniss, que ndo usa o poder civilizador da historia, Atalanta falha. O que
se segue ¢ uma profunda introspec¢ao, um vagar pelas florestas da alma. E quando Atalanta

volta a civilizacdo, ela faz uma nova tentativa.
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2.2.4 As Trés Macas de Ouro e a Alquimia Afroditica

Com base no entendimento de que a pele do Javali ¢ um troféu simbolizando uma
verdadeira investidura e aceitacao da autonomia feminina, € que essa € uma tentativa artemisica
de se estabelecer em sua verdadeira grandeza, ou ao menos em pé de igualdade com a energia
masculina, o retorno de Atalanta ¢ uma performance. Sob a tutela do pai, herdeira de um trono,
ela performa feminilidade tal e qual requisitada pela ordem dominante e conquista a propria
liberdade com o foco na pista de corrida, e executando os perdedores da disputa de forma tao
cruel quanto o javali de Calidon. Dessa perspectiva, o javali de Calidon mudou de enderego e
de pele e na Arcadia age de forma racionalizada, seguindo as convengdes masculinas de uma
disputa na qual aposta a propria “mao em casamento”. Atalanta propde um duelo de cartas
marcadas, j& que ela € superior aos seus oponentes. Ao menos até Afrodite interferir nesse duelo
de energias.

As magas de ouro, que unem o metal mais nobre e incorruptivel ao fruto simbolo do
conhecimento, trazem o que a Artemis congelada em uma adolescéncia eterna ndo pode
oferecer: “a percepcdo da passagem do tempo, da importincia do amor e da necessidade de
criar.” (BOLEN, 2020, p. 132). As mac¢as de ouro transformam uma disposi¢ao vingadora e
assassina em uma capacidade de acolher a energia masculina de novo. O proprio Hipomenes
acolhe a alteridade feminina. Ele ndo tenta vencé-la pela forga, ou visando o reino que vem
como parte do prémio. Afrodite o ajuda porque ele ama Atalanta. Esta ndo ¢ uma unido nos
moldes do patriarcado. Hipomenes ndo se sente ameacado pelas habilidades de Atalanta, nem
traz as amarras que um reino e uma familia real, representantes da ordem vigente, traziam com
Meléagro. Pode-se dizer que ha concessdes de ambos os lados. H4 mudanca sutil- alquimica,
afroditica- no quadro. E a unido da energia feminina e masculina se da com sucesso, mas nao
se concretiza de forma perene. Atalanta ¢ uma historia contada em duas partes separadas por
varios autores. Hesiodo, Calimaco, Apolodoro, Higino, todos apresentam sua versao dos fatos,
ora aprofundando por meio de profecias e votos a conexdo entre Atalanta e Artemis,
especialmente pelo aspecto sombrio de Artemis; ora demonstrando uma divisio entre a devogao
dela & Artemis e a tentagdo representada por Afrodite. E é em Ovidio que o final feliz digno de
um conto de fadas ¢ destruido. Eles se esquecem de agradecer a Afrodite. Além de esquecer,
eles profanam um sacrario préximo a um templo nao identificado com qualquer divindade, mas
mesmo assim “sacralizado por primitivo escripulo religioso” (OVIDIO, 680-705). Casar-se e

ndo agradecer, ndo louvar, ndo venerar Afrodite, ¢ polarizar para o sentido pratico e vulgar do
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casamento, sem fruir de uma relacdo amorosa que comunga carne e espirito. A ofensa ¢ uma
metafora e também o € a puni¢do. Ambos sdo transformados em ledes e condenados a puxar o
carro de Cibele pela eternidade. Beauvoir apresenta uma visao existencialista para o que a unido

deles deveria representar no cendrio da dominagao patriarcal, € o que ela de fato se tornou:

Uma moral humanista exige que toda experiéncia viva tenha um sentido humano, que
seja habitada por uma liberdade; em uma vida erética autenticamente moral, ha livre
assumpedo do desejo e do prazer, ou, pelo menos, luta patética para reconquistar a
liberdade no seio da sexualidade: mas isso s6 € possivel se um reconhecimento
singular do outro se efetuou no amor ou no desejo. Quando a sexualidade ndo precisa
mais ser salva pelo individuo, porque é Deus ou a sociedade que pretendem justifica-
la, a relacdo dos dois parceiros ¢ apenas uma relagdo bestial. (BEAUVOIR, 2009, 488)

Restrita aos jogos amorosos e aos prazeres eroticos no pantedo olimpico, Afrodite faz
pleno uso de suas prerrogativas e pune quem ouse nao lhe render louvor, mesmo sendo uma
protegida de Artemis. Afrodite, como outros olimpicos, parece suscetivel a vaidade e as

puni¢des extremadas que esta desencadeia.

2.2.5 A Rivalidade Entre Artemis e Afrodite

O Zeus, que manhoso mal a mortais,
as mulheres, instalaste a luz do Sol!
Se querias semear o ser dos mortais,
ndo devias oferecé-lo por mulheres,
mas pondo-se perante teus templos

ou bronze ou ferro ou peso de ouro
comprar-se cada semente de filhos

ao preco de seu valor e ter em casa
generoso domicilio, sem mulheres.
Agora para ter em casa o mal primeiro
Eis claro que grande mal ¢ a mulher:
0 pai genitor e criador, com acréscimo
de dotes, casa-a, para livrar-se do mal.
Quem, alias, aceita em casa esse mal
alegra-se de oferecer adorno ao icone,
belo ao péssimo, e orna-a com mantos
o misero, a exaurir o peculio da casa.
Suporta coercdo, feliz por boa alianga
de familias, conserva amarga esposa,
ou possuindo boa esposa, mas parentes
inuteis, essa ma sorte reprime o bem.
O mais facil € a inepta, mas inutil
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instala-se em casa mulher ingénua.
Odeio a sabia, ndo em minha casa 640
a mulher pense mais que convém.
Cipris engendra mais maleficéncia
nas sabias, e a mulher sem recurso

de pouco saber livra-se de luxuria.
(HIPOLITO. v. 615-640)

Quando elege Afrodite como deusa alquimica, Bolen separa as deusas, claro, em trés
categorias: Artemis, Héstia e Atena sdo as deusas virgens; Hera, Deméter e Perséfone sdo as
deusas vulnerdveis; Afrodite tem uma categoria s6 para si, como deusa alquimica.
Respectivamente temos o espirito independente, a estabilidade do lar, a inviolabilidade da Pélis,
a esposa, a mae, a filha e a deusa Afrodite. Em sua andlise, as deusas virgens sdo focadas,
introspectivas e inviolaveis. J& as deusas vulnerdveis sdo seduzidas, traidas, raptadas,
estupradas, em suma, estio sujeitas a todo um repertdrio de violéncias de quem se coloca em
relacdo com o outro em um sistema de dominacdo. Mas Bolen considera Afrodite uma imagem
de autonomia que evoca poderes alquimicos sem esclarecer de qual Afrodite estéd tratando. Ao
evocar as deusas do pantedo olimpico estd implicito que ¢ a Pandemos, mas dai ela ndo se
enquadra exatamente no papel de deusa alquimica. O que Bolen propde ¢ muito préoximo do
que Friedrich propde ao estabelecer Afrodite como uma deusa liminal que conduz as mulheres
por todas as fases de sua vida iniciando na menarca e atravessando os principais momentos de
sua vida como a iniciagcdo sexual e a maternidade. Contudo, ele o faz ciente de que trata de
Afrodite Urania, a que escapa da moldura discursiva patriarcal e cujo culto tem origens
ancestrais e estrangeiras. Como Afrodite Urania, ela ¢ a mais acurada e acessivel imagem de
uma Grande Deusa ainda presente no imaginario contemporaneo. E ao recuperar a Afrodite
Urania como imagem arquetipica de sua estrutura narrativa Hudson evoca a verdadeira
autonomia feminina. Nao ¢ a face, porém, que aprendemos a identificar em Afrodite. E a
separagdo entre o carnal e o celestial ainda ganha corpo na polarizagio entre Afrodite e Artemis.
E Euripedes que apresenta os perigos dessa polarizagio em Hipolito, no qual desta vez a
divindade ignorada ¢ Afrodite. E € sua interferéncia vingativa que ocasiona a tragédia.

Hipolito é o devoto casto de Artemis, e rejeita Afrodite, tanto quanto ao amor e ao
sexo. Revoltada, ela faz com que Fedra, sua madrasta, se apaixone por ele. Hipdlito rejeita
Fedra e ela se suicida deixando um bilhete no qual o acusa de violenta-la. O pai de Hipdlito,
Teseu, o exila e ainda pede a Poseidon que o puna. O deus faz com que suas ondas vomitem

um touro monstruoso que assusta os cavalos de Hipolito, e ele € arrastado e dilacerado nas
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rochas. Artemis surge para inocentar Hipélito perante o pai, sem, no entanto, interferir nos
acontecimentos.

Desse resumo fica evidente a tragédia causada pela deusa ofendida. E parece mais
lamentavel quando imaginamos o rapaz casto e inocente dilacerado nas rochas. Parece um
castigo extremado demais por simplesmente escolher uma deusa e ndo a outra. Contudo,
Hipélito nio apenas adora Artemis. Ele despreza Afrodite. Ele ndo apenas recusa-se ao amor e
ao sexo. Ele despreza as mulheres e gostaria que a humanidade procriasse trocando oferendas
por “sementes” de homens nos templos. (Hipolito 620). Como todo religioso extremista ele ¢
vaidoso de sua pureza artemisica, que ¢ fisica e psiquica. “Um puritano sectario considera a si
mesmo bem-aventurado e quem ndo pertenga a seita ndo sera.” (LOPES-PEDRAZA, 2012, p.
74). E é “o filho arquetipico de Artemis” LOPES PEDRAZA, 2012, p. 68) que, sendo homem,
mis6gino e sectario, diz muito sobre o papel da Artemis no pantedo olimpico e, sobretudo, sobre
a divisdo do principio feminino e a competicao estimulada sob a dominacao patriarcal.

Hipélito revela-se a personificagdo arquetipica da pedra fundamental sobre a qual se
edificaram as religides e as relagdes sociais que transformaram a virgindade feminina em prova
de (algum) valor da mulher. Como um masculino totalmente polarizado, ele precisava ser
convertido ou eliminado. E por demais simplista tomar a ofensa de Afrodite como mera
vaidade, visto que nem Zeus interfere, nem Artemis protege seu adorador. Ha um evidente
desequilibrio no discurso misogino e sectarista de Hipolito que precisa ser mitigado. Pelo menos
na arte, ja que Hipdlito ¢ uma tragédia de Euripedes, ¢ um drama para o palco, cujo alcance em
seu contexto historico, talvez equivalesse ao efeito que o cinema tem hoje a partir das imagens

que projeta.

Euripedes ¢ um imagineiro que com um cuidado racional modela sua imagem, mas
isto o apresenta com uma imaginaria irracional que nos paralisa e sobre a qual nada
podemos especular. Sua irracionalidade ndo deixa margem para a especulagdo; ¢é
simplesmente abrumadora. E aqui me refiro outra vez a alma que vive no corpo como
em sua propria casa. E uma alma que se sentiu confortivel nesse vai e vem entre o
racional e o irracional e ndo polarizou estes aspectos nem se identificou com eles.
Uma alma que soube viver as imagens irracionais. (LOPES PEDRAZA,2012, 91)

Essa imaginaria irracional envernizada pela dramaturgia racionalmente calculada traz
a reflexdo sobre a experiéncia religiosa na transformacdo de valores espirituais em fisicos. O
orgulho de Hipolito de sua virgindade fisica indica que esses valores ja haviam cambiado, e as

deusas que eram todas virgens, independentemente da experiéncia sexual, passaram a ter sua
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integridade espiritual condicionada a relagdo com o sexo. Quando a esse motivo de orgulho ele
acrescenta a sua virgindade psiquica, ele recria também o significado espiritual da virgindade
na esfera humana. Através de sua individualidade, o equilibrio ¢ comprometido e Afrodite, de
modo simbolico, o restaura tragicamente. E o que resta de Hipdlito ¢ um alerta quanto a
polarizacdo e o fanatismo religioso que esteriliza a psiqué e mutila a sociedade. Um alerta
pertinente ndo apenas na Grécia de Euripedes, ja que “As caracteristicas da castidade de
Hipolito presentes ha vinte e cinco séculos continuam presentes ainda hoje”. (LOPES-
PEDRAZA, 2012, p.77)

O mito de Atalanta revela os embates entre os valores patriarcais € o feminino, como
Euripedes o faz em Hipdlito. Embates que o feminino perdeu, sendo reprimido na psiqué

masculina e massacrado no corpo feminino pelos milénios que se seguiram.

2.2.6 A Virgem e a Prostituta em A Promessa da Virgem

Muito da rivalidade entre Artemis e Afrodite se consolidou em novos arquétipos cuja
esséncia transcende suas imagens pagas. A virgem e a prostituta sdo dicotomias da mitologia
judaico-crista que como dois extremos de uma régua regulam o comportamento feminino, com
variados graus de influéncia. As deusas perderam boa parte de sua influéncia imagética para
os conceitos simplificados, que servem a uma dominagao patriarcal que estimula a divisdo e a
disputa entre as mulheres. O sectarismo de Hipoélito ndo foi expurgado do patriarcado junto com
ele, apenas ganhou novas formas de expressdo e opressdo. E na estrutura de Hudson a
personagem transita do arquétipo da prostituta para o da virgem, assim como na jornada do
heréi o transito entre os arquétipos se da do covarde para o heréi. E muito mais aprazivel
imaginar, considerando nosso aparato psiquico e cultural colonizado, o transito do covarde para
o hero6i do que da prostituta para a virgem. E facil vislumbrar a relagio da Vivian de Pretty
Woman, dirigido por Garry Marshall (1990) e Erin Brockovich, do filme homonimo de Steven
Soderbergh (2000) com a imagem da prostituta. Contudo, Sophie de How! s Moving Castle (Dir.
Hayao Miyazaki, 2005) ocupa essa mesma posi¢ao arquetipica no principio do filme, de acordo
com a proposta de Hudson. E Solugo, de How to Train Your Dragon (Dir. Chris Sanders and
Dean DeBlois, 2010), em seu esfor¢o para agradar e se encaixar na sociedade de Berk, também.
A prostituta e a virgem sdo imagens do universo feminino que Hudson ressignifica, com a

prostituta representando a subserviéncia do feminino ao status quo, ao poder dominante, e a



110

virgem representando a verdadeira autonomia. H4 um discurso oculto nessa apropriagdo dos
termos comumente usados de forma pejorativa, ora para expropriar a mulher de seu valor, ora
para creditar valor conforme os parametros patriarcais. Sophie, por exemplo, ¢ a personificagao
da subserviéncia da mulher a valores patriarcais. Uma outra face de uma agente do patriarcado,
que por parecer mais cordata e menos ambiciosa, passa quase despercebida. Contudo, o reverso
dessa moeda sdo as rainhas mas e madrastas, herdeiras arquetipicas da mae de Meléagro. A
subserviéncia de Sophie ao status quo parece inofensiva, até que ela seja despida das
expectativas sociais em relagdo ao comportamento das mulheres e comece a criar alma propria,
transitando do arquétipo da prostituta para o da virgem.

Entretanto, essa abordagem do feminino contemporanea, ¢ um reflexo de outra. Os
discursos ocultos subjacentes nessas duas narrativas, Howls Moving Castle e How to Train
Your Dragon sdo reflexos de um discurso oculto no qual Afrodite faz uma nova tentativa de

equilibrar a balanca. E dessa tentativa derivam muitos contos de fadas.

2.3 A LUZ DE AFRODITE EM UMA NOVA AFRODITE

No crepusculo das deusas, Apuleio conta a historia da deificacdo de uma mortal, tao
bela quanto a propria Afrodite, e a quem o povo decide louvar, chamando-a de “Nova Afrodite”,
negligenciando o culto da deusa em seu favor. Psiqué, a terceira e mais bela filha de um rei,
padecia de soliddo. Era venerada no lugar de Afrodite, mas ninguém se atrevia a desposa-la. O
rei consulta um oraculo que ordena vestirem-na em trajes funebres e levarem-na até o alto de
um rochedo onde sera desposada por um monstro terrivel. Ciente de que € vinganga de Afrodite,
Psiqué se resigna e cumpre o seu destino. No rochedo ¢ transportada por Zéfiro para um palacio
repleto de tesouros, onde € servida como rainha por vozes incorpdreas, € a noite serve a lascivia
de seu marido, de quem néo pode ver o rosto. E feliz. Apaixona-se. Contudo, suas duas irmés
lamentando no alto do rochedo conseguem convencé-la da saudade do contato humano e da
familia. O marido lhe diz que ela est4 gravida e o bebé sera imortal, desde que ela mantenha o
segredo deles a salvo, e que suas irmds representam um grande perigo. Psiqué, porém, o
convence ¢ ele autoriza Zéfiro a trazé-las para o palacio. Quando veem a felicidade da irma,
elas ndo conseguem evitar a comparagdo com seus casamentos miseraveis, nos quais sao

praticamente servas de seus maridos, a vida de luxo e prazeres de Psiqué. Invejosas, elas ndo
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contam a ninguém sobre a bem-aventuranga da irma e retornam para vé-la com o plano de
destruir sua felicidade. A cada visita, Eros alerta Psiqué do perigo iminente, mas cede aos
pedidos da esposa e autoriza que elas retornem. Na terceira vez convencem a irma de que ele ¢
de fato o monstro que o oraculo previu, e que isso ¢ corroborado pela serpente vista nas
vizinhangas toda noite. Psiqué confessa que ndo conhece a fisionomia do marido, e elas a
instruem a mata-lo com um punhal, quando estiver dormindo. Segurando um punhal e um
candeeiro, Psiqué se aproxima do marido e pela primeira vez vé Eros. Comovida, se fere em
uma de suas flechas e se apaixona definitivamente. Tenta se matar com o punhal e o derruba.
Tenta se aproximar mais de Eros e derrama 6leo do candeeiro em seu ombro. Ferido, ele foge.
Ela tenta agarra-lo, mas ele a derruba no solo e voa para a casa da mae que, furiosa, o encarcera.
Psiqué, desesperada, tenta matar-se, mas o rio a deposita na margem, onde Pan a aconselha a
procurar por Eros. Em sua perambulagado ela encontra uma irma, conta do seu infortinio e diz
que Eros a espera para desposa-la. A irma vai até o rochedo e se joga no abismo crente de que
Zg&firo ira leva-la até Eros, mas se despedaga nas pedras. O mesmo sucede com a segunda.
Psiqué continua sua busca e se depara com Hera e Deméter que, apesar da compaixdo, negam-
se a ajuda-la, pois temem as flechas de Eros e a furia de Afrodite. Enquanto isso Afrodite pede
ajuda a Hermes que espalha um aviso sobre certa escrava fugida que ela quer de volta. Psiqué
voluntariamente caminha até Afrodite. E recebida com violéncia e humilhacdo. Recebe a tarefa
de separar graos diversos em um curto prazo. E ¢ ajudada por formigas na realizagao da tarefa.
A seguir, Afrodite pede que colha certa 13 de ouro de carneiros ferozes. Psiqué se prepara mais
uma vez uma vez se suicidar no rio, mas € ajudada por um canigo, que lhe orienta a esperar até
o anoitecer, quando as feras dormem e ela podera tranquilamente recolher a 13 que fica presa
na vegetacdo. Afrodite se enfurece com a tarefa cumprida e dé a entender que sabe que Eros a
estd ajudando. Mas pede uma terceira tarefa: um jarro de d4gua de uma certa queda em um lugar
altissimo guardado por dragdes. E a propria agua ¢ impossivel de ser coletada por uma humana,
pois trata-se de agua de dois rios do inferno, Cocito e Estige. Ela prepara-se mais uma vez para
o suicidio, mas recebe ajuda de uma aguia que pertence a Zeus. Esta se oferece para pegar a
4gua, como retribui¢do de Zeus a Eros, por havé-lo ajudado no rapto de Ganimedes??. Ela
cumpre a tarefa, mas ¢ chamada de bruxa e desdenhada de novo. Contudo, recebe uma ultima

tarefa: ir para o inferno. Com a missdo de trazer em uma caixinha um pouco da beleza de

22 Ganimedes era um jovem de grande beleza, filho do rei Tros e de Calirroe. Guardava o rebanho paterno nas
montanhas que cercam a cidade de Troia, quando foi raptado pela Aguia de Zeus, ou pelo proprio deus em forma
de Aguia, com o indispensavel auxilio de Eros. Levado para o Olimpo, foi feito copeiro dos deuses, em substituigdo
a Hebe, que se casara com Héracles. (BRANDAO, 1987, p. 211)
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Perséfone. Ela agora d4 a morte por certa. Sobe em uma torre de onde intenta se atirar e assim
chegar ao inferno, sem retorno. A torre intervém dando instrugdes de como chegar as portas
do inferno levando dois pedacos de bolo adogados com hidromel e duas moedas na boca. O
bolo ¢ para Cérbero e as moedas para Caronte. Suprimentos de ida e volta do inferno. Também
lhe diz para sentar-se no chio e comer apenas pao preto quando Perséfone lhe convidar para o
banquete. E a instru¢do mais importante: ndo olhar para o conteudo da caixa. Mas Psiqué nao
resiste a tentagdo de pegar um pouco da beleza de Perséfone para si. Ao sair do inferno abre a
caixa que contém apenas o sono estigio e adormece. Eros, recuperado da ferida, foge pela janela
e vai ao socorro de Psiqué. Recolhe o sono estigio na caixinha e a desperta com um toque de
sua flecha. Ele a repreende brandamente e pede que entregue a caixa a Afrodite. Enquanto isso
ele se dirige a Zeus, que pede a Hermes que retina os imortais. Zeus os convence de que o
melhor ¢ reunir o casal e legitimar a unido pelas leis do Olimpo. Hermes ¢ incumbido de trazer
Psiqué a morada dos deuses e as nupcias sdo celebradas com festa e com a bén¢ao de Afrodite.
Algum tempo depois nasce a filha de Eros e Psiqué: Volupia.

O casamento com o monstro, a humilhacdo e a servitude, as tarefas irrealizaveis, a
separacdo dos graos, o sono sobrenatural e o despertar pela contraparte masculina, sdo alguns
dos mitologemas mais notérios e facilmente reconheciveis em A Bela e a Fera, Cinderela, Bela

Adormecida e Branca de Neve. Qual surgiu primeiro nunca saberemos ja que

Estorias analogas também podem ser encontradas na Russia, Espanha, Alemanha,
Grécia, Italia e mesmo na india e Africa. Elas tipificam uma jovem moga casada com
um esposo que ndo conhece ou que se apresenta em uma forma animal,portanto
demoniaco, e que a proibe de chama-lo pelo seu nome ou de olha-lo até mesmo por
meio de um espelho. Ela eventualmente perde o esposo por desobedecer-lhe e, apds
uma longa e penosa busca, consegue finalmente reencontra-lo, e o redime. De modo
geral, o esposo fora enfeiticado por uma bruxa ou algum feiticeiro. De acordo com
varios filologos, este tema remonta a mais de dois mil anos, sendo que Apuleio o
retoma, modifica-o, amplia-o e o insere no seu romance (...). (VONFRANZ, 2014, P.
95)

Essas variantes de Eros e Psiqué suscitam muitos debates sobre a origem da historia e
sua relagdo com a mitologia grega devido aos locais nos quais se manifestam e James Gollnick
reitera Von Franz incluindo América do Norte e Caribe no alcance geografico do conto. Nao ha
tracos desse mito na literatura grega ou romana anterior a Apuleio. “A tendéncia da opinido
académica indica claramente que Apuleio relatou um conto popular enriquecido com adig¢des

mitologicas” (GOLLNICK, 1992 P. 09, tradu¢do nossa). A propria estrutura do conto € os



113

diversos mitologemas de contos de fadas nele contidos sdo indicios de suas origens na
oralidade. Vindo ou ndo da tradi¢do oral, sendo ou n3o um conto popular ao qual foram
incorporados elementos mitoldgicos, essa historia ¢ geralmente considerada parte da mitologia
grega e estudada dentro do contexto mitologico grego. E também esta presente em antologias
de contos de fadas. Apuleio conseguiu trazer para a esfera do conhecimento humano o tema da

comunhao entre 0 humano e o divino. E esse tema desperta interesses nao s6 do campo literario.

2.3.1 Eros e Psiqué: Anima, Animus e Personalidade Feminina

Em sintese, os mitos sdo a linguagem imagistica dos principios. "Traduzem" a origem
de uma instituicdo, de um habito, a logica de uma gesta, a economia de um encontro.
(BRANDAO,1986, p.38)

Para a psicandlise ndo surpreende que o casamento com o monstro e as nupcias da
morte suscitem interpretacdes relacionadas a integracdo da sexualidade a vida feminina.
Contudo, ndo ha consenso entre os freudianos. Apenas Bruno Bettelheim visualiza um
desenvolvimento da personalidade feminina. As outras interpretacdes variam entre sonho
erotico (J. Shroeder) e fantasia edipiana feminina (Fritz Hoevels) e aparecem sempre
sustentadas por uma ansiedade relativa ao sexo. Entre os junguianos também nado ha consenso.
As discordancias mais significativas sdo sobre a forma de abordar a historia- isolada ou no
contexto da obra o Asno de Ouro - e sobre ela representar o desenvolvimento da anima na psiqué
masculina ou o desenvolvimento da personalidade feminina. Sobre a forma de abordar, Marie
Louise von Franz ¢ quem mais se dedica ao contexto. Os demais acabam isolando a histéria ou
negligenciando o fato de que ela ¢ contada como parte de uma obra maior. E por essa escolha
também que ela interpreta a historia como sendo sobre o desenvolvimento da anima de Lucio,
o protagonista em O Asno de Ouro. Na outra vertente, Erich Neumann faz a abordagem mais
expressiva do conto como desenvolvimento da personalidade feminina. E das mais citadas e
conhecidas. Os demais por vezes concordam com um ou outro, (Ann Ulanov) e, na maioria,
tentam reunir as duas teorias, (Robert Johnson, Jean Houston,) propondo que seja o
desenvolvimento da personalidade feminina em sua totalidade e da anima na psiqué masculina
ao mesmo tempo. Dentre os freudianos, apenas Bettelheim se detém na analise dos simbolos

contidos nas tarefas executadas por Psiqué. J& entre os junguianos a andlise dessas tarefas ¢
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geralmente detida. Destacam-se novamente as andlises de Von Franz e Neumann. Mesmo
analisando o desenvolvimento de Psiqué como o desenvolvimento da anima na psique
masculina, Von Franz trata o principio feminino como o feminino. Desta forma, na analise das
tarefas enxerga os simbolos de uma perspectiva neutra. Neumann, por outro lado, aborda os
simbolos de forma bastante sexista. E para ele Eros, como o principio masculino na histéria-
presente nas vozes incorpdreas € nos seres conselheiros - parece ser o que Psiqué estd
melhorando. Ela separa os graos para organizar a promiscuidade masculina; ela colhe a 1a para
amainar a firia masculina; ela abre a caixa de Perséfone para ficar bela para Eros. A anélise de
Neumann traz muitos pontos positivos, porém, ¢ impossivel ignorar seu preconceito sobre o
feminino, que pressupde o 6dio “matriarcal” e um impeto inato a castragdo do macho. Von
Franz tem uma abordagem focada no desenvolvimento psiquico e com isso desvincula as tarefas
de simbologias sexuais ou sexistas. Para ela, organizar os grdos ¢ acessar um principio
ordenador da psiqué; recolher a 13 dos carneiros ferozes ¢ aprender a lidar com as proprias
emocdes e impulsos; o jarro de agua dos rios infernais representa contenc¢do e fluéncia no
transito entre consciente e inconsciente. Ela ainda conecta a tltima tarefa de ida ao inferno ao
rito de inicia¢do pelo qual Liicio passa no culto de Isis, completando assim o desenvolvimento
de sua anima e conectando o conto ao contexto do qual ¢ facilmente abstraido.

O ponto crucial dessas analises ¢ a abordagem do proprio Eros. Para os freudianos ele
representa o sexo bestial e incorpora os aspectos monstruosos das ansiedades da mulher em
relacdo a sua iniciag@o sexual. Basicamente, ¢ uma expressao do medo em um contexto onirico
ou psicotico erotizado. Para os junguianos, ele assume papéis variados: € um homem, animus,
puer aeternus®e deus arquetipico para Johnson; um impulso rumo a individuagdo e um
psicopompo para Houston; animus, puer aeternus e Self para Von Franz; Eros dentro da psiqué,
homem, e Ouroboros?* para Neumann; e para James Hillman ele ¢ um principio criativo
masculino, um daemon® ligando deuses e humanos.

Hillman ¢ quem aborda a historia como uma forma de processo de criagdo. Para ele a
anima ¢ o principio feminino criativo, e parte da psiqué de homens e mulheres; e a criatividade

¢ um instinto natural que ele cunhou como criatividade psicologica, para diferenciar do génio

23 Von Franz define o Puer Aeternus como um estado psiquico de eterna adolescéncia, com origem em Ovidio e
relagdo com o mistério eleusiano e com os mitos orientais de Tamuz, Atis e Adonis. Entre os gregos foi identificado
com Dionisio e Eros, e popularmente ¢ chamada de Sindrome de Peter Pan (VON FRANZ, 1992)

24 Simbolo alquimico de uma serpente mordendo a propria cauda, que expressa a lei do eterno retorno e o proprio
processo de individuagdo. Associado ao caduceu de Hermes.

25 Entidade espiritual, génio pessoal abordado na filosofia grega. Em Fedro, de Platdo, Socrates afirma se
expressar pelo seu Daemon.
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criativo relacionado a arte e a ciéncia. Desse modo criar € inerente ao humano, sobretudo
quando se trata da autocriagdo. “Criar alma “é o termo pelo qual ele parece evocar o conceito
de anima e de individuagdo de Jung em um sé processo criativo. Para Jung, a alma ¢ mediadora
entre o Self, que ¢ subjetividade, e o todo, que ¢ a psiqué. Na proposi¢ao de Von Franz ¢ o ego
que faz essa mediacdo e o self é o todo. Deste modo, “criar alma” parece simplificar e
acessibilizar a linguagem e as discrepancias da psicologia. Contudo, Hillman ndo abandona o

Iéxico Junguiano e a anima € uma parte importante de sua pratica analitica. Para ele

As conclusdes que se impdem através do material empirico do trabalho analitico sdo
as de que a anima torna-se psique através do amor e que é Eros quem engendra a
psiqué. Deste modo, chegamos a mais uma nogéo do criativo. Desta vez percebido
através do arquétipo da anima. O criativo ¢ um resultado do amor. Ele é marcado pela
imaginagdo e beleza, pela relagdo com a tradi¢do como forma viva e com a natureza
como um corpo vivente. (HILLMAN,1984 ,57)

Ele enfatiza a relevancia para a psicologia da historia de Eros e Psiqué, pelo fato de
nao haver nada similar no escopo dos mitos e contos populares, e porque o teor iniciatico da
histéria em seu contexto literario aponta para seu conceito de fazer alma por meio da
criatividade, de modo que o conto ndo ¢ uma expressdo arquetipica do desenvolvimento
feminino como sustenta Neumann, e sim a peca central de uma psicologia criativa. Um ponto
positivo na abordagem de Hillman ¢ descartar uma psicologia focada em pulsdes sexuais, €
apontar Eros e Psiqué como sucessores das abordagens arquetipicas edipianas e de jornadas do
her6i, por representar justamente um movimento da consciéncia que reflete a necessidade
humana de conexao, “onde o amor ¢ a necessidade da alma e a psiqué ¢ a necessidade de Eros.
Hoje sofremos e adoecemos por causa de sua separacao” (HILLMAN, 1984, 61). E ainda
estabelece Eros como uma energia masculina, evocando sua iconografia falica nos estudos

antropologicos

Kerényi me assegura, entretanto, que o uso da palavra nas obras cldssicas mostra um
contexto preponderantemente masculino. Ademais, os avatares e as formas de Eros
sao masculinos. Como satiro, menino, flecha ou tocha, como Kama, Frey, Tammuz _
ou encarnado como Krishna, Buda, Jesus -, o principio do amor ativo, a fun¢do de
relacionamento, da copula, do metaxy ("o local intermediario"), ¢ masculino.
(HILLMAN, 1984, p. 66)



116

Essa posicao contradiz Jung, que coloca Eros como a contraparte feminina do Logos,
que ¢ masculino. Com a anima estabelecida como principio feminino criativo ¢ Eros um
principio masculino criativo, na unido de Eros e Psiqué temos, a unido dos opostos na psique

humana, a unido dos opostos na sexualidade e a unidao do divino e do humano.

2.3.2 Eros: a Reinvencao do Principio Criativo

Para Hesiodo, Eros ¢ uma das quatro potestades das quais tudo se origina (Caos, Eros,
Gaia e Tartaro) e atua como forca de fecundacao entre Uranos e Gaia. Até o nascimento de
Eros, o Caos se reproduz por cissiparidade. “Tudo o que provém do Khdéos pertence a esfera do ndo-
ser; todos os seus filhos, netos e bisnetos (exceto Eter e Dia) sdo poténcias tenebrosas, sio forgas de
negacdo da vida e da ordem.” (TORRANO, 1995, p. 35). Gaia faz o mesmo ao gerar Uranos, porém

Eros induz que eles se reproduzam a partir dai pela unido amorosa:

Tal como Eros é a forga que preside a unido amorosa, Khdos é a forga que preside a
separacdo, ao fender-se dividindo-se em dois. A imagem evocada pelo nome Eros é a
da unido do par de elementos masculino e feminino e a resultante procriacdo da
descendéncia deste par. A imagem evocada pelo nome Khdos ¢ a de um bico (de ave)
que se abre, fendendo-se em dois o que era um s6. (TORRANO, 1995, p. 35)

Quando a relagdo criativa entre Gaia e Uranos entra em crise, da resolugdo violenta
nasce Afrodite. A forca cosmogoOnica que facilmente imaginamos etérea e informe se
antropomorfiza. A forma feminina que agora personifica a fertilidade “compartilha da natureza
primordial do Céu, enquanto forga incoercivel e coercitiva de acasalamento, e compartilha da
dissimulada inteligéncia de Cronos, pelo que de enganos implicam os jogos amorosos”
(TORRANO, 1995, p. 45). E pelo menos o que apregoa a visdo masculina. Entretanto, considerando
que Cronos ¢ parte do ardil de Gaia, e que a 4gua do oceano- sendo Gaia a personificagdo da
terra- ¢ parte do corpo dela, entdo Afrodite compartilha dos atributos de ambos os pais, Uranos
e Gaia. Ela ¢, portanto, uma transformacao da compreensao dessa relagdo amorosa que gera a
vida. E Eros, a for¢a primordial, junta-se ao seu séquito. Enquanto ela ¢ uma Grande Deusa,
Eros, a for¢a primordial, a segue. Entretanto, Cronos temendo que o mesmo golpe que perpetrou

lhe suceda, devora os filhos. E mais uma vez a astucia feminina entra em jogo: Réia salva Zeus
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de ser devorado, e este destrona o pai. Com a ajuda de Métis, a inteligéncia astuciosa, ele faz o
pai vomitar seus irmaos Hades e Poseidon e as irmas, Héstia, Hera e Deméter. Segue-se a
titanomaquia?®. Cronos e os demais Titds sdo atirados ao Tartaro. E tempo de uma terceira
geragao divina. Uma regida por Zeus, o deus dos deuses. E para garantir que nao sofrerd o
mesmo destino do pai e do avd, ele devora a esposa Métis, cuja astucia o ajudara a vencer a
guerra contra os titas. E Zeus, ao devorar Métis, passou a possuir a inteligéncia astuciosa. Pelo
menos isso € o que diz a mitologia em um jogo de palavras que atribui a asticia criadora de
Afrodite a uma heranga de Cronos e ao mesmo define que Zeus ¢ quem ¢ porque assimilou a
astucia criadora personificada na esposa. “Se Zeus ¢ rei dos deuses, se ele vence em poder todas
as outras divindades, mesmo unidas contra ele, ¢ porque ele € por exceléncia um deus que tem
métis”” (DETIENNE; VERNANT; 2008, p. 17). E ele nao sé devorou Métis. Simbolicamente

ele devorou todas as Grandes Deusas, ligando-as a si por vinculos maritais ou filiais:

Engolindo a Métis, tornou-se o detentor da sabedoria e da prudéncia: a marca ¢ Atena,
que lhe saiu das meninges. Com Témis adquiriu ndo s6 a equidade, traduzida nas
Horas, a disciplina, a justica e a paz, mas também o poder sobre a vida ¢ a morte,
cifradas nas Moiras. Eurinome deu-lhe, com as Gragas, o sentido da beleza e da alegria
de viver. Deméter, a nutridora, assegurou-lhe a vida material e espiritual do império
do mundo dos mortais. Mnemosina, com as nove Musas, abriu-lhe as portas para o
dominio de todas as artes. Leto com Apolo e Artemis, o sol e a lua, iluminou-lhe o
percurso dia e noite. Com Hera celebrou a grande hierogamia, simbolo da
perpetuidade da espécie. Maia deu-lhe Hermes, o conhecimento do visivel ¢ do
invisivel. A "mortal" Sémele transmitiu-lhe com Dioniso o outro lado do "homem": a
explosdo dos instintos. Finalmente, outra mortal, Alcmena, comunicou-lhe, com
Héracles, a forca e o destemor. (BRANDAO, 1986, p. 162)

Algumas resistiram, como a propria Afrodite, cujas duas origens coexistem. Mesmo
assim, a imagem dela sob o jugo patriarcal ¢ dilapidada. E como se o Caos operasse novamente
e com seu bico cindisse a poderosa Afrodite em duas: a da carne e a do espirito. Eros também
perde sua dimensao cosmica. E a Afrodite Pandemos coube pari-lo, colocando-o assim na
genealogia do patriarcado, submetido ao poder de Zeus. Na historia de Apuleio, esse vinculo é
tao extremado que ele ¢ filho do proprio Zeus com a propria filha que é também sogra de Hera,
sua madrasta. Eros é um filho travesso, um adolescente. Como Artemis, sua idade tem relacao
direta com sua liberdade. Deuses e humanos temem suas setas, mas a imagem do deus

adolescente, ou as vezes crianca, transforma suas a¢des em travessuras de um menino velhaco.

%Guerra liderada por Zeus contra os titds.
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Reabilitar essa imagem requer um novo reboot cosmico, uma renovacao ciclica travada por
Zeus quando engoliu Métis e astutamente contraiu aliangas por meio de nupcias e filhos.

Uma insurrei¢cao contra um poder tao astutamente instaurado nao ¢ um feito simples,
nem pode ser realizado por uma deusa que, mesmo sendo uma deusa, no pantedo em que se
encontra, nao possui Logos, a habilidade masculina do discurso publico e da razdo. E do ponto
de vista da dominagdo, a ascensdo de Zeus ¢ uma benesse, proposta por Hesiodo, reiterada pela

antropologia e reafirmada pelos estudos literarios

Projetando o social no divino ou tentando modelar o social pelo divino, o poeta faz o
deslocamento do Khdos (Caos), da rudis indigestaque moles, da massa informe e
confusa, como diz Ovidio (Met. 1,7), para Zeus, isto ¢, das trevas para a luz. Trata-se,
na realidade, consoante a tese brilhante de Bachofen, da substitui¢do de um tipo de
religido por outro, em que o Caos ¢é suplantado por Zeus, o teratomorfismo é
substituido pelo antropomorfismo; as trevas sdo vencidas pela luz; os deuses ctonios
pelos olimpicos; o matriarcado pelo patriarcado; Eros, simbolo da promiscuidade
sexual, ¢ dominado pelo logos, pela razao, pela ordem, pela lei. E se a Teogonia foi
denominada a "gesta de Zeus" ¢ exatamente porque o grande deus olimpico ndo se
apresenta, e nem poderia fazé-lo, como criador, mas como conquistador e ordenador.
(BRANDAO, 1986, p. 162)

Nessa escalada dicotdmica na qual Zeus ¢ a luz que a tudo conquista e ordena, Eros ¢
o menino travesso dominado pelo Logos, pela ordem racional por ele estabelecida, pelo
discurso patriarcal. Do ponto de vista feminino, e tomando a perspectiva da deusa Afrodite em
sua total grandeza, ha um desequilibrio de energias e um claro rebaixamento de uma energia
primordial de criagdo. A redengdo desse Eros patriarcal se faz necessaria para restaurar
minimamente esse equilibrio, mas o embate direto ndo ¢ possivel. O discurso publico ndo ¢
mais uma op¢ao. Sem a possibilidade do confronto direto, surge o discurso oculto, de cujos

desdobramentos ainda ndo se esgotaram os mistérios: Eros e Psiqué.

2.3.3 Afrodite e Psiqué: a Trama de um Discurso Oculto

Afrodite se expressa pelo seu duplo. Psiqué € um principio criativo feminino reduzido
a pouco mais do que um utero reprodutor, € por isso mesmo, nao representa qualquer perigo,

ndo desperta qualquer alarme. Com uma beleza e uma capa de superficialidade finamente tecida



119

pelo discurso patriarcal, ¢ seguro para Afrodite se ressentir do abandono dos seus templos em
favor da humana. O que também serve de metafora para a banalizacdo que a condigdo de
Pandemos acarreta a sua sacralidade.

Analisando as tarefas realizadas por Psiqué, Neumann se da conta de que “E como se
entre Afrodite e Psiqué houvesse um contrato secreto (...)” (NEUMANN, 2017, p.125). E esse
¢ o mesmo olhar masculino que se apegou a rivalidade feminina na relagdo entre elas! De fato,
Psiqué ja possui a beleza de Afrodite. Ela ¢ uma Afrodite nascida na terra, de uma gota de
orvalho, uma Nova Afrodite. Isso significa que ela ja tem o brilho de Afrodite, mas ¢ uma
promessa, uma potencialidade latente. Ela €, de certo modo, a irma mais esperta em O Estranho
Pdassaro. Inclusive € a mais nova de trés. Sua beleza, reflexo de sua inteireza e plenitude interior,
¢ equiparavel a de Afrodite, mas ela padece de uma terrivel soliddo. Sua beleza evoca a adoragdo
contemplativa e estéril. E ¢ essa adoracao geralmente devotada ao divino que provoca a reacao
exacerbada da deusa. E essa adoragio aliada ao epiteto de Nova Afrodite que, no Ambito deste
estudo, suscita a ideia de um contrato secreto entre Afrodite e Psiqué, e transforma o conto em
um discurso oculto.

Contudo, compreender essa urdidura ndo esta na realizacao das tarefas, como supunha
Neumann, e sim no envio de Eros para puni-la. Afrodite ¢ uma deusa poderosa o bastante para
compelir a paixdo em qualquer criatura horrenda que exigiria Psiqué como noiva, ou refeigao.
Ela poderia escolher o monstro que melhor servisse ao seu intento vingativo. Contudo, ela pede
a Eros que execute a tarefa, sem maiores detalhes. O Eros que como for¢a cosmogodnica
primordial participou de sua criacao e depois se juntou ao seu séquito, embevecido pelo seu
poder e beleza. E sendo Psiqué a Nova Afrodite, ¢ dificil ndo supor que a Afrodite dos ardis
amorosos nao anteveja o resultado de sua decisao.

Ele cumpre os designios da mae, mas enquanto sacia os proprios desejos. O conto ndo
diz se ele se enamora ou se ele resolve tirar o melhor proveito da situagado. Este € o Eros velhaco,
o Eros absorvido pela dominagao patriarcal. Ele ¢ amoral, diverte-se com a perversao, e existe
em um pantedo no qual os deuses se servem dos mortais. Muitas vezes a um alto custo,
especialmente para as mulheres. Como o feminino criativo, duplo de Afrodite, ela também o
seduz. E a curiosidade € natural da sua constitui¢do. Nesse ponto concordamos com Neumann:
Psiqué transforma Eros. Ela na verdade o redime, porém o faz por meio da reafirmagdo da
propria autonomia. Eros a arrebata para um reftigio, repleto de prazeres sensoriais, mas a priva
de suas decisdes e do contato humano. O amor a possui e a priva de si mesma. E agora
concordamos com Von Franz quando coloca as irmas como uma defesa instintiva da psiqué.

Elas conectam Psiqué a realidade que o encontro com Eros tenta suspender:
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Para Psiqué, o evento pode mesmo parecer um acontecimento sortudo e auspicioso,
mas, do ponto de vista humano, representa uma perda. Uma mulher que, ja de inicio
e de forma acentuada, se imbui de carrear aquilo que Vénus significa esta fadada a
desaparecer no inconsciente, e isto ¢ uma “perda da alma” no nivel humano. (FRANZ,
2014, 125)

Neumann considera que ao aceder aos conselhos das irmas e munir-se de um candeeiro
e um punhal para assassinar o marido ela completa sua individuacdo e a etapa seguinte ¢ de
redeng¢do de Eros e da propria Psiqué que nao atendera as orientagdes de seu marido e senhor,
gracas a sua imensa curiosidade e necessidade de contato com o mundo exterior. Todavia
consideramos que esta ¢ a libertacdo de Psiqué de uma energia masculina que suprimia a sua
autonomia e o que se segue ¢ uma reformulacio da relagdo amorosa. A mesma relagdo amorosa
que foi reformulada quando Cronos castrou Uranos manipulado por Gaia. A mesma relagao
reformulada quando a dominag¢do patriarcal redesenhou a Grande Deusa Afrodite na Afrodite
Pandemos. A luz do candeeiro, considerada a tomada de consciéncia de Psiqué na psicologia, ¢
uma bela imagem para o seu momento de iluminacgdo nas trevas inconscientes as quais Eros a
prendera. Entretanto, ¢ o 6leo quente que desperta Eros, que tomamos como simbolo de uma
transformagao alquimica do principio masculino criativo pervertido pela dominagao patriarcal,
em um principio criativo masculino capaz de comungar com a alma humana, ao invés de
subjugéa-la. Quando o mago Fitcher arde em chamas ¢ um alivio saber que um principio
masculino pervertido foi transformado pelo fogo alquimico da alma. Do mesmo modo, o Eros
enamorado por Psiqué precisa ser transformado pelo fogo para que a estratégia de Afrodite
tenha éxito.

E Afrodite credita a interferéncia de Eros a realizacdo das duas primeiras tarefas.
Embora ela o tenha encarcerado, ele ja havia dado mostras de que poderia estar presente, mesmo
que invisivel e intangivel. E Afrodite demonstra saber disso reiterando a proposi¢do de um
discurso oculto sob suas verdadeiras inten¢des, camufladas pela furia, enquanto ela guia Psiqué
por um ritual de iniciagdo que culminara na transformacgado do que € a relacdo amorosa até entao.
Esse ritual também delineia o conceito de agdao feminina que Tatar esbocou em A Heroina de
1001 Faces. Um heroismo calcado na resiliéncia diante do confinamento de um discurso
patriarcal que por vezes se torna material e intransponivel fisicamente. A a¢cdo feminina nao se
firma na fisicalidade da luta- embora nao a exclua- mas na acuidade intelectual que ordena o
caos ao organizar os graos, que modula as emog¢des ao recolher a 13; que aprende a fluir entre o
consciente e o inconsciente incorporando intuitivamente a espiritualidade e a disposic¢ao para a

compreensdo do divino. E a jornada de Psiqué ndo ¢ solitéria, pois a criacdo se da por paridade
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e ela e Eros estdo conectados. Como principios criativos feminino e masculino, yin e yang, sao
destinados a atracdo mutua, restaurando um equilibrio precarizado pela ordem dominante. O
mesmo intentado duas vezes com Atalanta, mas que culminou no amor bestial que profanou o
sacrario. Eros e Psiqué juntos transcendem a bestialidade, e ressignificam o principio de criagao,
a consciéncia da relacdo amorosa e o status quo do feminino representado por Psiqué. Com isso
a propria Afrodite se renova, através da sua propria carne, seu filho. E de seu duplo.

A sagacidade de um discurso oculto € usar o discurso do dominador para se edificar
sobre, e entdo colocar-se no mundo sem represalias. Eros pedir ajuda a Zeus para sacramentar
sua unido com Psiqué ¢ uma dessas estratégias que apenas uma historia bem contada ¢ capaz
de engendrar. Parece partir de Zeus a ideia de deificar Psiqué. Assim ele contraria Afrodite e se
coloca acima dela, magnanimo, benevolente. E sob a justificativa de que a unido dos dois
moderaria a velhacaria de Eros, temerosa até para os deuses. Contudo, o Eros que pede ajuda a
Zeus ndo ¢ mais o velhaco. Seus apetites ja estdo moderados pelo principio feminino da criagdo,
personificado em Psiqué. Diferente da teoria de Platdo, na qual é o Logos que modula Eros, ¢
em consonancia com o principio criador feminino que Eros se modula, amadurece e flui

criativamente. E a alma humana, integrada, que regula as for¢as cosmogonicas da criagdo.

2.3.4 Afrodite e Eros: a Astiicia Feminina e a Energia Tricksteriana.

Imediatamente, chamou o filho, menino alado, esse perverso velhaco que, agravando
com sua ma conduta a moral pablica, armado de tochas e de flechas, corre daqui e dali
durante a noite, pela casa dos outros, incendeia todos os lares, comete impunemente
os piores escandalos, nunca faz coisa boa. (APULEIO, 2000, p. 72)

A prisdo sensual que Eros criou para Psiqué reflete os apetites de um deus travesso.
Esse apetite ¢ imediato e similar ao apetite que embota o discernimento dos tricksters ditos
primitivos. Como Hermes, Eros ¢ considerado por alguns estudiosos aqui mencionados, um
psicopompo, um guia das almas. Mais especificamente um guia de Psiqué. Hermes, porém, € o
trickster oficial da linhagem de Zeus e também uma variante de uma energia presente em todas
as mitologias. Uma potestade liminal, como o ¢ Afrodite, na teoria de Friedrich; e Hermes se
faz presente a pedido de Afrodite, quando anuncia a busca por Psiqué, “a escrava fugida”, e

quando Zeus ordena que ele busque Psiqué e a leve ao Olimpo para sua deificagdo. Hermes,
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porém, ndo € o Uinico a apresentar caracteristicas tricksterianas na historia. Quem manifesta essa
energia desde a sua apresentacao ¢ Eros, reivindicando que a astucia cria 0 mundo, como afirma
Lewis Hide (HIDE, 2017). Em uma de suas origens ele compartilha da astucia da mae e da
astacia do pai, que desta vez ¢ Hermes. Eros tem trés possiveis vinculos paternais entre os
Olimpicos: além de Hermes, Ares e Zeus disputam sua concepg¢do. Contudo, ele ¢ uma forga
cosmogodnica presente nos mitos da Criacdo. E nos hinos 6rficos Eros em si ¢ feminino e
masculino. Ele ¢ um ser inteiro, um equilibrio de feminino e masculino que vé na paridade o
nascimento de uma prole prospera e iluminada. Quando Afrodite nasce do conflito entre essa
paridade- Gaia e Uranos, Céu e Terra- incitada por Eros, nds a tomamos como uma divindade
primordial que antropomorfiza a astlcia criadora na forma feminina. Gaia manifestara essa
mesma astlicia ao articular o golpe contra Uranos, assim como Réia o faz com Cronos. No
entanto, Afrodite ¢ um upgrade dessa astucia feminina e da propria consciéncia da relagdo
amorosa. E Eros, for¢a cosmogonica, ¢ imediatamente atraido para ela, que se eleva acima dele,
mais um em seu séquito. Como grande Deusa ela ¢ a fonte de toda vida, a mae, mas usando
um termo de Von Franz ao referir-se a Psiqué, talvez caiba a Afrodite “carrear” o que significa
o principio feminino da criagdo no momento de seu nascimento (FRANZ, 2014, 125). Nao ¢
dificil para um storyteller?’ imaginar a atuacdo de Eros no nascimento de Afrodite a partir dos
despojos de Uranos e das dguas de Gaia.

E um ponto crucial sobre o Eros olimpico ¢ sua alcunha de serpente, monstro destinado
a arrebatar Psiqué do rochedo, e cuja existéncia ¢ reafirmada pelas irmds invejosas, sob a
mentira de que teria sido visto circulando na regido. Stone alega que a adoragdo a serpente €
tratada da perspectiva masculina com a esperanca de tratar-se de um simbolo félico e, portanto,
masculino; contudo, sempre esteve relacionada as deidades femininas. Artemis, em suas muitas
encarnagdes e sincretismos ¢, por vezes, uma deusa de asas retratada segurando serpentes, que
sdo simbolo de sabedoria em todas as culturas nas quais surgiram ligadas as mulheres. A deusa
sumeéria Nidaba, “escriba do céu sumério, a Instruida das Camaras Sagradas, adorada como a
primeira deidade feminina patrona da escrita, as vezes era representada por uma serpente”
(STONE, 2022, p.228). A relagao do feminino com a serpente e a identificagdo da serpente com
o feminino traz novas ponderagdes na alcunha de serpente adotada por Eros para arrebatar
Psiqué. Considerando que a Afrodite Urania foi despida das relagcdes com a serpente que suas
versdes orientais apresentavam- como Ishtar, cujas representagdes trazem serpentes

enroscando-se em seu cetro- Eros pode ser tomado como a contraparte masculina de um

21 O anglicismo é neutro. S por isso a escolha.
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principio criativo que era integrado-feminino e masculino. E Kerényi traz uma versao da origem
de Eros contada pelos o6rficos, que oferece uma nova visao de Métis, a astlicia criadora feminina

devorada por Zeus.

Mas Eter e Caos s6 se tornaram distintos um do outro com o aparecimento do filho do
primeiro, fanes, de outro modo conhecido como o Protégono Faetonte, o “primogénito
reluzente”. Sua tinica branca ofuscante era o Ovo de prata. Ostentava quatro olhos,
quatro chifres e asas de ouro; tinha dois sexos, sendo mulher na frente ¢ homem atras;
¢ também se chamava Ericepaio, Eros e Métis. Como Fanes, era “o que aparece” ¢ “o
que revela”; como Eros, “Amor”; e, como Métis, “Sabio Conselho” — divindade
feminina, a julgar pelo nome, mas da qual se dizia que carregava o sémen dos deuses.
(KERENYI,2015, P.111)

Essa versdo de nascimento de Eros, seu hermafroditismo e seus nomes varios, tem
similaridades com a relatada por Aristofanes n’O Banquete, de Platdo, como sendo a origem da
busca amorosa entre os humanos, que uma vez ja tiveram o corpo similar ao desse Eros 6rfico.
Essa versao ¢ mais um indicio da conexao entre o principio criativo masculino, o principio
criativo feminino e a energia primordial disruptiva denominada trickster, pois Métis ¢
considerada uma das poucas tricksters conhecidas nas mitologias.

A busca por tricksters fémeas desemboca na teorizagao de que elas foram apagadas da
historia porque existiram nos tempos em que a divindade dominante era feminina. Todavia, o
exame das linhagens divinas na mitologia grega indica que a astlicia feminina sempre esteve
presente nas divindades criadoras femininas, que ndo apenas usaram da propria inteligéncia,
mas também manejaram sua prole na execucao de seus ardis. E Métis personificava essa astucia
durante a titanomaquia e sua assimilagdo por Zeus, ao devora-la, justifica seu poderio de rei dos
deuses. O que os mitos da criacdo gregos nos revelam € a que astucia ¢ parte indissociavel da
criagdo. A versao orfica de Eros reitera que como € proprio dos tricksters, o principio de criagao
primordial €, em termos de género, fluido, hermafrodita, completo, autdbnomo e astucioso. Que
ele possa se dividir como o Caos ndo seria uma surpresa. O nascimento de Vénus talvez ndo
retrate apenas o nascimento de Vénus, mas o de um novo Eros que reconhece na capacidade
criadora feminina uma deidade a ser seguida naquele momento, pelo bem dos ciclos de criagao
e renovacado da consciéncia. Fato ¢ que Eros esta presente em cada estagio de evolugdo da
consciéncia grega e tem conexdes com diversas divindades de diferentes pantedes evocando a

condicao masculina :
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Eros tem conexdes miticas especificas com Fanes, o portador da luz; com Hermes, o
mensageiro masculino; com Priapo, a encarnacdo falica; com P4, a for¢ca masculina
da natureza; com Dionisio, a indestrutivel energia viva. (HILLMAN, 1984, p. 66)

E , portanto, um principio criador masculino, que na mitologia grega se une a Psiqué,
uma mortal algada a condicdo de nova Afrodite devido a sua beleza. E nesse cenario no qual
tomamos Afrodite como uma divindade primordial nao totalmente cooptada pelo patriarcado
em sua dualidade Pandemos-Urania, temos a astlcia criadora feminina, que nao foi devorada
com a M¢étis e assimilada pelo masculino como desejara Zeus. E mesmo sendo um deus que
tem métis/asticia criadora, Zeus ndo cria, ele conquista, se apropria, renomeia. A métis se torna
para ele a acuidade intelectual, o pensamento estratégico e o gosto erudito que caracteriza
também Atena. Em vez de uma forca primordial de criacdo, a asticia canalizada por Zeus se
torna um principio de ordem e controle, que reconta a historia da perspectiva do dominador,
colonizando nosso imaginario com historias de herois, seus filhos?®, e os descendentes de seus
filhos, como Ulisses. Homens postos acima da humanidade, mas sobretudo acima das mulheres
as quais ludibriam, salvam, silenciam. Afrodite, todavia, veste a mascara de Pandemos,
totalmente direcionada para o amor carnal ¢ a fertilidade material, e ndo ha sinais visiveis de
astticia feminina ao nivel de uma trickster entre as deusas. No entanto, ela esta 1a, assim como
o mito de Atalanta demonstra que Artemis resiste a0 dominio patriarcal.

Como duplo de Afrodite, a humana Psiqué incorpora a astlcia fluente no feminino
antes da ascensdo do patriarcado, do mesmo modo que Atalanta vestiu a pele invulneravel de
Artemis. A vitimizagdo de Psiqué por Afrodite torna-se um jogo que se sustenta na atragdo de
Eros pelo principio feminino da criagdo e no menosprezo da dominagao patriarcal pelo feminino
que ela representa. Psiqué modera o apetite de Eros por meio de uma abordagem amorosa na
qual ¢ sacrificada como um cordeiro, para ressuscitar do sono estigio para a deificagdo no
Olimpo. Até a humana Psiqué, o principio criativo feminino divino, mobilizou sua prole em
nome de mudancas de consciéncia que apenas trocaram o poder de maos. Ao incluir o humano
na equacao, Afrodite dividiu com a humanidade a responsabilidade de transformar as relagdes
de poder, da mesma forma que Zeus consolidou a jornada do herdi por meio de seus filhos

semideuses, frutos da violéncia sexual contra a mulher. Afrodite de certo modo mimetiza a

28 Perseu ¢ filho de Danae, que Zeus seduz disfarcado de nuvem de ouro. Dionisio é filho de Sémele, que morre
carbonizada ao ver a verdadeira forma de Zeus, e ele termina de gestar o deus do vinho na propria coxa. Hércules
¢ filho de Alcmena que Zeus enganou metamorfoseando-se no noivo dela, Anfitrido. Helena de Tréia e Polux sdo
filhos de Zeus que se transformou em um Cisne para seduzir Leda. A inica mulher de sua prole com as humanas
¢ adultera e causou a guerra de Troia.
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estratégia de Zeus que expandiu seu territorio de conquista por meio de raptos e abusos nos
quais sua prole com as humanas propicia a conquista de novos territorios e reinados?. Ela
expande seu territdrio de conquista para a alma humana e transmuta essa cultura do estupro na
arte de criar alma, por meio da insurrei¢ao de Psiqué. Ha na trajetéria de Psiqué uma sabedoria
sobre a capacidade criadora do feminino que assume formas mais simples no decorrer das
adaptacdes do mitologema do casamento com o monstro, porém o discurso oculto ¢
resguardado. Este € o caso de a Bela e a Fera, no qual Bela ¢ uma leitora voraz que, mesmo na
versao Disney, ¢ seduzida pela biblioteca da Fera. O mesmo se da com Sherazade, outra leitora
voraz capaz de usar, como Afrodite (ou Apuleio) a histéria como uma arte regeneradora. Ha um
manancial de conhecimento e poder em uma biblioteca que evoca a sabedoria de Psiqué em sua
jornada iniciatica para redimir Eros, reacendendo sua propria astlicia e confrontando pulsdes de
morte evocadas pelo desejo do suicidio que parece afirmar o quanto seria mais facil ceder a um
mundo de prazeres, ou ao sono eterno, do que a psicologia criativa de tarefas e aprendizados
pungentes. Isso deve ser tomado, € claro, em niveis simbolicos. O casamento com 0 monstro
parece instituir uma premissa perigosa na qual a mulher ¢ capaz de pacificar o tirano e mitigar
a misoginia desde que se ofereca em sacrificio como o faz Psiqué, ¢ mesmo Sherazade. E
preciso observar que ha na entrega delas uma motivacao social: o castigo recairia sobre todo
um reino e ndo apenas sobre elas mesmas, de modo que o fim prognosticado vale o risco. Estas
sdo mulheres corajosas que enfrentam um destino inevitavel. O que estas duas historias indicam
¢ que, apesar de o feminino estar atrapado em uma condi¢cao doméstica e por vezes ainda mais
obscura, nos calaboucos e pordes da domina¢do masculina, ha a possibilidade de agir por meio
da asttcia e do poder das palavras, especialmente se estas forem encadeadas em uma narrativa
como a de Sherazade que “Dotada de pensamento estratégico como de idealismo compassivo,
ela ¢ uma mulher pronta para ag@o ou para o auto sacrificio” (TATAR, 2022, p. 138) . Seu lema
¢ viver ou ser a expiacdo pelas criangas (mulheres) mugulmanas executadas depois das noites
de nupcias do tirano. Esse lema tem um peso muito maior quando se sabe que o pai de Sherazade
era o responsavel por angariar as noivas e também por desfazer-se dos corpos delas. O bem

comum e a reparacdo estdo no cerne de sua decisdo.

2 Minos, Radamanto e Sarpeddo so filhos de Europa, princesa fenicia que Zeus rapta transformado em touro.
Ele a leva até Creta onde seus filhos nascem e ela se casa com o rei. Seus irmaos fundam Tebas, Fenicia, Cilicia e
Tasos, procurando por ela.

Epafo ¢ filho de o, sacerdotisa de Hera seduzida por Zeus. Transformada em vaca, ela vaga até as margens do
Nilo. Tem seu filho sequestrado. De volta & forma humana, encontra Epafo e casa-se com o Rei do Egito. Epafo,
quando rei, funda Ménfis. Apenas dois exemplos!


https://pt.wikipedia.org/wiki/Minos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Radamanto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sarped%C3%A3o_(irm%C3%A3o_de_Minos)
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A deteccao da astucia criadora nas divindades femininas gregas e sua consolida¢do na
beleza de Afrodite leva a conclusdo de que a astucia ¢ parte da criagdo e, logo, o mesmo se da
com a contraparte masculina dessa forga criadora, que ¢ Eros. Sua confusdo com a energia
disruptiva que ¢ o trickster vem do fato de que o ato de criar abarca a ruptura e a reinvengao
que retoma a instauragdo dos ciclos interrompidos. Ruptura e reinvencdo sdo duas
possibilidades que claramente a governanga de Zeus escrutina e censura, dado seus métodos de
controle astutamente instituidos. O rebaixamento de Eros de divindade primordial para menino
travesso coaduna com essa politica de dominagdo. E sua identificagdo com o trickster e suas
manifestagdes pode ser compreendida por meio do proprio Hermes.

As peripécias de Hermes, trickster oficial dentre os olimpicos, logo apds seu
nascimento, evocam a imagem do menino travesso e amoral, tal e qual Eros. Depois que ele
supera o estdmago e ascende ao Olimpo, parece integrar-se ao sistema de governo, como cabe
aum filho de Zeus. Assim, assume a fun¢ao de mensageiro dos deuses e psicopompo das almas,
tendo suas acdes limitadas a essas fungdes e condicionadas a vontade de Zeus. Ele muda o
proprio status sem transformacdes significativas no seu entorno, em um primeiro olhar.
Contudo, como um trickster a ele cabe manifestar a plenitude da vida, desvelar as estruturas e
o que elas estdo coibindo. Ainda que por um curto periodo, ainda que o olhar humano alcance
essa plenitude s6 de relance. Hyde assinala que uma estrutura existe a partir da exclusdo. Ele
retoma o roubo, desta vez realizado por Krishna, que recusa os alimentos mediados pela mae e
depois rouba a manteiga para se alimentar. O roubo ndo ¢ ocasionado pela fome ou pela
escassez, e sim pela “rede de condicdes culturais” pelas quais o alimento mediado pela mae €
filtrado. (HYDE, 2017, 412). Quando rejeita a mediagdo e quebra as regras, o trickster revela
ndo s6 a plenitude, como também as estruturas que a coibem, criando poros, brechas, frestas.
Assim como Afrodite tem permissdo para extirpar e punir as polarizagdes € os extremismos que
comprometem a dominagdo masculina, assim como as virgens olimpicas tém permissao para
ser independentes e autonomas dentro de certos parametros que cabem no estatuto do
patriarcado, o trickster, tfilho de Zeus, surge como um método de contencao que ¢ uma valvula
de escape. Jung, ao trazer a imagem do bufdo-uma das faces do trickster- nas festividades
religiosas no inicio da Idade Média, inspiradas pelas Saturnalias, suporta essa ideia. Nessas
celebracdes, das quais o carnaval descende, o bufdo ¢ invocado para suspender todos os liames
morais e sociais. Essas festividades (7ripudia, Dies Innocentium, Episcupos Pierorum,
Tripudium Hypodiaconorum, Festum Stultorum) iam além da estultice e das brincadeiras
escarnecedoras do poder vigente, culminando em atos sacrilegos e banhos de sangue. Essa

licenga para o caos, segundo Jung, justificava-se como uma forma gradativa de libertar os
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cristdos de outras celebracdes pagds como o Sabbat das bruxas.(JUNG, 2021, p. 180). A
estratégia, nesse caso, ¢ uma licenciosidade temporaria com um retorno garantido ao controle,
bem como um controle mais acirrado. Em termos psicoldgicos, o trickster funciona
possibilitando relances de plenitude e arroubos de liberdade que revelam uma plenitude
aterradora que conduz novamente ao jugo da razao, pois o trickster ¢ “por um lado, superior ao
homem gragas a sua qualidade sobre-humana, e por outro inferior a ele, devido a sua insensatez
inconsciente.” (JUNG, 2021, p. 189).

Pode-se inferir dessa analogia que, assim como as divindades femininas foram
divididas e redirecionadas, o mesmo se deu com o principio criativo masculino. Com Eros
rebaixado a arqueiro travesso que se diverte com confusdes amorosas, sua natureza disruptiva
¢ posta na genealogia do patriarcado, sob a forma de Hermes, um trickster. Tatar reitera essa

possibilidade ao afirmar que

E possivel que os tricksters sejam do sexo masculino por sua propria natureza, como
construtos patriarcais e fortes, digamos, dentro de tradi¢do de Anansi ou Hermes,
concebidos para definir os vicios, os apetites ¢ os desejos dos homens (Hermes é&,
naturalmente menos viciado em sexo , uma vez que a maioria das mulheres do
universo mitologico grego foi destinada a Zeus). (TATAR, 2022, p. 360)

H4, no entanto, um dado trazido por Kerényi, que considera Hermes superior a Eros
(talvez por estar analisando no contexto da religiosidade grega, na qual Hermes ¢ mais
presente). Este dado ¢ o Caduceu, ao qual se refere como a “vara de arauto”, que ndo € o cajado
recebido de Apolo em troca do arco e da Lira e sim um outro, recebido quando Hermes foi
iniciado nos mistérios do feminino. Estes eram os Mistérios de Eléusis, ritos de celebragao dos
ciclos da natureza, tendo Perséfone ¢ Deméter como as deusas centrais. No Caduceu, duas
serpentes que ele chama de “hostis-amantes” se enroscam em dire¢do ao topo, no qual ha duas

asas abertas, invocando os passaros e as serpentes que remetem as deusas primordiais:

Mas também lhe pertence uma vara de arauto, que, como simbolo de mediagao, traz
duas cobras hostis-amantes entrelagadas uma na outra. No alto periodo arcaico, este
arquétipo ja nos aparece como cinto no corpo da propria deusa primordial: na gérgona
gigante — outra forma da Artemis primeva — em Corfu. (KERENYTI, 2003, p. 130)
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Os Mistérios de Eléusis sdo tidos como precursores dos ritos de sis do qual participa
Lucius, o protagonista e contador da historia de Eros e Psiqué em O Asno de Ouro, de Apuleio.
Isso de certo modo coloca Hermes em uma relagao direta com o feminino e com sua condi¢ao
de trickster instaurador do caos transformador e sem lealdade a nenhum sistema, que participa
do discurso oculto de Afrodite. A proposicao de Eros como uma forga primordial masculina de
criacdo da qual Hermes ¢ uma fragdo configurada pelo patriarcado contraria Kerényi, mas nao
diminui Hermes e permite elevar Eros a sua condi¢ao primordial como parece ser o intento de
Afrodite.

No contexto deste estudo, Eros, na vibragdo energética de um trickster, ndo pode
assumir o potencial original de for¢a criadora masculina. Contudo, em conjun¢do com uma
energia criadora feminina ele ¢ capaz de retomar sua antiga grandeza, a comegar pela estratégia
de deificacdo de Psiqué. De certo modo, Peeta, em Hunger Games, faz um jogo similar ao de
Eros, enaltecendo Katniss para os espectadores dos jogos, por amor. A Historia de Eros e Psiqué
¢ também um espetaculo para deuses e humanos com objetivos distintos. Desta perspectiva, os
primeiros devem aceitd-la como imortal e os segundos como inspiracao criativa. E o Eros que
comeca protegendo seu idilio de uma perspectiva do dominador, de um deus que como Zeus
desfruta sexualmente dos mortais, conecta as dimensdes espiritual e fisica de Psiqué
despertando sua curiosidade e, com isso, principia a propria ascese erotica-ou a superagdo do
estobmago que possibilita restabelecer o seu status- que Platdo expressa por meio de Diotima,
uma mulher cujos poderes curativos ele faz questao de ressaltar (201d). Freitas sintetiza a ascese

erotica formulada por Platdo:

E precisamente durante os passos 209¢-211c¢ do Banquete que Platio reconhece,
através da personagem Diotima, que o impulso erdtico fundamentalmente se
manifesta como uma pulsdo metafisica rumo as realidades inteligiveis, que
incessantemente nos inclina em direg¢do a nossa “verdadeira natureza”, declarando
que as diversas formas de expressdes erdticas sdo estiagios preliminares ao supremo
proposito de éros: alcangar a ciéncia do Belo-em-si. (FREITAS, 2017, p. 128)

Ele comeca saciando seus apetites, mas o esforco de resguardar sua fonte de prazeres
o transforma. Afrodite criou para ele uma armadilha, contando com seu apetite. E Psiqué

cumpriu sua missao, como se espera da asticia feminina.
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2.3.5 A Curiosidade, Essa Qualidade Feminina

A ascese erdtica da primeira parte do conto equivale ao sacrificio do proprio estomago
nas mitologias dos tricksters, tal e qual performado por Hermes ao sacrificar aos deuses o gado
de Apolo e ndo comer a carne. E Psiqué poderia esfaquear Eros no escuro, mas ela precisa ver
quem ele ¢ de fato. A curiosidade ¢ o que Eros tenta controlar desde o inicio arrancando a
promessa de que Psiqué ndo falara sobre ele para as irmas e de que ndo tentara vé-lo, nunca.
Depois do controle da voz e do controle do corpo, a curiosidade € a caracteristica feminina mais
demonizada e com isso controlada, sob o peso de ter causado a queda do homem de todos os
paraisos. Contudo, ela perpassa todo o conto, alinhavando a iniciagdo de Psiqué nos mistérios
da criagdo. Mais uma vez o disfarce de serpente de Eros tem um papel importante na deificagao
de Psiqué, pois suas adverténcias parecem ndo so incitd-la como também prognosticar um
destino inevitavel. O que ¢ um movimento distinto do adotado pela mitologia judaico-crista, no
qual a serpente incita, Eva cede, e a curiosidade da mulher se torna a origem de todo o mal no
mundo, enquanto a serpente se torna o proprio mal. No entanto, a serpente €, por meio de mitos
como o de Cassandra, relacionada ao dom da profecia e de uma conexao direta com o divino.
Stone relata que era comum nos templos de diversas deidades a mantenéncia de cobras vivas,
além de suas representagdes. No caso de Cassandra um dos relatos diz que ela foi esquecida em
um templo quando pequena e dormiu entre as serpentes que lhe lamberam as orelhas durante o
sono, rendendo-lhe o dom da profecia. Noutro relato, esse dom ¢é cedido por Apolo em troca de
favores sexuais. Recebido o dom, ela se recusa a cumprir sua parte e “Nao lhe podendo tirar o
dom divinatorio, Apolo cuspiu-lhe na boca e tirou-lhe a credibilidade: tudo que Cassandra dizia
era veridico, mas ninguém dava crédito as suas palavras.” (BRANDAO, 1987, p. 88). Essa
segunda versao ¢ mais uma evidéncia e variagdo do silenciamento das mulheres na mitologia e
da revisdo a que as historias femininas foram submetidas, de modo que sua conexdo com o
divino e o sagrado fosse uma concessdo masculina, retirada diante da volubilidade das
mulheres. O proprio Brandao reitera Stone e a apropriagdo masculina da histéria de Cassandra

ao afirmar que

No proprio Oraculo de Delfos, a mantica pré-apolinea, como se mostrou mais atras,
as p. 94-96, tinha por guardia e inspiradora a serpente Piton. Alguns her6is devem sua
propria faculdade divinatéria a serpente, tais como Heleno, Cassandra e Melampo,
conforme nos conta Apolodoro, 1,96. “ (BRANDAO, 1987, p. 176).
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Cassandra ¢ também uma reiteracao da necessidade do discurso oculto e da contagdo
de historias como uma forma segura de contar verdades inabordaveis de outra forma. O reconto
do mito de Cassandra pelo patriarcado € s6 o comego de silenciamento dos cultos as Grandes
Deusas por meio da descredibilizagdo da voz feminina encarnada nas sacerdotisas de seus
templos. E € em reacdo a essas mulheres e suas praticas sexuais ligadas a ritos de fertilidade
nos templos, que Stone conclui ter surgido o mito de Eva e a queda do paraiso. Isso porque
além das serpentes e seus venenos, a arvore do conhecimento®® também pertencia ao culto de
algumas deusas, sendo cultivada nos patios para rituais divinatérios. Comer dos seus frutos,
além dos efeitos alucinogenos, representava comer do corpo da propria deusa Hator, por
exemplo. (STONE, 2022, p. 248). Assim, o mito de Eva também reconta da perspectiva
masculina que a mulher desses templos em sua relagcdo com a serpente ¢ sua disposi¢ao de
comer do fruto da arvore do conhecimento ndo ¢ uma mulher confidvel. O reconto ainda
redefine os mitos da criagdo. Em mitos sumérios e babilonicos, homens ¢ mulheres foram
criados aos pares, mas na origem de Eva ela ¢ um subproduto da criagdo de Addo, uma
propriedade sua de indole duvidosa que precisa ser submetida. Stone, assim, estende o
escrutinio de Tatar dos mitos gregos para os judaico-cristaos, que ainda perpetuam muitas das
falas misdginas que perpassam as escrituras € que sao apenas uma releitura dos
posicionamentos misdginos dos poetas gregos ao cantar os mitos. O esfor¢o de separar a mulher
de sua conex@o com a serpente e com arvore do conhecimento, e enclausurar o feminino na
dualidade hierarquica homem-mulher, encontrou resisténcia justamente em discursos ocultos
como Eros e Psiqué. Em cada tarefa Eros compartilha com Psiqué um conhecimento roubado
dos grimorios secretos que guardam o conhecimento mistico de homens e de deuses engastado
em imagens. E essa colaboracdo permite que ambos ascendam, como um s6. Forgas criadoras
integradas, redimindo o feminino e todas as suas caracteristicas demonizadas ao redimir o Eros
patriarcal. E juntos eles se consolidam como as imagens arquetipicas de uma psicologia criativa

capaz de transformar valores.

30 Os estudos antropoldgicos indicam que a arvore do conhecimento era uma figueira cujos frutos causavam
alucinagoes, possivelmente a figueira brava ou espécie similar dentre as 700 espécies de figueira existentes.
(STONE, 2022)
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2.3.6 A Volupia da Criagao

E o tempo todo Psiqué estd gravida. Quando inicia sua histdria a beleza a torna estéril,
pois ninguém se atreve a desposa-la. Adorada em sua beleza-que reflete integridade e
autonomia- ela se torna uma virgem artemisica, fadada a nunca atravessar o limiar da
maturidade criadora. Arrebatada pelo ardil de Afrodite, ela tem em si a possibilidade de criar,
mas sua cria jamais vera a luz a menos que ela recupere sua autonomia e consolide sua unido
com Eros. Von Franz conclui que, no alerta de Eros sobre o bebé, que seria homem e imortal
caso ela guardasse o segredo e vivesse na obscuridade, ¢ um desfecho negativo, como o ¢ a
ascensdo ao Olimpo, que representa um retorno aos dominios do inconsciente coletivo.
Contudo, pensando o contexto historico do conto, na sua origem, nascer mulher ndo era um
bom negocio, mas na proposi¢cdo de um discurso oculto, nascer mulher era o objetivo desde o
inicio. Isso porque Volupia, a filha, representa a transformac¢do de um principio criativo
masculino pervertido. Da mesma forma que Atena representa a contengdo da astiicia criadora e
disruptiva feminina. Atena seria o homem que destronaria Zeus sob orientacdo da mae. A
mesma regra pode ser aplicada a Volipia que se nascesse homem reafirmaria os valores
patriarcais do Eros Olimpico. Eros teria tido sucesso em suprimir a curiosidade de Psiqué e
nenhum dos dois teria vivenciado a ascese erotica, e elevado a consciéncia da relacdo amorosa.
Como mulher, no entanto, Volupia personifica o éxtase da criagdo e a compreensao dos ciclos
da vida envolvidos nessa criagdo. Outro ponto negativo para Von Franz ¢ ndo ficar claro se
Volupia € mortal ou imortal. Erich Neumann propde que Volupia representa o €xtase mistico da
unido dos opostos, € a unido do humano com o divino. O que para Hillman poderia ser
ressignificado como o éxtase mistico da criacdo. E dure o tempo que durar, esse €éxtase ¢ eterno.

Se hé algo que Afrodite nos ensina por meio de Eros e Psiqué € que a natureza ¢ ciclica
e as eternidades sao relativas. A dominagao masculina pode travar os ciclos de renovagao, mas
de alguma forma a renovacao se infiltra pelas brechas. A asticia criadora encontra essas brechas
e, se ndo as encontra, cria-as. Em Eros e Psiqué, Afrodite encontra algumas brechas: o discurso
oculto, a curiosidade de Psiqué e o apetite de Eros. Ela os pde em movimento e deixa que essas
forgas atuem. Desse modo, o retorno ao inconsciente coletivo ndo € negativo, como alega von
Franz. E esperado. Como imagens arquetipicas ¢ seu destino retornar ao inconsciente coletivo
e alimentar os discursos ocultos que comportam a energia dos principios feminino e masculino,

uma energia tricksteriana, porque a astucia cria o mundo. Eros e Psiqué ascendem prontos a
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serem transformados prismaticamente em outros contos, outras imagens cuja poténcia engendre

a disrupg¢ao e a transformacao de valores defasados. E a volupia da criacdo ¢ sempre renovada.

2.3.7 A Promessa da Virgem e a Criatividade

Eros e Psiqué, o conto, sintetiza a razdo de Afrodite ser o avatar d’4 promessa da
Virgem. Hudson delineou em sua estrutura narrativa um processo de criagdo de alma, de
afirmacdo de identidade e reconstru¢do de mundo através da ressignificagdo de valores. O que
comec¢a como uma jornada individual incitada pela curiosidade e termina por transformar
positivamente o meio em que se vive. Os filmes estruturados pelos beats d’A Promessa da
Virgem na maioria dos casos, estdo atrelados a um processo criativo. A descoberta de um
potencial se torna o ponto de partida para a criacao de alma. Isso acontece em Erin Brockovich,
Tootsie, Billy Elliot, Brokeback Mountain e uma infinidade de filmes que existiram nessa
estrutura antes e depois de ela ser formalizada por Hudson. E continuardo a surgir novas
historias com essa morfologia andloga a dos contos de fadas, mesmo que quem conte ou escreva
essas histdrias ndo saiba de onde e como elas se originaram em seu inconsciente.

Entretanto, conhecimento € poder. E saber, nesse caso, ndo so abre novas perspectivas
como também incorpora ao saber uma nova autoestima, especialmente para as mulheres, que
se deparam com uma cultura propria, calcada na resisténcia, e na qual a voz esta preservada.
H4 muito ainda para se aprender com os contos de fadas. E como a arte de resisténcia
investigada por Scott ressalta, hd sempre um discurso oculto na arte popular e a propria arte
evidencia que ndo se deve subestimar o poder de um discurso oculto de infiltrar-se pelas brechas
com agdes infrapoliticas que instituem subculturas. E onde ha transformagao de consciéncia e

disrupcao no poder, ha uma energia tricksteriana em a¢ao (figura 20).
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FIGURA 15 - King Lear, (1816-1819). Oleo Sobre Tela de Josef Haier

Fonte: https://www.invaluable.com/
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3 O MUNDO SECRETO

A énfase feminista na busca da voz pode parecer cliché as vezes, especialmente
quando se insiste em que as mulheres compartilham uma fala comum ou que todas as
mulheres t€m algo significativo a dizer o tempo todo. Entretanto, para as mulheres de
grupos oprimidos que tém reprimido tantos sentimentos- desespero, furia, angustia-,
que nao falam, como escreve a poeta Audre Lorde, “pelo medo de nossas palavras nao
serem ouvidas nem bem-vindas”, encontrar a voz € um ato de resisténcia.
(HOOKS,2019, p. 45)

Como ato de resisténcia, a voz feminina tem uma conexdo intrinseca com a ideia de
um Mundo Secreto, especialmente aquele virtualmente tecido pelas palavras na composicao de
um discurso oculto capaz de atravessar indetectavel, ou preferencialmente apenas ileso, as
restricoes da dominagdo patriarcal. Nos contos de fadas, de onde esse conceito de Mundo
Secreto se origina, esses codigos discursivos sdo sigilos que nem sempre precisam ser
quebrados para serem apreendidos. A magia desses codigos discursivos muitas vezes reside
justamente no sigilo, e sua a¢do ¢ mais potente quando acessada pelo imaginario. Contudo, a
psicologia ¢ usada como arma politica muito antes de se erigir como ciéncia, ou de Mulvey
manejar um arsenal psicanalitico para expor os artificios da domina¢do masculina na narrativa
cinematografica. A ciéncia disso exige que alguns sigilos sejam quebrados, pelo bem comum.
Por conseguinte, conceitos como arquétipo, individuacdo, anima e animus, tornam-se chaves
para acessar um repositorio de saberes femininos e sobre o feminino como os contos de fadas.
O Mundo Secreto ¢ um sigilo que precisa ser quebrado, pois sua existéncia evidencia a
resisténcia ndo s6 das mulheres, mas de todos os dominados, e isso empodera quem se julgou
sem voz ou sem material de onde partir para encontrar € modular sua voz.

A interse¢do género, raca e classe, aventada formal e racionalmente na terceira onda
feminista, sempre esteve presente no reino dos contos de fadas. E como forma de resisténcia
apresenta uma atestada resiliéncia as investidas dos dominadores por meio de apropriacdes
ideoldgicas e reescrituras. Ao contrario dos mitos, cristalizados na perspectiva masculina e
usados para fundamentar uma cultura de dominagdo por meio da linguagem, os contos se
mantiveram mais préximos do nosso processo de humanizagao “como a expressao mais pura €
mais simples dos processos psiquicos do inconsciente coletivo” (Von Franz, 1990, p.9). Os
contos de fadas ndo se apresentam ao nosso imaginario como uma referéncia de comportamento
e ordenacio, mas como um arcabougo para a autocriagdo. E dessa forma que o préprio reino

dos contos de fadas- esse repositorio cultural- erige-se como um Mundo Secreto. E ¢é preciso ter
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em mente que esse repositorio de saberes sobre o feminino e para o feminino no qual Charlotte
Bronté buscou as partes de Jane Eyre, e as cerziu com palavras fiadas a partir de uma
subjetividade resiliente, serve a todos os oprimidos, € ndo apenas as mulheres.

No decorrer deste estudo, de forma deliberada foram citados filmes com protagonistas
masculinos de modo a ilustrar a virgem enunciada por Hudson. Na proposta de uma constelagao
filmica, de Mariana Souto (SOUTO, 2020), a filmografia adotada tem o propdsito de salientar
que nao ¢ prerrogativa s6 da mulher ser achacada pela dominagdo patriarcal, € que o género
como constru¢ao ¢ uma faca de dois gumes usada para cindir a inteireza do individuo, nao
importando sua identificacdo de género ou orientacdo sexual. Nessa constelacdo filmica,
Hunger Games e o sueco Mdn som hatar kvinnor (Os Homens que ndo amavam as mulheres)
s30 como estrelas vistas mais de perto, examinadas como uma expressao de heroismo feminino
atravessada pelos discursos da dominacdo. E o discurso oculto da dominacdo ndo apenas
desencoraja como restringe por meio da mistificagdo do feminino em Katniss e da abje¢ao
monstruosa em Lisbeth, esse heroismo. O discurso oculto da dominagdo é uma arma que
atravessa ¢ uma moldura que contém. Katniss ¢ atravessada, morre como heroina, € renasce
como mae-geratriz passiva dentro da moldura discursiva. Lisbeth sobrevive aos
atravessamentos, se liberta e atravessa ela mesma a moldura discursiva, mas o prego ¢ a
marginalidade. Ela incorpora o outro ameacador e fica de fora. Em ambas as narrativas, ¢é
reforgado o ndo lugar. Essas heroinas existem para refor¢ar o ndo lugar da mulher na agdo. A
agéncia ¢ masculina, portanto, também o ¢ a comunica¢do; e, ao escapar para o nao lugar, o
heroismo de Lisbeth ndo ¢ reconhecido na diegese filmica.

As imagens arquetipicas femininas de que essas personagens sdo investidas sdo parte
do discurso da dominagfo, erigidas como avatares da independéncia feminina. Atena e Artemis,
conforme as acessamos hoje, sdo construtos patriarcais sob a tutela de Zeus, o macho
conquistador e ordenador. Sdo faces de um divino feminino dividido e posto sob tutela
patriarcal. Das varias parcelas do feminino nessa divisio despontam Artemis e Afrodite. No
contexto patriarcal representado pela terceira geragdo divina, elas incorporam a dicotomia
virgem-prostituta, dois esteredtipos que estruturam o lugar da mulher na moldura discursiva.
Mas que também deixam entrever as rupturas, os esgarcamentos do discurso patriarcal estirado
ao extremo para sustentar um regime polarizado para o lado masculino.

O masculino polarizado ordena, ndo cria. Nao a toa a governanga de Zeus comeca por
engolir sua esposa e ¢ assentada por ligacdes matrimoniais € uma prole que reorganiza as
energias primordiais sob seu jugo, ao invés de gerar novas, como é o caso de Artemis e Afrodite,

duas imagens desbastadas de Grandes Deusas. Os resquicios do poder primordial, e
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especialmente da rebeldia dessa encarnaciio primitiva de Artemis pode ser visto em Atalanta e
sua luta para ser aceita em uma sociedade na qual o homem pode se desfazer das filhas no bergo
como de um objeto indesejado. Atalanta prova que na esfera humana sob dominio patriarcal, a
mulher nao poderia se igualar ao homem, mesmo vestindo a pele invulneravel da deusa. E com
isso também indica que a Artemis do pantedio olimpico é Katniss, presa eternamente na arena
dos jogos vorazes, gragas a sua eterna adolescéncia indomada. A mesma Atalanta expressa a
tentativa de Afrodite de conter a flria misandrica de um feminino vestindo a pele invulneravel
de uma Artemis ofendida. Contudo, mais uma vez, polariza¢des ndo criam. Especialmente
alma. E o regime patriarcal esteriliza a unido animica. Atalanta e Hipomenes terminam
separados pela forma bestial e pelos arreios que os aprisionam na eterna fungado de puxar o carro
de Cibele.

Apesar da dicotomia virgem-prostituta prescrever uma rivalidade, nem sempre as
deusas parecem de fato rivalizar no seu intento, apenas no seu modus operandi. Essa hipotese
parece se concretizar em Hipélito, quando Afrodite pune o filho arquetipico de Artemis, que,
como Atalanta e sua misandria assassina, revela-se um misdgino como prova de devogdo a
Artemis, a deusa virgem. Hipélito nio representa apenas a virgindade fisica, mas a esterilidade
psiquica da polarizagdo. Em um cendrio em que ambas as deusas estdo sob a tutela astuta de
Zeus, um deus que tem métis, a puni¢do de Hipolito por seu 6dio as mulheres revela ndo sé a
tendéncia extremista das polarizagdes feminino-masculino, como a completa anuéncia de Zeus
para a contengao desses fanatismos. Atalanta e Hipdlito sdo polarizagdes severamente punidas
por Afrodite com o consentimento da ordem dominante. Ela mantém, como Afrodite Pandemos,
o minimo equilibrio necessario para a posi¢ao da mulher como geratriz passiva, pois quando
tende para o fanatismo, a ordem criada pelo patriarcado degringola.

Contudo, a existéncia de Atalanta, mais proxima dos contos de fadas do que dos mitos,
e por isso mesmo matriz de muitos contos, evidencia que a energia feminina primordial ndo se
conforma a dominagdo patriarcal. A Tentativa de reafirmagdo da independéncia feminina
representada por Atalanta, duplo de Artemis, ¢ uma prova disso, mas é na insurgéncia astuciosa
de Afrodite que a linguagem do patriarcado ¢ impregnada por um discurso pronto a subsistir e
subverter a dominagdo masculina. Afrodite também tem um duplo. A humana Psiqué, assim
como Atalanta ao vestir a pele do Javali/Artemis, ao incorporar o epiteto de Nova Afrodite
reveste-se da sacralidade divina, do mistério feminino que evoca adoragdo e terror, o que, sob
o dominio patriarcal, é resignar-se a esterilidade. Essa beleza veneravel e aterradora ndo pode
criar como as divindades primordiais. Para reverter essa estagnacdo criativa, Afrodite lembra-a

da condi¢@o humana punindo-a aos olhos dos homens e dos deuses, enquanto dissimuladamente
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a eleva a condicdo de igualdade com o principio criador masculino primordial, Eros. Em
Afrodite, Eros e Psiqué ha uma Santissima Trindade mitolégica da qual a psicologia se apropria
como arma politica ao detectar a criagdo de alma na unido das figuras animicas representadas
por Eros e Psiqué: animus e anima. E eles se firmam como matriz mitologica da importancia
do equilibrio da energia feminina e masculina psiquica, espiritual e socialmente. Afrodite, por
meio de seu duplo, ndo intenta tomar o patriarcado de assalto, como Artemis o faz por meio de
Atalanta. Como uma deusa cujas duas versdes- a celestial Urania e a carnal Pandemos-
coexistiram e subsistiram, ela revela a asticia caracteristica de um principio criativo feminino
que Zeus julgara ter assimilado ao devorar Métis e tutelar as outras manifestacdes da divindade
feminina sob o estatuto patriarcal. Diferentemente dos tricksters masculinos cujas
transformagdes sociais humanas sdo decorrentes de suas trapacas realizadas em proveito
proprio, a astlicia criadora feminina prima pelo bem comum, a exemplo de Gaia e Réia, cujos
estratagemas eram encetados em favor da sobrevivéncia de sua prole. Por meio dos mitos €
possivel ver como a asticia feminina ¢ essencial & manutencdo de ciclos naturais de
transformagao da consciéncia humana, o que se reflete também nos estratos sociais. Ao tomar
0 poder, Zeus inaugura uma era que prioriza a razdo € isso mantém a consciéncia humana
estanque. Afrodite oferece a unica forma de insurrei¢ao possivel: a criacdo de alma e o resgate
do equilibrio psiquico.

Na unido de Eros e Psiqué, a primeira vista hd apenas uma unido amorosa com final
feliz nos moldes dos contos de fadas. Entretanto, o exame em paralelo a historia de Atalanta
revela que a asticia de Afrodite ¢ perceber a necessidade de escapar da moldura discursiva
patriarcal se apropriando do discurso. A equiparagdao entre feminino e masculino na esfera
humana, sob dominio patriarcal, ¢ fadada ao fracasso, como Atalanta e Hipomenes comprovam.
Para ela se firmar e perpetuar, precisa reunir o que o patriarcado separou: carne e espirito,
feminino e masculino, humano e divino. E de certo modo, ao arrancar de Psiqué o epiteto de
Nova Afrodite e puni-la- aos olhos de homens e deuses- com a severidade com que os deuses
punem os mortais- Afrodite reitera sua condi¢ao de objeto nas engrenagens do patriarcado para
que ela possa erguer-se em sua individualidade humana, como um ser inteiro e capaz de
comungar em caréter de igualdade com o principio masculino da criagdo. E na unido do amor-
verdadeiro ordenador do caos- com a alma humana, que o equilibrio se restabelece.

Essa proposicao coloca o dominio de Zeus como uma estagnacdo das forcas criativas
cOsmicas e espirituais, € mesmo da evolugdo humana. O que cria um paradoxo com a ideia de
evolucdo tecnoldgica vinculada a ascensdo do patriarcado. A asticia de Afrodite, porém, revela

até agora que solucionar esse paradoxo € uma questao de linguagem e nao de luta materializada
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na guerra dos sexos. Ao invés de um embate corpo a corpo no qual a forga masculina € superior
em termos bioldgicos, ela leva a luta para o ambito das ideias, apropriando-se da linguagem
que engendra a cultura ao engendrar a alma humana. A dominacdo masculina ¢ um
desenvolvimento da linguagem relacionado ao surgimento da escrita, € o dominio que comega
por compreender a natureza e termina por dominar a natureza dos simbolos que nos guiam e
sustentam. Por isso, um dos principais meios de controle do feminino € o controle da voz, ndo
apenas amordacando o aparelho vocal, mas os direitos humanos e civis. A énfase, pelas
mulheres, na recuperacao da voz, ¢ uma forma de se colocar no mundo como sujeito. A estrutura
de Hudson vista através dos filmes que a sustentam, reitera que o colocar-se no mundo como
sujeito requer a recuperagdo da voz, e essa recuperagao se da por meio de uma subjetividade
resiliente desenvolvida em um Mundo Secreto, ainda.

Contudo, o embate entre Atalanta e o patriarcado desvela que, recuperar a voz feminina
¢ so parte de um extenso trabalho de transformagdo social. Esse trabalho requer considerar o
género como construgdo social e o papel tanto do homem quanto da mulher nos mecanismos
de dominacdo. A polarizagdo para a energia masculina esteriliza psiquicamente homens e
mulheres. Como diz bell hooks “é¢ preciso lembrar, enquanto pensamos criticamente sobre
dominagdo, que nés todos temos a capacidade de agir de maneiras que oprimem, dominam,
machucam (seja esse poder institucionalizado ou nao)” (HOOKS, 2019, p.45). Além disso, a
dicotomia feminino-masculino entendida como género binario ndo abrange a totalidade
humana. Por essa razdo, quando Hudson aborda o feminino como energia ou anima ndo esta
abordando o feminino como mulher, mas como uma instancia da consciéncia, uma parte da
alma humana. Uma proposi¢do que se torna mais clara pelas lentes de Hillman, que vé em Eros
e Psiqué a imagem arquetipica da criacdo de alma, pois a alma ¢ uma totalidade de animus e
anima, feminino e masculino, yin e yang. Sem esse equilibrio de energias ndo hé individuagao,
ndo ha um ser inteiro que possa se afirmar como tal diante das imposi¢des do mundo e catalisar
transformagdes sociais. Ao abordar o feminino como anima, Hudson faz um processo similar
ao de Von Franz ao analisar Eros e Psiqué em O Asno de Ouro: Hudson aborda o feminino como
anima na psiqué de Vivian, Ennis, Billy Elliot, Erin Brockovich. O que muda nao ¢ a esséncia
do feminino e sim como ele se manifesta nas identidades e orientacdes de género dos
personagens, todos oprimidos em seus respectivos universos. Se hd uma abordagem que
evidencia a intersec¢do género, classe e raga no reino dos contos de fadas, ¢ esta do feminino
como anima, considerando que o homem também tem a sua face psiquica feminina encoberta
por camadas sucessivas de machismo estrutural . O feminino como anima desvela a perspectiva

do oprimido e estabelece a individuagado, ou a criagao de alma, como uma forma de resisténcia
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entrelagada ao proprio principio criativo que governa os ciclos da existéncia humana. A criagao
de alma ¢ o que possibilita o desenvolvimento da consciéncia e da transformacao social.

O germe de uma psicologia criativa engendra nao apenas a criacdo de alma, mas de
uma cultura de resisténcia, portanto. Tendo o feminino como anima, ou energia, ¢ Eros e Psiqué
como avatares de um processo de criagdo de alma, é possivel analisar no cinema como 0s

conceitos destrinchados aqui se relacionam com a estrutura de Hudson

3.1 COMO TREINAR SEU DRAGAO

Na contramao de Campbell, que refuta a relevancia dos contos de fadas relegando-os
ao reino doméstico “das mulheres”, Von Franz, cerca de 30 anos depois de ele langar O Heroi
de Mil Faces (1949), em A interpretacdo dos Contos de Fadas, examina o conto As Trés Penas
(VON FRANZ, 1987). E esse conto, bem como suas muitas variantes, na analise junguiana,
remete a supressao do feminino na psiqué masculina e no proprio inconsciente coletivo. Dentre
tantos contos de jornadas femininas de individua¢do, Von Franz opta por uma linha que aborda
a integracdo da anima, o aspecto feminino da alma, a psiqué masculina. Nesse conto, surge a
figura do tolo, uma das faces do trickster. Sua tolice ¢ compensada pelo acaso. No conto esse
acaso ¢ sempre uma ajuda feminina. Como de praxe nos contos desse tema, o rei precisa de um
sucessor, que deve cumprir tarefas especificas para receber a coroa, dentre elas se casar.
Contudo, ele tem trés filhos®. Dois sdo inteligentes e espertos. O tolo ¢ o terceiro, em uma
inversdo do conto O Estranho Passaro, no qual a terceira irma € mais inteligente. Grosso modo,
para a mulher desenvolver sua interioridade, anima e animus, precisa de curiosidade e coragem
de entrar na camara sangrenta. O tolo precisa de um acaso, uma espécie de fissura na trama do
destino pela qual ele cai inadvertidamente, o que permite que entre em contato com o feminino
suprimido em sua consciéncia. Sua tolice o diferencia dos demais e por isso ele também ¢

oprimido. Contudo, quando o acaso abre uma camara secreta para ele, ndo ha sangue nem

31 Na primeira parte da historia de Atalanta, o rei precisa de um sucessor, que precisa casar-se. O feminino
escolhido por Meléagro nao ¢ aprovado pela rainha. Em algumas versdes dois sdo os tios de Meléagro, irmaos da
rainha, completando a triade.Von Franz salienta que ¢ comum nao haver rainha nesse tipo de conto. H4 uma
auséncia de energia feminina nesse reino que ¢ uma metafora para uma psiqué polarizada. A existéncia da mae de
Meléagro, no entanto, pode ser inferida como uma energia feminina cooptada pelo patriarcado, como Atena. Ela
¢ uma agente do patriarcado, que renega um feminino que ndo vise a manutencdo do Status Quo e sacrifica a
propria prole.
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corpos repartidos. H4 uma ajuda feminina. No caso das 7rés Penas, esse feminino ¢
representado por uma ra. Ele, como a personagem d’O Estranho Passaro tem protecao
espiritual. As trés penas que definem seu destino nas tarefas que precisa realizar ndo o tiram do
reino, elas o levam para as profundezas por meio de um algapao onde esta escondida a energia
feminina.

E uma bela imagem para o quio profundamente o aspecto feminino da psiqué
masculina ¢ escondido da superficie. E mais uma vez temos a perspectiva do underdog, que nao
sai do seu reino. Ele ndo precisa necessariamente derrotar um vildo e sim conquistar a si mesmo,
sua integridade. A terceira prova nao lhe garante a coroa, mas testa sua disposi¢do de acreditar
no aspecto feminino de sua psiqué ao receber a ordem de levar uma razinha quando precisa da
mais bela jovem como noiva. E um ato de fé que o faz colocar a rd na carruagem e ela se
transforma em uma linda noiva. Contudo, seus irmaos também trazem noivas, de modo que a

prova final é realizada pelas mogas. E o aspecto feminino da psiqué que lhe garante o reino.

Ele ¢ ajudado o tempo inteiro pelo elemento feminino, que resolve todos os problemas
para ele, e realiza todas as tarefas exigidas, tais como tecer o tapete, encontrar o anel
e pular através da argola. A historia termina com um casamento — uma unido
equilibrada dos principios feminino e masculino. Em resumo, a estrutura geral da
histéria indica a existéncia de um problema, que ¢ uma atitude masculina dominante,
uma situa¢do que omite o elemento feminino, e toda a trama mostra como esse
elemento feminino ¢ trazido a luz e restaurado. (VON FRANZ, 1990, p.61)

Em How to Train Your Dragon a ajuda feminina sdo habilidades geralmente tidas por
femininas que o personagem desenvolve ao longo da vida, tentando compensar a diferenca entre
ele e o costume e também o tamanho corporal do povo ao qual pertence. Como o personagem
do conto, ele ¢ alvo de deboche e menosprezo, mas a0 mesmo tempo € protegido, pois € filho
do regente. Sua jornada define o desenvolvimento de algo que ele ja cultiva em si, mas que sem
o devido desenvolvimento ndo contribui para sua reputagdo e credibilidade. H4 uma
preocupacdo ecoldgica, pois ele se conecta com um aspecto misterioso ¢ ameagador da
natureza. E ele faz isso seguindo a risca o que Von Franz chama de “Esqueleto da psiqué “(VON
FRANZ, 1990, p. 33), e Hudson chama de 4 promessa da Virgem: a morfologia dos contos de
fadas.
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3.1.1 Masculinidades Fantasticas e Ecologia

Solugo ¢ um viking franzino que, por ser filho do lider do cla, ¢ tao protegido quanto
menosprezado. Ele trabalha como ajudante do ferreiro e para tentar superar sua desvantagem
fisica cria geringongas que o ajudem a cacar dragdes, como os outros Vikings. Contudo essas
geringongas nao funcionam muito bem. Até certa noite, durante um ataque dos dragdes, na qual
ele tem certeza de que atingiu um furia da noite (01- Mundo dependente). No entanto, ninguém
vé e ninguém acredita nele. E desmoralizado em publico pelo pai e lider do cla, Estoico (2-O
preco da conformidade). Ele sai para procurar o dragio abatido. Mata-lo fara dele um viking
respeitado, mas ele ndo consegue matar o animal indefeso, completamente imobilizado pelas
cordas da sua geringonc¢a (3- Oportunidade para brilhar). Solto, o furia da noite também o
poupa, e tenta ir embora, mas ndo consegue voar. De volta a vila, Estoico permite que Solugo
comece seu treinamento como matador de dragdes, algo que ele ja sabe que ndo ¢, mas nao
consegue mudar a decisdo do pai. Enquanto isso o dragdo esta preso no Canion, e fica a mercé
da curiosidade de Soluco, que se aproxima a ganha sua confianga. Solugo cria uma protese para
a barbatana destruida do dragdo, devolvendo-lhe a aerodindmica para o voo. Entretanto, eles so
conseguem voar juntos, pois Solugo precisa manobrar a barbatana. Entdo ele cria uma sela para
si mesmo e vai aprimorando o sistema de controle da barbatana e de sua estabilidade na sela
(4-Veste o papel). Enquanto ele aprende a voar com Banguela-nome que da ao dragdo cujos
dentes sdo retrateis- comecam suas aulas de como matar dragdes. Ele transita ente os dois
mundos, o viking e o secreto, que ele criou com Banguela (5-O Mundo Secreto). Sem o menor
jeito para a luta, Soluco se dd bem na arena de treinamento usando os conhecimentos adquiridos
na relagdo com Banguela e, assim, ele vence os dragdes sem feri-los. Com isso ganha
notoriedade e desperta a curiosidade de Astrid, a garota dos seus sonhos (6-Nio cabe mais no
seu mundo). Ela o segue e descobre seu segredo (7- E flagrada brilhandoe). Voando com ela,
chegam a um ninho de dragdes onde um dragdo monstruoso se alimenta da caga dos dragdes e
eventualmente, dos proprios dragdes. Ela quer contar sobre o ninho, mas Solugo recusa, por
causa de Banguela. No dia seguinte ele tem por missdo matar um dragdo. Uma honraria
conquistada na arena de treinamento. Contudo, ele decide revelar suas novas habilidades, em
vez disso (8- Liberta-se do que a prendia). Estoico ndo compreende a atitude de Solugo e,
tentando protegé-lo, enfurece o dragdo, que o ataca. Banguela ouve, consegue escapar do
Céanion e irrompe na arena no momento exato em que Soluco seria aniquilado pelo dragio,

porém também ¢ atacado pelos vikings. Banguela ¢ dominado e aprisionado. Solugo ¢



142

desmoralizado. Para defender o dragdo ele acaba falando do ninho. Estoico decide usar
Banguela para chegar ao ninho, e renega Solugco como filho (9- O Reino em Caos). Solugo
assiste aos vikings zarpando com Banguela acorrentado e duvida de si mesmo. Ele perdeu tudo
(10-Vaga pelo deserto). Astrid surge e o ajuda a reconhecer o valor de sua empatia e coragem.
E da sua habilidade de voar com Banguela. Ele resolve montar um dos dragdes usados no
treinamento e ir atrds de banguela (11- Escolhe a sua Luz). Astrid e seus colegas de
treinamento se juntam a ele e chegam a ilha para enfrentar o dragdo monstruoso. Soluco lidera
o0 ataque como o estrategista e conhecedor de dragdes que €. A equipe de Solugo ataca o monstro
enquanto ele tenta soltar banguela. O navio no qual eles estdo ¢ atingido e afunda. Solugo
desmaia tentando soltar Banguela. O pai tira-o da agua e volta para salvar o dragdo, que emerge
carregando Estoico. Solu¢co monta em Banguela, faz as pazes com o pai, e parte para a luta. Ele
e Banguela derrotam o dragdo gigante, mas sdo atingidos em pleno voo. Banguela protege
Solugo na queda. Solugo desperta na propria cama, com Banguela ao seu lado. Em lugar de
sua perna esquerda ele agora tem uma protese (12-O reino se reorganiza). Ele abre a porta de
casa e se depara com um novo mundo, no qual humanos e dragdes convivem em harmonia. Ele
¢ recebido como hero6i e um verdadeiro viking, e ainda fica com a garota (13- O reino é mais

brilhante).

Figura 16 — Soluco e Banguela

Fonte: Frame do Filme How to Train Your Dragon, 2010. Dir. Chris Sanders e Dean DeBlois.

Grande sucesso comercial, How to Train Your Dragon teve duas sequéncias, uma série
e uma infinidade de produtos, tornando-se uma marca de sucesso para o estudio DreamWorks.

Solugo, o protagonista, ¢ referido pela critica especializada por adjetivos comumente
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masculinos, mas nada elogiosos, como nerd, magrelo, desajeitado. Nao se fala do quanto sua
nerdice esta imbuida de uma sensibilidade e criatividade tidas por femininas, como a costura, o
desenho e a empatia. Como um filme que representa um ritual de passagem da adolescéncia
para a vida adulta, ¢ como se a corporalidade e sensibilidade de Soluco estivessem em
constru¢do e suas ‘“fraquezas” tendam a ser dirimidas pelo amadurecimento. Essas
caracteristicas ndo o tornam menos masculino, mas também nao estdo incluidas no cédigo da
virilidade adulta. No filme, elas constituem a humanidade com a qual o espectador se identifica.
Hé em Solu¢o uma vulnerabilidade ¢ uma vontade de pertencimento e paradoxalmente uma
vontade de trilhar o proprio caminho, independentemente das expectativas do mundo, que
geram conexao imediata. Por isso mesmo o garoto Solugo ¢ uma virgem. Como uma Cinderela
ele ¢ um underdog, subvalorizado e subestimado. E como Psiqué, ele tem seu proprio dragio

para conquistar.

3.1.2 A Voz do Trickster

O filme foi langado em 2010, mesmo ano no qual Kim Hudson langou 4 promessa da
Virgem. Nao ha noticia de que tenha seguido a cartilha de Hudson. E ainda assim a estrutura
dela se manifesta beat por beat. E o faz incorporando um dos aspectos mais valiosos de sua
proposta, que ¢ abordar o feminino como energia, ou anima, mas Solugo ndo ¢ apenas a
representacao de um equilibrio de energias psiquicas. A energia tricksteriana esta presente desde
o primeiro minuto de Solugo em tela e por isso ele tem algo de tolo. O tolo, que pode dizer a
verdade ao rei, pois ele ja na cena de apresentagdo, por oito minutos, apresenta-se a si € ao seu
contexto em voz over, com sagacidade e sobretudo sarcasmo. Dois adjetivos que poderiam ser
resumidos na palavra humor. Nessa apresentagao fica claro que ele sabe o lugar que ocupa na
sociedade de Berk, e ele recebe esse lugar com deboche, sem se deixar abater. Ele tem certeza
de que o seu engenho superara suas dificuldades como viking. De certo modo ele ja ¢ belo como
Psiqué, ou j& passou pela camara sangrenta, e manteve o ovo intacto. Ele agora precisa descobrir
como desenvolver os potenciais contidos nesse ovo, para al¢ar voo, como um péssaro. Ou um
dragdo.

Kim Hudson afirma que toda virgem comega sua jornada, ou processo, como uma
prostituta. Isso porque ela estd presa em um Mundo Dependente, um mundo cuja ordem sera

abalada caso ela ndo siga o script. E esse abalo compromete sua propria seguranga que pode
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ser econdmica, fisica ou emocional. A virgem esta enredada no discurso do dominador. Soluco
se encaixa perfeitamente no papel da virgem porque ¢ dominado pela construgdo de género.
Esse ¢ seu Mundo Dependente. Para se desprender desse mundo ele precisa s6 de uma
oportunidade para brilhar. E ¢ justamente o que o faz parecer tolo diante de sua gente-
sensibilidade e empatia- que permite que ele perceba essa oportunidade e a agarre. O que se
segue ¢ um ritual de iniciagdo no qual ele delineia uma nova no¢do de heroismo masculino.
Tanto ¢ que no final ¢ o que ele se torna: herdi e lider. Isso respeitando sua propria
individualidade, desenvolvendo seus potenciais a sua maneira, € com isso transformando seu
meio.

Hillman afirma que o tempo dos herois acabou, e que ¢ 0 momento de novos arquétipos
darem asas a nossa imaginag¢do, sendo que Eros e Psiqué se encaixam nessa lacuna, justamente
por trazerem humanizacao e equilibrio. Kim Hudson afirma que o mundo do heréi ¢ um mundo
que ndo carece de mudangas, ele esta bom como estd, por isso ele precisa ser salvo. Um mundo
que ndo precisa de mudancgas e merece ser salvo como estd so ¢ possivel na ficgdo. De resto, os
mundos precisam de transformagao constante. E as transformagdes sdo menos dolorosas
quando realizadas com amor. O mundo da virgem ¢ um mundo que precisa mudar. A asticia
criadora esta presente e atuante quando a disrupcao € necessaria. Haver um Solugo em Berk ¢
um convite a mudanga.

Banguela de certo modo ¢ o Eros de Solugo. A faisca criativa que lhe da confianca para
alcar voo ao invés de brandir um machado que mal consegue carregar. Os paralelos entre a
jornada de Solugo e a de Psiqué ndo terminam na conexao entre o dragdo e a Serpente. E soluco
e Banguela, como Eros e Psiqué, s6 podem ascender juntos. Ambos os pares transformam
valores e energias em um Mundo Secreto. O fazem enquanto desenvolvem a si mesmos, como
um embrido na casca do ovo. E quando eclodem, das metades da casca surge um novo mundo,
e principalmente uma nova ecologia.

Filmes como esse prenunciam uma nova masculinidade. Um esfor¢co mais sutil e
divertido do que Billy Elliot, por exemplo, cuja apreensdo ¢ mais pungente. Ambos os filmes,
porém, tratam de personagens muito jovens, na puberdade e adolescéncia. Quando essa nova
masculinidade surge em um personagem adulto, as caracteristicas discordantes da norma
vigente de masculinidade sdo vistas como patologias, assim como o ¢ nas mulheres o esforgo
de luta e a assertividade. Um exemplo disso ¢ Newt Scamander cuja recepcao pela critica
especializada expressa uma apreensdo quanto a capacidade do protagonista de engajar o ptiblico
na trama de Fantastic Beasts and Where to find Them (2016). Sua personalidade empatica e

introspectiva ¢ vista como falta de personalidade e/ou assertividade; com aparéncia de um



145

doente; entediante a ponto de anular o carisma do ator; tdo bom de coragdo e simples, que parece
loucura ser a peca central de uma franquia de cinco filmes, etc. A lista de veiculos de
comunicacdo de onde Jonathan Macintosh recolheu essas “impressdes” comega com o New
York Post. E mesmo fazendo uma defesa apaixonada do personagem e dessa nova
masculinidade, Macintosh termina sua critica vendo similaridades entre Newt Scamander e
portadores de TEA. Sé o autismo parece justificar que “seu verdadeiro dom ndo ¢ a magia, mas
a empatia” (MCINTONSH, 2017).

Mesmo assim, a existéncia da fantastica masculinidade de Newt ja ¢ um avanco. Um
que assinala um longo caminho pela frente, mas um avango do espaco liminal da adolescéncia
para o centro da vida adulta e produtiva, capaz de alterar a ordem dominante sem perder sua
esséncia. Um ponto em comum entre Solugo e Newt ¢ sua forma de lidar com a natureza
misteriosa e desconhecida. Banguela é um furia da noite, um dragdo tao perigoso que nunca foi
visto- quem viu ndo sobreviveu para contar- ¢ do qual pouco se sabe. Solugo se conecta com
ele através da empatia e aprende nao s6 sobre ele, mas sobre toda uma fauna tratada como o
inimigo. Em Newt o intento € preservar essas criaturas aterradoras a beira da extin¢do. Ele tem
até um Mundo Secreto para elas que cabe em sua maleta. A forma como ele se conecta com as
monstruosidades da natureza, ou como lamenta ndo salvar um obscurus, a manifestagao
monstruosa de um ser humano cuja magia foi reprimida, é o caminho inverso da conquista da

natureza pelo homem na antiguidade.

3.2 O CASTELO ANIMADO

Sophie ¢ uma garota introspectiva que trabalha na chapelaria da familia. Ao fim do
expediente ela ¢ assediada na rua por dois soldados. Este ¢ um mundo em guerra. Uma guerra
que envolve tecnologias varias € magos e bruxas. E ¢ justamente um mago androgino e belo
que a salva dos assediadores. (3-A oportunidade para brilhar) Sua irma fica aliviada de nao
ter sido Howl, um célebre Dom Juan com fama de devorar o coragcdo das mocas. Contudo,
Sophie responde que ndo correria perigo, pois Howl faz isso apenas com as belas, o que ela nao
se considera. E ela também reafirma sua intencdo de permanecer trabalhando na chapelaria do
pai, como ele desejaria. (1-O mundo dependente) De volta a chapelaria, a terrivel bruxa das

terras abandonadas, que deseja mais que tudo o coracdo de Howl, lanca um feitico em Sophie,
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que a envelhece muitas décadas e ela nem sequer pode falar do feitico. (5- O mundo secreto).
A bruxa ordena que ela dé lembrangas ao Bruxo Howl. Nonagenaria e silenciada sobre sua
condi¢do, Sophie envolve-se em um xale e parte para as terras abandonadas. No caminho, salva
um espantalho engastado em uma moita. Ele lhe traz o Castelo de Howl quando ela lhe pede
ajuda para conseguir abrigo, tentando apenas se livrar dele. Ela entra no castelo e faz um trato
com Calcifer, um demonio do fogo: em troca de abrigo e de quebrar o proprio feitico, ela deve
ajuda-lo a quebrar o feitico que o mantém preso a Howl. Além de Calcifer, Markl, o aprendiz
de Howl, habita o Castelo. A Howl ela se apresenta como a nova faxineira contratada por
Calcifer. (4-Veste o papel). Sophie logo se integra a estranha familia, ganhando cada vez mais
confianga e esperteza. E descobre as multiplas faces de Howl: extremamente vaidoso da sua
aparéncia e ao mesmo tempo pondo em risco sua humanidade ao se transformar em um grande
passaro que luta com os avides de guerra, tentando proteger os civis indefesos. Quanto mais
tempo ele passa nessa forma, mais dificil ¢ voltar a forma humana. A crescente coragem de
Sophie instila coragem em Howl (6-Nao cabe mais no seu mundo). Ela decide ajuda-lo a ndo
tomar partido na guerra, quando ele ¢ convocado por Suliman, a bruxa do Rei (7-Flagrada
brilhando). E a sua empatia acolhe até mesmo a bruxa das terras abandonadas, quando esta ¢
despojada de seus poderes por Suliman e também envelhece a um nivel de senilidade totalmente
dependente de amparo. Sophie compreende o desejo de liberdade de Howl, e decide ajuda-lo a
se livrar de seu pacto demoniaco e da animalidade que toma conta dele a cada metamorfose.
Depois de escapar de Suliman, Howl decide mudar a localizagdo do Castelo e dentre as
melhorias que visam garantir o bem-estar dos moradores, uma das portas magicas do castelo
agora da para a antiga chapelaria de Sophie. E onde sua mie a encontra a pedido de Suliman.
Sophie diz que estd feliz onde estd (8-Abre mao do que a prendia). Sua mae deixa um
“presente” para Sophie, que a Bruxa das terras abandonadas abre, enfraquecendo Calcifer e
possibilitando que Suliman os localize (9- Reino em caos). O castelo ¢ atingido pelo
bombardeio que assola a cidade e Howl, em sua forma de péssaro, surge para salva-los. Howl
parte para ajudar os civis no bombardeio e Sophie observa ao longe, segura no castelo, a cidade
incendiar e Howl enlouquecer na forma de passaro. Para salva-lo ele decide mudar os portais
do Castelo, assim Howl ndo precisa proteger a entrada que agora ¢ pela chapelaria (10-Escolhe
a sua luz). Para isso ela tira Calcifer da lareira e o castelo desmorona. Para que Howl saiba que
nao estdo mais vinculados ao castelo, ela precisa fortalecer Calcifer o bastante para reerguer o
castelo e mové-lo. E faz isso oferecendo a ele seu cabelo. No processo, a bruxa das terras
abandonadas, agora chamada de vovd, entende que Calcifer tem o coracdo de Howl que ela

tanto deseja. Enlouquecida, a vovo pega Calcifer da lareira e incendeia. Para salvar vovo,
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Sophie joga 4dgua nela, apagando Calcifer. A ligacdo de Howl e Calcifer indica que ambos
estdo liquidados (11-Vaga pelo deserto). Contudo, o anel que mostra o caminho até Calcifer,
dado a ela por Howl quando fugiram de Suliman, da sinal de vida. Ela entra em uma das portas
ainda de pé nas ruinas do castelo e descobre como Howl e Calcifer se uniram. Antes do anel se
desintegrar, ela pede que Howl e Calcifer a encontrem no futuro. De volta ao presente, um Howl
monstruoso e catatonico a espera. Ele a leva até Calcifer, diante do qual retorna a forma humana,
ja sem forgas. A vovo segura o que restou de Calcifer, e Sophie pede com delicadeza que o
devolva. Ela coloca Calcifer no peito de Howl e ambos revivem, livres do antigo pacto. Calcifer
voa para longe e a plataforma ambulante que restara do castelo desmorona de vez. O espantalho
cabega de nabo os salva, recebe um beijo de gratiddo de Sophie e volta a ser um principe, em
posicao de acabar com a guerra. Calcifer retorna de livre e espontanea vontade. Sentiu saudades
da familia! (12-O Reino se reorganiza). O Castelo de Howl volta aos ares, e Sophie, que
rejuvenesceu a medida que recuperava a capacidade de expressdo e ganhava coragem, mantém

os cabelos prateados. Nao ha mais guerra, nem maldigdes (13- O reino é mais brilhante).

Figura 17 — Sophie fazendo um pacto com Calcifer

Fonte: The art of Howl's Moving Castle, Hayao Miyazaki, 2005

O ultimo filme a ser analisado neste estudo, How! s Moving Castle (2004) dirigido por
Hayao Miyazaki, aborda o arquétipo de Héstia, a terceira virgem do pantedo olimpico. E afirmar
1sso € uma temeridade, ja que se trata de um filme dirigido por um diretor japonés. Contudo, o

filme ¢ adaptado de uma obra literaria homonima da autora inglesa Diana Wynne Jones. Logo,
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a influéncia da mitologia grega ndo ¢ assim tdo espantosa, mas ¢ no encontro de culturas
propiciada por essa parceria que o tratamento das questdes de gé€nero se torna ainda mais
enriquecedor para o contexto deste estudo. Se Héstia ¢ o arcabougo mitoldgico sobre o qual
Sophie ¢ criada, ela com isso representa toda a cultura ocidental eurocéntrica imbuida dos
valores patriarcais que Jones procura mitigar em sua criacdo literaria. Miyazaki, roteirista e
diretor da adaptacdo cinematografica, ¢ oriundo de uma cultura muito diferente em sua
abordagem da religido e da natureza, ¢ que ainda ¢ extremamente machista, conservando
costumes opressores para as mulheres.

Contudo, Miyazaki ¢ de uma sensibilidade equivalente a de Solugo e Newt, ao tratar
suas heroinas. E a empatia pela natureza e pela humanidade esta sempre presente em sua
filmografia. Nao ha maniqueismo, e a luz e a escuriddo sdo relativas e complementares em suas
obras filmicas. Em Howl’s Moving Castle, sua adaptacao da obra de Jones cria uma busca pelo
verdadeiro eu, o desenvolvimento da identidade unica e integra de cada individuo, invertendo,
de certo modo a inventividade de Jones, que usa o disfarce para garantir o sucesso de suas
personagens. Miyazaki despe os disfarces para revelar o verdadeiro eu. (BOLTON, 2018,
p.240). Fazendo isso a historia parece magicamente se encaixar no modo de contar historias

dos contos de fadas.

3.2.1 Héstia- a Protetora Silenciosa dos Valores Patriarcais

Héstia € a deusa da lareira. A terceira Deusa virgem do pantedo olimpico. Era adorada

em todos os lares da Grécia, pois representava a estabilidade do lar.

Héstia € a lareira em sentido estritamente religioso ou, mais precisamente, ¢ a
personificacdo da lareira colocada no centro do altar; depois, sucessivamente, da
lareira localizada no meio da habitacdo, da lareira da cidade, da lareira da Grécia; da
lareira como fogo central da terra; enfim, da lareira do universo. (BRANDAO, 1986,
p. 276)

E a0 mesmo tempo a irma mais velha e a mais nova de Zeus: a primeira a ser engolida
por Cronos e ultima a ser vomitada. No Pantedo Olimpico, sua posi¢do como deusa da lareira

personificando a estabilidade do lar a relegou a um sedentarismo mitico: ela ndo toma parte em
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embates bélicos ou amorosos. E imune a Afrodite e ¢ comumente lembrada quando se menciona
as deusas virgens. Seu culto, de origem pré-helénica, teve uma longa e discreta vida. No pantedo
olimpico, representar a estabilidade do lar € representar os valores da ordem dominante. Em um
sistema em que a mulher é uma comodity, Artemis prepara as meninas para a vida adulta; elas
se destinam aos casamentos arranjados, € Héstia garante que a unido forjada pelo casamento
seja mantida com honra e respeito. Ela representa a solidez desses contratos tacitos. E assim
como Artemis, Héstia pediu a Zeus a virgindade, o que lhe foi concedido.

Sophie ¢ exatamente essa discri¢ao e essa manutencao dos valores patriarcais, além de
um total desconhecimento de sua beleza e feminilidade. Ela ¢ a filha mais velha disposta a
manter a chapelaria do pai. Nao se acha bonita. Quando envelhece, diz que agora sim suas
roupas lhe caem bem. Por dentro ela ¢ tdo velha quanto a bruxa das terras abandonadas a torna
por fora. E Héstia ¢ comumente representada como uma idosa. Ou como uma chama. E Sophie,
em busca da quebra do feitico que a aprisiona no corpo idoso, senta-se ao pé de uma lareira e

faz um acordo com um demonio do fogo.

3.2.2 Sophie e a Coragem de Erguer a Voz

Apesar de submetida ao Pantedo Olimpico, Héstia ¢ uma deusa independente. Sua
virgindade lhe garante autonomia. E embora nunca tenha se vinculado amorosamente a nenhum
deus, nos lares ela tinha um companheiro: Hermes. Ambos eram deuses importantes na protecao
do lar. Hermes a porta mantinha o mal para fora, Héstia no meio, na lareira redonda no centro
da casa, mantinha a estabilidade. A energia tricksteriana parece reinar soberana no Castelo de
Howl, onde o disfarce e a propria liminalidade do edificio quase vivo que estd em todo lugar e
em lugar nenhum, ¢ como uma lei tacita obedecida por todos os inquilinos. Pelo menos até a
chegada de Sophie.

Quando Sophie foge em busca de Howl, ela comeca a experimentar um lado astuto em
si mesma que ndo sabia existir. A idade de fato lhe cai bem. E ndo se trata das roupas. A idade,
que ¢ seu Mundo Secreto, lhe garante a liberdade de ser quem ela de fato é. A maldigdo da bruxa
das terras abandonadas ¢ claramente uma punicao por ela ter estado com Howl, e a0 mesmo
tempo uma mensagem para o bruxo. Miyazaki incorpora sempre mais de um sentido em suas
cenas. E por isso também a maldi¢ao de Sophie € sua libertacdo. Uma libertagdo que ela vai

conquistar ao pé da lareira redonda do castelo de Howl. Astuta, sabendo tirar proveito das
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situacdes, ela faz um acordo com o demonio da lareira e tudo se revolve no entorno desse fogo.
Ela transforma o castelo em um lar. Como ¢ de praxe nos filmes de Miyazaki, ela aceita o
trabalho 4rduo como parte de sua redencgao.

Como uma trickster, Sophie esta sob disfarce, e ela o veste muito bem, por se sentir
livre das expectativas em relagdo a sua aparéncia e seu comportamento. No entanto, ela ndo ¢
a unica que usa disfarces. Howl ndo tem apenas muitos nomes, como diversas faces. A cena em
que ela troca suas pogdes no banheiro e ele muda de aparéncia, evidencia os recursos cosméticos
que ele usa para atingir a aparéncia desejavel. Ele ndo quer viver se ndo puder ser belo. E isso
revolta Sophie que nunca se sentiu bela, mas que ndo abandona os vulneraveis ou ndo belos e
salva Howl de si mesmo, até¢ quando, além da vaidade, descobre a forma monstruosa que ele
assume. Sophie tem a sabedoria de perceber que os seres ndo sao duais. Howl ¢ covarde por se
esconder e ndo tomar partido na guerra, mas € corajoso o bastante para se transformar no
monstro e defender os civis das bombas. O fogo da lareira ¢ um demdnio, mas deixou Sophie
entrar no castelo, quando vagava pelas terras abandonadas, entdo ha de ser um dos bons. Ela
ndo se ilude pelas aparéncias, talvez por isso tenha se resignado a ideia de ndo ser bela e
silenciado seus desejos e aspiragdes, em um mundo contaminado pela vaidade. Sophie encontra
paz e voz na pele idosa. E a medida que essa voz ganha corpo, sua pele rejuvenesce. Quebrar a
maldi¢do, para Sophie, é recuperar sua voz, sua capacidade de colocar-se e expressar-se no

mundo. E essa € sua verdadeira beleza.

3.2.3 A Estrutura Howl’s Moving Castle e a Flexibilizacao d’A Promessa da Virgem

O desenvolvimento de Sophie possibilita que os beats de Hudson ndo se configurem
como uma estrutura estdtica e ordenada. Os beats, todos presentes, ndo seguem a ordem
enumerada de Hudson em seu encadeamento, e as vezes se superpoem. Esse € o caso do beat
7- Flagrada Brilhando, quando sua juventude se revela magicamente sempre que ela toma
coragem a usa sua voz, assim como o 3-O pre¢o da conformidade se revela em momentos que
ela claramente se conforma a velhice. Nao ¢ um momento fixo, uma cena encadeada na acao.
Sdo lampejos ao longo da maior parte da narrativa. Como se alterna sua confianga e
expressividade, se alternam esses lampejos. Isso pode ser visto quando Howl reconfigura o
castelo com um quarto e roupas novas para ela. Ela evita se entusiasmar e diz que parece ser

adequado para uma senhora da idade dela, e subitamente envelhece o que havia rejuvenescido.
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Hudson lamentou haver enumerado os beats em entrevista concedida para esta
dissertacio (HUDSON, 2022) temendo que a enumeragdo sugerisse de fato uma ordem dos
eventos e um engessamento de sua estrutura. Contudo, Howl’s Moving Castle deixa entrever
que essa ordem organizacional de Hudson ndo compromete o processo. A Promessa da Virgem,
sendo a formulacdo esquematica do esqueleto da psiqué, apenas organiza os 0ssos, mas cada
uma monta sua besta fantastica como melhor servir a sua fantasia. E ¢ o estofo cultural e

emocional que vai no entorno dessa ossatura que lhe confere identidade.

FIGURA 18 — Sophie rejuvenescendo ao enfrentar Suliman

Fonte: The Art of Howl's Moving Castle, Hayao Miyazaki, 2005

A forma como um filme que une a filosofia oriental a ocidental por meio da persona
artistica de seus criadores acaba por incorrer na estrutura de Hudson ¢ mais um indicio da
perenidade do que Von Franz chama de esqueleto da psiqué, e que se manifesta na forma do

conto de fadas. A fantasia, o mito, as experiéncias surgidas como estupefacdes que se



152

materializam na imagem e preservam a perspectiva do oprimido revelam-se de uma forma
similar, como os proprios contos de fadas e suas muitas roupagens do mesmo esqueleto em
diversos lugares do mundo. Desde os povos chamados “primitivos” até a civilizagdo mais
avangada tecnologicamente do oriente, a psicologia do oprimido se expressa de forma simile e
compartilha das mesmas imagens, a mesma matriz do imaginario. Ou inconsciente coletivo.
Howl’s Moving Castle ¢ um testemunho e uma materializagdo da importancia d’4
Promessa da Virgem como uma tomada de consciéncia do poder do repositério cultural e de
resisténcia que ¢ o reino dos contos de fadas, pois ele traz a perspectiva do oprimido para o
centro da discussdo ndo apenas como um problema, mas apontando que a resisténcia
conclamada agora sempre existiu e que a revolucao ¢ cultural e para ela acontecer, a missao de
todos os oprimidos ndo ¢ (sempre) tomar as armas, mas a palavra. Essa € viva e circulante. Em
cada lugar do mundo onde essa estrutura serve de arcabouco para uma historia, os tecidos
narrativos que a ela aderem estdo impregnados de discursos ocultos, vozes inauditas,
dissidéncias e estratégias astuciosas. E esse repertorio de subversdes tem poderes magicos de

recuperar ¢ reafirmar identidades individuais e culturais.

3.2.4 O Mesmo Esqueleto em Outros Tecidos Narrativos

E clara a linguagem de um conto de fadas nio s6 da estrutura da historia de Howl’s
Moving Castle, como na teméatica da unido com o monstro. Essa ¢ a relacdo mais imediata com
o mito/conto de Eros e Psiqué. Além disso, Howl ¢ um Dom Juan com fama de roubar e comer
o coracao das mocas. Como Eros (e os tricksters) ele ¢ androgino e alado e tem bastante em
comum com o Eros menino velhaco. Devolver-lhe o coragdo ¢ o equivalente a ascese erdtica
do Eros velhaco. Howl renasce com seu coracdo de novo em seu peito. E a humanidade de
Psiqué, seu espirito curioso e indomavel, de certo modo fazem Eros renascer.

How to Train Your Dragon, ao abordar o “casamento com o monstro” da perspectiva
masculina e instituir uma nocao de uma nova ecologia, representa uma abordagem bastante
diferenciada, desconstruindo as nog¢des de género que nos governam. E como se Solugo e
Banguela fossem seres inteiros em sua fauna, que precisam ascender juntos para expandir os
limiares dessa fauna. Em Howls Moving Castle, a criagdo de alma de Sophie possibilita a
transformagdo de todos ao seu redor, o que coloca a criacdo de alma como parte essencial da

desconstrucao das mentalidades que ddo origem a agentes do patriarcado. A criacdo de alma ¢
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que faz com que Sophie possa combater sua propria disposicao de trabalhar para a manutengao
do sistema que a oprime. Seu “casamento com o monstro” a faz desenvolver suas qualidades

como empatia e astlicia, € com isso recuperar sua voz e salvar aqueles que ama.

3.3 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A ADAPTACAO E O LUGAR DE FALA

Na constelacgao filmica aqui apresentada, os quatro filmes examinados com mais rigor
sdo adaptagdes de obras literarias. Hunger Games, Howl's Moving Castle e How to Train Your
Dragon foram escritos por mulheres. Os homens que ndo amavam as mulheres foi escrito por
um homem. Como adaptagdes, eles ndo devem primar pela fidelidade. A Literatura e o cinema
sao midias distintas com suas peculiaridades, mas como salienta Linda Hutcheon “o cinema ¢
considerado a mais inclusiva e sintética forma de performance (...).” (HUTCHEON, 2011,
p.63) de modo que as escolhas sdo deliberadas. Portanto, a supressao do discurso oculto
relacionado ao mockinjay é uma escolha que modifica significados atribuidos a narrativa por
Susan Collins na versao literaria. Contudo, Collins ¢ uma das roteiristas do primeiro filme da
franquia, e os demais sdo adaptagdes de roteiristas masculinos. E a forma como os filmes
contam a histéria ndo tem um desfecho diferente do escrito por Collins. Katniss termina do
mesmo jeito: heroismo destruido, psicologicamente abalada, quase que uma paria em um
distrito destruido, apesar do perdao pela execug¢dao de Alma Coin. Logo, ndo € possivel atribuir
ao olhar masculino do homem a total responsabilidade pela forma como o cinema apresenta
Katniss. De certo modo, o olhar masculino € também o nosso olhar muitas vezes. O discurso
das mulheres também estd impregnado do discurso do dominador, assim como os arquétipos
que povoam nosso imaginario. Além disso, Collins parece se guiar pela proposta de Maureen
Murdock de uma jornada da heroina na qual ela vivencia uma jornada similar & masculina,
lutando com as armas e nos termos masculinos, para depois perceber que isso a afasta de sua
esséncia e retornar para si mesma. A obra de Murdock requer um exame mais apurado, mas
grosso modo essa ¢ a trajetdria de Katniss que, pela anélise aqui apresentada torna a jornada da
heroina uma matriz proficua para os discursos da dominag¢do masculina. Contudo, o apetite
tricksteriano ¢ dado a Katniss por Collins, de modo que nos livros ela tem mais em comum com
Lisbeth Salander e seu apetite voraz do que os filmes permitiram visualizar.

Os Homens Que Ndao Amavam as Mulheres € escrito por um homem. Na adolescéncia,

Stieg Larsson presenciou, sem reagir, a um estupro. Lisbeth ¢ sua forma de reden¢do. O lugar
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de fala nesse caso tem um especial destaque, pela forma como ele cria uma heroina feminina
imbuida de uma energia masculina e a0 mesmo tempo a marginaliza por isso. H4 uma
consciéncia do quao incabivel ¢ essa acdo feminina na ordem dominante, mas ele cria uma
Lisbeth muito mais comunicativa do que o cinema faz questdo de apresentar em duas
oportunidades diferentes. Sua Lisbeth ¢ eficaz. Direta, mas eloquente. A cena em que ela
conhece o advogado de Vanger evidencia a escolha deliberada de silenciar Lisbeth no cinema.
Na obra literaria ela se expressa de forma impecavel a ponto de Frode acha-la fascinante e nao
aterrorizante como a imagem cinematografica faz questao de ressaltar em duas oportunidades,
e em dois continentes diferentes. E pelo relato preciso dela, a Frode, que conhecemos Blomkvist
no livro. Certamente que o cinema tem recursos para narrar sem silenciar a protagonista. A voz
ndo mudaria seu desfecho, mas a tornaria mais humana. Nenhuma mulher participa da escrita
do roteiro. O mesmo se da na Versdo estadunidense de David Fincher com roteiro de Steven
Zaillian. No entanto, o filme “The Girl With the Dragon Tatoo” suscita analogias entre o nome
do filme, a natureza de Lisbeth em seu aspecto livre ¢ a0 mesmo tempo monstruoso para os
padrdes da ordem dominante, assim como o surgimento de uma nova ecologia preconizado em
How to Train Your Dragon.

How to Train Your Dragon foi escrito por uma mulher e adaptado para o cinema por
trés roteiristas do sexo masculino. As habilidades de Solugo, comumente atribuidas ao universo
feminino, fazem bastante sentido quando se considera a autoria literaria. Ele ndo perder essa
esséncia que Cowell lhe deu, contudo, ¢ um privilégio da liminalidade em que ele se encontra
e do fato de ser uma fantasia e animagao. Outra idade, outro género cinematografico, e Solugo
seria um outro tipo de herdi como a recep¢ao a Newt Scamander, seis anos depois evidencia.

Howl's Moving Castle na versdao de Jones ¢ bastante diferente da versdo filmica
roteirizada e dirigida por Miyazaki. Cotejando as duas obras € possivel ver claramente a
perspectiva feminina e masculina e o entrelagamento do discurso da dominagdo ao discurso do
oprimido. Infelizmente, isso acontece na obra de Jones, de modo que a adaptacao de Miyazaki
lhe apara as arestas, como ¢ possivel ver através da transformagao do tema do disfarce em uma
busca pela verdadeira identidade ao invés de um fim em si mesmo para obter um lugar na ordem
dominante. Jones cria um jogo divertido com temas de contos de fadas, a exemplo de Sophie
ser a primeira das trés filhas. O verdadeiro sucesso ¢ esperado s da terceira irma, e de Sophie
s6 se pode esperar o fracasso. E uma subversio que possibilita as trés personagens se
desenvolverem. Miyazaki foca na jornada de Sophie e seu rompimento com o conformismo,
sem dar mais aten¢do para a formacgdo familiar do que o necessario para a identidade da

protagonista. Jones também sustenta uma rivalidade entre a bruxa das terras abandonadas e
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Sophie que Miyazaki elimina, refor¢cando a natureza empatica de Sophie ao acolher a bruxa
debilitada. Em contrapartida, ele adiciona a guerra, seu proprio calcanhar de Aquiles. Essa
guerra, porém, acrescenta camadas a Howl que o tornam mais humano. Jones concorda que
Sophie e Howl se tornaram mais gentis na versao de Miyazaki do que na sua (JONES, 2008.
p.226). Tanto a obra literaria como o filme tém seu valor criativo, contudo ¢ necessario notar
que a versdo de Jones se apega a rivalidade feminina e vilaniza uma mulher, enquanto sua
Sophie salva um homem de carater duvidoso. Como diz bell hooks, ¢ dificil falar de libertacao
quando falamos na linguagem do dominador. Jones se aproxima mais das muitas versdes
simplistas originadas do conto de Eros e Psiqué: o casamento com o monstro. S3o muitos os
contos derivados do tema nos quais parece ser funcdo da mulher pacificar a fera para obter um
lugar no mundo da fera em vez de criar um seu. Miyazaki se aproxima mais da matriz desses
contos- Eros e Psiqué- criando, dessa forma, a alma, ndo s6 para Sophie, como para todos os

moradores d’O Castelo Animado
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O Mundo Secreto, o lugar da autonomia feminina, estd profundamente conectado a
insisténcia feminista na recuperagao da voz pela mulher. Ao cotejar o manual de escrita
cinematografica de Hudson, de onde foi extraido o conceito de Mundo Secreto por ela atrelado
a um processo de desenvolvimento emocional e busca de identidade, aos conceitos da
psicologia, sociologia, filosofia, antropologia, literatura e cinema, o proprio género literario dos
contos de fadas se erige como um Mundo Secreto, composto de uma infinidade de discursos
ocultos.

Esses contos, em sua conexdo com a oralidade, desenvolveram uma estrutura resiliente
as muitas adaptagdes e ¢ esta estrutura lapidada por milénios que Marie Louise Von Franz
chama de esqueleto da psiqué, Hudson chama de 4 Promessa da Virgem e Zipes chama de a
perspectiva do dominado. Ao reunir essas proposigdes temos a oposi¢ao de uma cultura de
resisténcia fundada na criagdo de alma- a criagdo de uma subjetividade resiliente, uma
individualidade criativa e consciente- a uma cultura de dominagdo fundada pelos mitos quando
da ascensao patriarcal.

Saber da existéncia de uma subcultura-ou uma contracultura- de resisténcia na qual o
feminino preserva voz e agencia em paralelo a ascensao patriarcal e a instituicdo de uma cultura
formada para a manutencdo desse poder, ¢ um verdadeiro empoderamento feminino, que
alimenta nossa criagdo de alma e, por conseguinte, a recuperacdo da voz. Isso ¢ o que
comprovam as mulheres escritoras como Emily Bronté, e uma infinidade de filmes produzidos
usando a estrutura dos contos de fadas, que se configuram como a perspectiva dos dominados
de forma natural e intuitiva.

Mais do que defender A4 Promessa da Virgem como uma ferramenta tdo proficua
quanto a jornada do heroi na escrita cinematografica, este estudo buscou evidenciar os saberes
que ela condensa e que ficam debaixo de uma capa de frivolidade e puerilidade tecida pelo
discurso patriarcal. Deste modo A Promessa da Virgem de Hudson revela-se também imbuida
de discursos ocultos, o que pode ser visto no exame da imagem mitologica que ela usa para
evocar a virgem mencionada no titulo de seu manual de escrita inspirado na morfologia dos
contos de fadas. Esse exame evidenciou ndo apenas os contos de fadas como um Mundo
Secreto, mas suas origens na mitologia e sua conexdo com a energia tricksteriana que governa
a subversdao dos processos criativos e a disrup¢do necessaria as transformagdes sociais. O

discurso oculto de Afrodite no mito/conto de fadas Eros e Psiqué, no qual um principio criativo
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primordial masculino se une a alma humana, constitui uma metéafora para a criagdo de alma e
um arquétipo de transformagdo apto a suceder a jornada do herdi quando o mundo em que
vivemos requer mudancgas para acolher novas individualidades. O desvelamento do discurso
oculto de Afrodite possibilita compreender que o feminino sempre resistiu € que a energia
tricksteriana imanente aos contos de fadas esta intimamente ligada ao feminino reprimido pela
ascensdo patriarcal. O feminino é por si mesmo astuto, curioso, disruptivo, e essas
caracteristicas comumente associadas aos tricksters como energia masculina sempre estiveram
presentes nos principios criativos femininos que prezaram pela fluéncia dos ciclos naturais
evolutivos represados por Zeus na ascensdo patriarcal. Por isso Afrodite figura na capa da obra
de Hudson: ela incorpora a astucia criadora feminina que articula a unido de Eros e Psiqué. E o
destravamento por ela tramado, a maneira das divindades primordiais Gaia e Réia, dos ciclos
evolutivos da consciéncia, guarda no inconsciente humano ao longo de milénios, o germe da
criacdo de alma.

Os filmes analisados neste estudo evidenciaram que as heroinas do cinema quando
inspiradas por mitos femininos, como Artemis, apreendidos da perspectiva da dominagéo e ndo
de suas raizes originais, sdo esterilizadas criativamente e reiteram a supressao do feminino na
nossa psiqué e na cultura, mesmo quando disfarcadas de heroinas feministas. Entretanto,
quando as historias se utilizam da morfologia dos contos de fadas a criagcdo de alma prepondera
e quebra mesmo os liames de um mito intimamente conectado a manutengdo do poder
patriarcal, como Héstia em Howl's Moving Castle, comprovando deste modo a assertividade da
estratégia de Afrodite. A analise dos filmes também possibilitou compreender o surgimento de
uma nova ecologia, a partir da criagdo de alma que reintegra a anima ativamente a psiqué
masculina, pois Hudson ndo propde a virgem como uma representagdo da mulher, mas sim de
um aspecto da psiqué, uma energia feminina reprimida na consciéncia humana como um todo.
Por isso muitas virgens aqui analisadas em suas diegeses filmicas sdo homens em contato com
as instancias femininas de sua psiqué e condicionados e/ou reprimidos pela supressdo do
feminino na cultura. Estes personagens contraditam o progndstico da esterilidade psiquica
polarizada para o masculino em nossa sociedade, e da unido bestial das figuras animicas na
psiqué (animus e anima) a servigo da dominacdo, professados pelos mitos de Hipdlito e
Atalanta.

A energia tricksteriana, imanente aos contos de fadas e, por conseguinte, a estrutura de
Hudson, em um primeiro olhar s6 pode ser rastreada na perspectiva masculina mitica. Contudo,
mesmo nos mitos ela estd presente nos processos de criacdo e nas disrupgdes da relagdo amorosa

que simbolizam mudancas da consciéncia humana. O fato de os tricksters existirem nas
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narrativas miticas em sua forma masculina ¢ comumente tomado como um indicio do trickster
ser uma energia predominantemente masculina. O esfor¢o de estudiosas como Tatar, Tannen e
Jurich, de delinear uma trickster fémea ¢ justificado pela sua presenca na cultura popular com
énfase na literatura e no cinema. E na analogia entre as manifesta¢des tricksterianas nos contos
de fadas e nos mitos que os indicios de o feminino em si ser tricksteriano comega a tomar forma.
Uma forma inferida também do esforco masculino por destruir os atributos femininos
vinculados a asticia criadora feminina, como a curiosidade e a voz. Ao silenciar as mulheres
no ambito moral, civil e psicoldgico, a dominagdo masculina limita o feminino ao reino
doméstico, condicionadas a subserviéncia que prevé os afazeres da casa e a procriagdo como
suas incumbéncias. Contudo, o esfor¢o continuo e reiterado de silenciamento e objetificagdo
revela que o feminino ¢ temido, por ser justamente astucioso. O masculino foi e ainda ¢ regido
pelo medo do feminino e sua intima conexao com o caos ¢ a plenitude desornada da vida. De
certo modo o feminino ainda ¢ a sacerdotisa do templo das deusas ancestrais em cujos ouvidos
as serpentes segredam conhecimentos sobre a plenitude da vida e os ciclos que as estruturas
humanas obscurecem e tentam estancar. A mulher, como a portadora evidente desse significado
do feminino torna-se também o recipiente dos sistemas de contengdo e ordenamento que
culminam em silenciamento e objetificacdo. As profecias, mediadas pelo divino ou imaginadas,
quando oriundas de uma voz de mulher, foram associadas a perfidia, ao mal, e a perda do
paraiso. A ascensdo do patriarcado, no entanto, tem no frickster um minimo equilibrio para o
seu sistema de ordenamento. Tomando a mitologia grega como exemplo, todos os deuses sob o
jugo de Zeus tém suas fungdes muito bem delimitadas e seus poderes muito bem direcionados.
Com a figura do trickster ndo € diferente, porém sua androginia e intersexualidade revelam uma
conexao com o feminino. Uma relagdo necessaria a sua fungdo disruptiva. O trickster
personifica a disrupgdo, a revelacdo das estruturas sociais € por conseguinte sua revisio e
reestruturacdo continua, porém dentro dos pardmetros do patriarcado. O trickster, enquanto
arquétipo masculino, propicia um minimo de mobilidade entre consciente € inconsciente € um
vislumbre da possibilidade de mudanca do status quo, que mantém o sistema operante, a
exemplo de Hermes que ascende ao Olimpo superando sua ilegitimidade, e passa a operar
dentro do sistema olimpico. Como manifestagdo masculina, ele também preserva e frui das
vantagens e falhas do sistema. Suas transformacdes sdo acidentais, sub-repticias e egoisticas,
pelo menos em seu discurso publico. H4 muito sobre a natureza dos fricksters a ser analisada
antes de uma conclusdo efetiva sobre suas reais fungdes sob dominio patriarcal. Entretanto, ha
uma conexao entre eles e o principio criativo masculino que conhecemos por Eros. Assim como

ha uma conexdo entre Hermes e as divindades primordiais femininas representadas pelo
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caduceu que, segundo Kerényi, ndo ¢ o cajado de Apolo e sim uma “vara de arauto” recebida
quando de sua iniciacdo nos mistérios femininos. Estes seriam os Mistérios de Eléusis, que
celebram o feminino e os ciclos da terra, tendo Perséfone e Deméter como deusas centrais. A
partir destes ritos foi modelada a iniciagdo no culto de Isis da qual participa Lucio, em o Asno
de Ouro. Tricksters nao sdo leais a nenhum sistema, até porque sdo outsiders, o que induz a
muitas questdes sobre suas fungdes na dominagao patriarcal. O que fica da analise dos mitos ¢
que, mesmo silenciadas, as figuras miticas femininas revelam-se astutas, tricksterianas e ao
mesmo tempo mais empaticas € humanizadas do que o trickster. Quando essa energia
tricksteriana se manifesta plenamente nos contos de fadas, que sdo tidos como a expressao mais
pura da psiqué, suas acdes modelam uma forma de contar historias que visa uma busca por
identidade propria e transformacao de valores. Cabe perguntar se a figura do trickster consegue
carrear o que significa o feminino. Ha necessidade de uma trickster quando a astlicia criadora
¢ intrinseca ao principio criativo feminino? E se a unido de Eros e Psiqué ja tiver cumprido a
missdo de reunir o que a dominagdo masculina separou: o feminino e o masculino em nossa
psiqué? Utopicamente, a anima mantém o espirito receptivo a mudanca e ao desconhecido, e
0 animus erige estruturas, que podem abrigar a diversidade.

O percurso até aqui indica que ndo houve uma lacuna conceitual na concepgdo d’A
Promessa da Virgem, e sim que ao evocar a virgem no nome de sua estrutura- seu manual de
escrita cinematografica- Hudson convoca ao debate necessario e indica o reino dos contos de
fadas como um lugar onde as vozes das mulheres foram preservadas. E nos convida a ouvi-las
com mais ateng¢ao, ainda que pelas brechas de nossas preconcepgoes. E, sobretudo, a usar nossas

vozes em novas historias.
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APENDICE- Entrevista Transcrita

ENTREVISTA COM KIM HUDSON, autora de THE VIRGIN’S PROMISE
Tempo de Duragao da gravag¢ao: 39 min e 51 segundos
Realizada em 11 de maio de 2022, as 10h00 da manha via ZOOM

Identificagdo: por extenso

Obs.: Duas pequenas partes da entrevista foram excluidas deste apéndice por se tratar de
partes ndao concernentes ao tema da pesquisa. As meng¢des a minha orientadora (advisor,
mentor) ndo se referem a professora Sandra Fischer. O percurso desta pesquisa contou com
trés orientadores e a professa Sandra a acolheu muito depois da realizacdo da entrevista,
guando a pesquisa ja tinha outros desdobramentos. A marcacdo (...) indica os trechos
suprimidos.

(...)

Kim Hudson: So, you want to analyze the beats, but you want to go deep. So, | think that's
brilliant. One of the ways that you could go deep is to start with the fundamental nature of
power and the difference between masculine and feminine power, or hero and virgin power.
Iriene Borges: Amazing.

Kim Hudson: Because | would even pause to know what is power. We don't even have a
thought or take an action until we have some conception of what our power is.

What does it mean to have power? So, I'm going to say, I'm actually working on a book right
now called The Bridge. It's a... Sorry. Working on the title. The Bridge, a framework for linear
and circular power. And linear is masculine. Circular is feminine.

Iriene B: | want to read this already.

Kim Hudson: Yeah, it will be out in September, probably. So, during the period of yours... you'll
have this as a reference. For now, let's say... So linear power is basically the one that you'll find
in the dictionary. And it's to assert your... In some version of... And the one | use is Max Weber.
And it's basically to assert your will even against resistance. And that's power.

Iriene Borges: Could you repeat that?

Kim Hudson: And you'll have to record it. I'll say it one more time. So power is to assert your
will even against resistance. So, it's about control. It's about overcoming obstacles. It's about

setting goals, and your will. And then... So, what would be feminine power? And | think
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masculine power is driven by fear. And feminine power is driven by love. And as a circular
power. So clearly, it's not about asserting your will even against resistance. So, the definition
after much searching... And what felt right to me- | do a lot by what feels right to me- power
means to know yourself, to be yourself. And then to support others in doing the same.

Iriene Borges: That's amazing. | remember a movie in which there's a final statement from a
character at the end. Coach Carter. | love the end of this movie. This statement is almost what
you said. In other words, more words, but it's amazing. | love this. You have to be yourself to
empower other people to be themselves.

Kim Hudson: Yes. To be themselves is a key part too. You don't know what is ‘themselves’ all
the time. You can intuit it. But really what you're trying to do is create the space for somebody
to grow into their best potential. And you partly do that by doing that for yourself. By modeling
what it feels like to go inward and try and find out who you are. And that's what the secret
world is of the Virgin's journey. It's basically this noticing that | have to find a place where I'm
safe. Like | have this cocoon so | can leave this linear fear-based world and the heroic world.
And be safe to turn inward. And then let my manifestations of the world start from what
pleases me or I'm curious about. But even doing some sorrow. These are all parts of the plot.
Iriene Borges: | knew | had to talk to you. My God. I'm amazed. Can | read this for you?

Kim Hudson: Sure.

Iriene Borges: When | talk about the Virgin's Promise, the word Virgin evokes so much
prejudice. | have difficulty to say some words. Please, do you understand what | said?

Kim Hudson: Yes, and | know your experience too.

Iriene Borges: | think it comes attached to sexual, religious, and esoteric meanings. Do you
deal with this prejudice too? That's my question to you.

Kim Hudson: Yes, all the time. And this becomes the dilemma. First of all, the original meaning
of Virgin was to know you're a value just for being yourself. That's why we say Virgin Forest.
We look at it and we're not saying,” Oh, that could be a couch and that could be a house”. And
that's what makes it beautiful. We say it's beautiful. You know, just untouched. Not for its
money potential, right? So, it's not how it could be used, but just being. And that's the
difference. The hero is about action and the Virgin is about being. Always growing closer to
your authentic way of being in the world. So Virgin, in its original meaning, meant to know
you're a value just for being yourself. And then it got co-opted by the patriarchy into meaning

a way for a family line to control the genetic makeup. And it's really a vanity. It's to make sure
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that you are finding a form of immortality. The male is finding a form of immortality in that he
can show that it's his genes that are carrying on, even though he has to accept, ultimately, he
will die. So, um, which is part of that masculine sense of finality, you know, done objectively.
So, okay. So, the thing is, we don't have a lot of other words for this, this state of being to know
that just being yourself, you are a value, which is that really says how linear. And | don't know,
maybe you guys do have another word. And if you do, please use it. You know, because we
don't have another word in English.

Iriene Borges: We don't have your book translated into Portuguese.

Kim Hudson: Oh, you don't? Do you know it's in Italian?

Iriene Borges: | don't speak Italian.

Kim Hudson: | thought Latin-based it might be easier. You do speak English, | don't know.
Iriene Borges: | think English is easier for me these days.

Kim Hudson: Okay, good. So, is there a word in Portuguese that is basically, that basically
means you are intrinsically valuable just when you are being yourself that you are?

Iriene Borges: | will search for that word and | let you know, but at the moment don't occur to
me.

Kim Hudson: so how do we, how do we value this in life and create systems around it If we
don't start by having a word for it? You know, like that's, that could be a big point in your
project. And that not only, | mean, we have a word for it, but the word has been under attack
by patriarchy in that it has been, you know, how in history, if there was say a culture and it was
being taken over, what they would do is they would build their church on top of the old sacred
ground so that people still naturally want to go there. So just make it yours. It's the same thing,
as the word virgin.

Iriene Borges: There is a colonization.

Kim Hudson: Yeah. Yeah. And so, like meaning that you're, you're sexually untouched that, you
know, a virgin for us means you are unique unto yourself, which could, you know, there's a
slight variation that says, oh, that means you're untouched by others. Right. So, there is, you
know, like a little bit of a connection between those two. And then that second meaning
dominated just because it built itself on top of the first meaning and the loss is profound in
this, but for men and women, and I'm really, really big on that. The feminine is not female. It
is like, obviously, it's easier for us (for us women) to be feminine, but everybody has a

masculine and a feminine side.
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Iriene Borges: That's another point that | have difficulty explaining to people. I'm not talking
about gender. I'm talking about energy, feminine energy.

Kim Hudson: So, I'm so glad to hear that because that's exactly it. When you run up against
something, you've hit an energy point that desperately needs somebody to like get into it and
address it. So really pay attention. Like one, the word virgin, make that part of your, of your
essay. And what was the second one? You just brought it up.

Iriene Borges: Feminine?

Kim Hudson: Make that part of it. And one thing I've done is |, | use this term. Well, | often in
the beginning, even it's, it's like yin and yang, and people do recognize that yin and yang can
be masculine and feminine. It's an aspect of a, of a bigger concept. And | used linear and
circular as a way of, of using less. Well, | think linear and circular is the master category, sort of
like yin and yang. And then there's lots of different ways to below it, to be either linear or
circular and masculine-feminine happens to be in those two, two opposites that, that generate
energy, you know, because they are different, they can generate energy. You don't want to ask
everybody to be a plus, right? You need a plus and a minus. So energy comes from the
difference. And that's actually is a big point in my book too. If you want to have two forms of
power, if you want, you know, two legs to walk on, you need to keep them separate. You need
to understand their differences and value both of them.

Iriene Borges: | want to read this book.

Kim Hudson: And you.. and you will, it will be available to you, but I'll give you a little bit more
of what's in there. One is that | learned that this: to assert your will, even against resistance,
this is, is not inherently bad or good. It's neutral. You can make it bad or good. And there's a
qualifier what | call, the Goldilocks test that when you are asserting your will, even against
resistance, it's not too much, not too little, just right. You're always looking for that middle
zone. If you don't do it enough, you're a coward. If you do it too much, you're the tyrant. You're
killing the whole kind of people that don't need to be killed and all that kind of stuff. So that's
how you find the positive and the negative aspects of heroic power.

Iriene Borges: | wrote... | think you talked about this already, but | will read it for you...I Wrote:
the Virgin's promise is a name for what she's expected to be or what she has the potential to
be, but most people can see just what she's expected and the marriage in the end when |
speak about it, that's difficult... again, I, I'm dealing with this. Do you have all the time this

understanding? Do you always have to explain this?
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Kim Hudson: I'm so glad you're taking it up, but you know, um, marriage in the end, like you
may be running into, uh, the idea that this is anti-marriage and it's not. | believe that first, you
need to be, to know who you are, and then bring that into a relationship. And that is the next
great thing you want to do in life. And, you know, you can do that in whatever, you know, it
doesn't have to be like a church, church-sanctioned marriage, but it, you know, this...this ability
to join with a person who is not you is, is a wonderful step in life. And when, you know, we
hope to go on kind of thing. Uh, but if you're going to sort of have a union with someone who
is not you, you have to know who you are and otherwise you just meld into that person or you
become everything they want you to be. So, this is the first part on how do | bring my best self
into the world so that | can find the right match. So if | was you, | would not challenge people's
idea that, um, you're saying you don't want to get married. Cause it did sound a little bit like
that. Like, it's like that, that's one of the oppressive forces and all, you know, when other
people are choosing for you, it actually can be an oppressive force, but it's not anti-union in
any way.

Iriene Borges: So, | understand that this is the average understanding of your work, but, uh,
for example, the pretty woman, when | brought this list, this three movies for my advisor,
she....| love pretty woman. | don't remember everything you wrote about it, but | agree
completely, but she (the advisor) brought me the question of the money. “She just (Vivian
Ward) looks better because of the money she received from Edward” and “is just about the
money” and the couple in the end getting together. Uh, | don't see that way. As | said, | agree
with you. And |, | didn't sit with my mentor to talk about this yet. |, | need to do it, but, uh, it's
very, very difficult- I’'m using this word a lot today. | must find another-, it's very difficult to
explain to a person who has this, uh, idea of a princess who is discovered and brought to light
in a better dress for someone and put in another life better than she had before. And that's
the image people usually have in their minds. And | always, uh, fighting with this image they
have.

Kim Hudson: Yes. So, I'm going to say, there are two things about that. One is when you're in
linear thinking, when you're in this, um, masculine or fear-driven form of thinking, there's,
there's rules and that tells you something is good, or something is bad. And, and so, and you're
to support the good and kill the bad kind of thing. You can't, you can't align yourself with
somebody who's doing something that's against the rules. You know, that if you take money,

then you're a prostitute and you're not a good woman. So, all of that goes with the heroic
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mindset, but this is actually a feminine story, which is transporting itself into another set of
rules or no, another way of being. It's not about a set of rules. It's about feeling. It's about how
you feel about things. And so, when you view those same beats in the story from the point of
her internal world, how is she feeling? Often a person awakens to their value when they take
in the world through the eyes of love, and then they manifest it in some way.

And so, what she's done is she is thinking, | get to be in the world, and when she dresses, she's
the type of person that she knows inside that she is. That she's playful, that she's cared for,
that she's worthy of nice things. She lights up, she changes as a person because she's starting
to connect to a sense that she is valued. And you can see other people who dress up and have
the absolute right makeup, and they don't have beauty like she did. And this is the brilliance
of her acting. And there's a book, an academic book, that's referenced in the back of The
Virgin's Promise, and it's called The Soul of Beauty. And it talks about how beauty, by definition,
is when you give your soul a physical manifestation. And that's essentially what we're watching
on the screen, which is what makes it powerful. So that's the way | would address that issue,
that you have to move to a different thinking style in order to understand this journey.

And in the, this gets back into my book again, in the linear style of thinking, you're very
objective. You think in terms of either or, something's right or it's wrong, it's better or it's
worse, that kind of thinking. And you're always pushing back against what you don't want in
the linear world. Whereas it's the complete opposite in the feminine world. You're pulling in
more of what you love, what you're curious about, what gives you energy, you're pulling in
more, you're not even paying attention to what you don't want, you're thinking of what
enriches me. Secondly, you are saying yes. And to everything that's coming your way, you're
like, oh, | see some interest in that. Oh, | find maybe we could connect. Maybe if we were
vulnerable, we'd find some overlap.

You know, like you're always saying this, this world of how do we expand our emotional circles?
It's not, and that's the last one. It's, it's more about emotions than physical things. It's not
about being externally focused.

It's about being internally focused. It's not about being objective. It's about being subjective.
When | feel something, if | put on these brand-new clothes and | feel differently, it's not like,
yay, | get this for a bargain. It's “why do | feel good in this?” What is this telling me about

myself? And that's, you follow that. And then you wear it again, so you can maintain that good
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feeling and then see where that takes you. And it's because it's connecting to something in
you.

(...)

Kim Hudson: Do you, did you have any more questions for today?

Iriene Borges: Yes, | have many. You described your five-year journey to write this book, in a
few words. Could you give me more about this process? What could you tell me about this
process of finding this archetype of the Virgin? Because | read many books...I think |, wrote
this...these screenplays using your beats because | was reading many books from Marie-Louise
Von Franz and fairy tales, for three or four years. | did that and then came naturally this way
of telling a story. It was amazing, but | never found this archetype so clear (as you did). How
do you, how'd you come to this archetype of the Virgin?

Kim Hudson: | would say that what |, in retrospect, what | did was | really trusted myself. When
| felt something was important, when | even got that feeling of resonance, you know, that
tingle that you get, the more you pay attention to it, the better the radar is. And so, every time
something gave me a tingle, | would write it down and trust it. And then | just tried to put the
pieces together. Something that is not in my book is that the Virgin's promise is nonlinear. So
those beats can occur in any order. And I'm so sorry. That's one thing | wish | hadn't done was
| shouldn't have numbered them. | should have alphabetized them, put ABC instead of one,
two, and three, because alphabet gets all different directions, but numbers are always in
sequence. Hero stories are linear, and this is nonlinear. And, that's really important because
when | was doing this, | would get a little piece of something and | would like to hold that in
my heart. And then | would get another little piece and then they are starting to find ways that
they fit together. And those pieces can come to you in any order, but you're getting closer to
something that will hang together in the end. And it keeps giving. | could write that whole book
again and add quite a bit actually, because talking to people like you has made a big difference,
but that's the point. It's never trying to be, here's your, your, your 12 steps. It's trying to say, |
want to find something that creates energy. And when | put enough things together, it'll start,
it'll have enough to keep generating more energy. So that's the key.

And the thing I'll say is that part of the process is to be uncomfortable and to find people
uncomfortable with you. And that's basically no longer fits her world.

In other words, you're used to like being in good alignment with the academics around you.

And now you're finding yourself that, that you don't have the language and it's frustrating to
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explain to them what's growing in, in, in your own understanding of things. And just recognize
that that is the process. You're right where you need to be. That's beat number six.

Iriene Borges: | think it's wonderful to listen to you talking this way. It's amazing. Can | try
another question?

Kim Hudson: Yes, go for it.

Iriene Borges: | understand that the emotional process, the Virgin lives is very similar to any
creative process. | am a bachelor in engraving. And | can see the artists living this process every
time they initiate another artwork, another creative process. Can you see this? Or am I...am ...
(...)

Kim Hudson: Okay. I'll tell you another reference and you'll have it in the recording on TED
talks. There's a guy named Uri, U R |, and then Alon, A L O N. And he's an Israeli scientific
researcher. And he talks about the process, and he has something he calls the cloud and how
difficult it is to explain to science people, the value of something that is non-scientific. It's
exactly what you're going through, but from, from a science versus creativity kind of point of
view, watch that he's really, really good at explaining the difference in the processes. And then
my book will help eventually, but yeah. So just remember that this is part of the process and
the feminine is about making connections where they don't exist. Like your ability, you're,
you're identifying where there needs to be a connection and then going through the
discomfort and the exploration and the curiosity that it takes to build a little bit of a path
between the two.

Iriene Borges: Oh my God. | don't know how much time we have but thank you so much for
this. | hope you really want to talk to me again because | know my English isn't the best, but
I'm trying.

Kim Hudson: No worries. And | hope | can share more things.

Iriene Borges: It's so good to talk to you. | thought | wouldn't be able to reach you.

Kim Hudson: No worries. I'm glad you reached out. That means a lot to me, especially now, as
| try and finish this other book, I, | almost gave it up about two weeks ago.

Iriene Borges: Please, don't. | dream of your book in Portuguese, for more people to know
you. | think people must know you in Brazil. We have so many creative writers and they are so,
limited by every script...| don't know if that's the correct name, but every script course | had is
always the hero's journey approached. And my stories didn't fit this journey. And | think there's

a lot of writers that are dealing with this and they must know you.
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Kim Hudson: Right. You know, and that would make an interesting element to your, your thesis
in that the dominance of the masculine, that's basically like the Goldilocks principle gone too
far, like not too much, not too little. It's that narrative is so dominant that it shuts out things.
And Brazil is such a love-based country. Like when | was there, | couldn't believe it, the music
and the, you know, the dancing in the parks and people holding hands everywhere. And, you

know, like it's, uh, and color and beauty, um, there should be room for another story.
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ANEXO

O Estranho Passaro (Fitcher’s Bird)

Era uma vez um feiticeiro que, sob forma de mendigo, ia de casa em casa pedir esmolas ¢
raptava as mocas bonitas. Ninguém sabia para onde as levava, porque todas desapareciam sem
deixar pistas. Um dia, apresentou-se a porta de um homem que tinha trés filhas muito bonitas.
Tinha o aspecto de um pobrezinho maltrapilho, com um saco as costas, como se fosse para
guardar o que recebia. Pediu a caridade de um pouco de comida e, quando a filha mais velha
chegou a porta para dar-lhe um pedaco de pao, ele empurrou-a com a mao e ela foi jogada, sem
saber como, para dentro do saco. Em seguida, a passos apressados, ele partiu, levando-a consigo
para sua casa no coragado da floresta. La tudo era pomposo e ele presenteou-a com tudo que ela
queria, dizendo:

— Meu tesouro, aqui comigo passaras muito bem e poderas ter tudo o que desejares.

Depois de alguns dias, ele disse:

— Tenho de fazer uma viagem e preciso deixar-te sozinha por algum tempo. Aqui tens as chaves
da casa, podes percorré-la inteiramente e ver tudo o que ha nela, menos, porém, o quarto que
se abre com esta chavinha. Proibo-te de 14 entrares, sob pena de morte. Deu-lhe, também, um
ovo, dizendo-lhe:

— Toma muito cuidado com ele. Aconselho-te a trazé-lo sempre contigo para que nao se perca,

pois perdendo-o acontecera uma grande desgraga.

Ela pegou as chaves e o ovo, prometendo fazer tudo direito, como lhe pedia. Quando ele partiu,
a moga correu a inspecionar a casa de ponta a ponta, examinando tudo. Os aposentos reluziam
de ouro e prata, e ela deslumbrada confessava jamais ter visto tanta riqueza. Por fim chegou
diante da porta proibida. Quis passar direto, mas a curiosidade era tanta que nao resistiu. Olhou
para a chave, era uma chave comum, meteu-a na fechadura, fazendo-a girar devagarinho, e a
porta escancarou-se. Mas o que ela viu ao entrar 14?

No meio do quarto havia uma grande bacia ensanguentada e, dentro dela, pedacos de cadaveres
esquartejados! Ao lado havia uma mesa de madeira, em cima da qual estava um machado
reluzente. Ao ver isso sentiu tal pavor que o ovo lhe escapou da mao, indo cair dentro da bacia.
Mais que depressa, apanhou-o; tentou limpar o sangue, mas em vao. Por mais que esfregasse e

raspasse, o0 sangue voltava a aparecer, e ndo conseguiu limpa-lo.
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Pouco depois, o feiticeiro regressou da viagem e a primeira coisa que fez foi pedir a chave e o
ovo. Ela, tremendo como vara verde, os entregou.

Vendo as manchas vermelhas no ovo, ele percebeu que havia entrado no quarto
sangrento. Entdo disse:

— Entraste 14 contra a minha vontade, agora voltaras a entrar contra tua vontade. Tua
vida esta no fim!

Atirou-a ao chao, arrastou-a até 1a pelos cabelos, decapitou-a e esquartejou-a, deixando
que o sangue escorresse pelo chdo, depois jogou os pedacgos dentro da bacia.

— Agora vou buscar a segunda — disse ele.

Transformou-se em mendigo e tornou a apresentar-se diante da porta, pedindo esmola.
A segunda filha levou-lhe um pedaco de pao e dela também se apoderou com um simples toque
da mao. E esta acabou como a irma. Deixou-se vencer pela curiosidade, abriu o quarto sangrento
para ver o que continha e, a volta do feiticeiro, teve de pagar sua curiosidade com a vida. Ele
entdo foi buscar a terceira, mas esta era prudente e esperta. Assim que o feiticeiro partiu, apos
ter-lhe entregado as chaves e o ovo, ela antes de mais nada guardou o ovo em lugar seguro e s
depois visitou a casa de ponta a ponta, abrindo também a porta proibida.

Ah! O que viu 14 dentro! As suas queridas irmas esquartejadas e os pedagos dentro da
bacia. Recolheu cuidadosamente todos os membros, juntando-os um por um, bem direitinho:
cabega, tronco, bragos e pernas, 0s quais, uma vez recompostos, comegaram a mover-se €
reviver! Em instantes, as duas irmds abriam os olhos ressuscitadas. Numa alegria imensa
abragaram-se e beijaram-se muito felizes.

Quando o feiticeiro regressou, pediu logo as chaves e o ovo. Nao descobrindo nele
sinal algum de sangue, disse:

— Vocé passou na prova, por isso seras minha esposa.

Porém, agora, ele ja ndo tinha mais nenhum poder sobre a terceira irma e devia fazer
tudo o que ela quisesse. A jovem, entdo, respondeu:

— Est4 bem, mas antes tens de levar um cesto cheio de ouro a meus pais, mas deves
carregd-lo tu mesmo nas costas. Enquanto isso, eu providenciarei tudo para a festa.

Depois correu para um quartinho onde havia escondido as irmas e disse-lhes:

—Chegou o momento de vocés se salvarem. Aquele malvado as levara para casa, mas,
assim que chegarem, mandem-me socorro.

Mandou que entrassem no cesto e cobriu-as bem, espalhando por cima o ouro. Depois

chamou o feiticeiro e disse:
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— Agora leva o cesto, mas eu ficarei olhando da minha janela para ver se vai parar no
caminho para descansar.

O feiticeiro colocou o cesto nas costas € pos-se a caminho, mas pesava tanto que o
suor lhe corria do rosto. Entdo sentou-se para descansar um pouco, mas uma das mogas gritou
de dentro do cesto:

— Estou olhando da minha janelinha e vejo que descansas. Vai andando, depressa!

Julgando que fosse a noiva quem assim falava, ele pds-se a andar depressa. Quis
sentar-se uma segunda vez, mas a moga gritou novamente:

— Estou olhando da minha janelinha e vejo que descansas. Vai andando, depressa!

Cada vez que parava, a moga gritava-lhe a mesma coisa e ele foi obrigado a ir adiante
até que, gemendo e sem folego, conseguiu entregar o cesto com o ouro e com as duas mogas na
casa de seus pais. Enquanto isso, a noiva preparava a festa de casamento ¢ mandou convidar os
amigos do feiticeiro. Depois pegou uma caveira com um riso irdnico, enfeitou-a bem, colocou-
lhe uma grinalda de flores e encostou-a a janelinha como se estivesse olhando para fora. Quando
tudo ficou pronto, cortou um travesseiro € colou as penas no seu proprio corpo com mel, ficando
assim parecida com um estranho péassaro que ninguém poderia reconhecer. Saiu de casa e no
caminho encontrou alguns convidados, que lhe perguntaram:

— De onde vens, estranho passaro?

— De um ninho de plumas eu saio.

— Que faz 14 a bela noivinha?

— De ponta a ponta varreu a casinha,

agora espera o noivo na janelinha.

Por fim encontrou o noivo, que voltava lentamente e que, como os outros, também
perguntou:

— De onde vens, estranho passaro?

— De um ninho de plumas eu saio.

— Que faz 14 a bela noivinha?

— De ponta a ponta varreu a casinha, agora espera o noivo na janelinha.

O noivo olhou para cima e viu a caveira toda enfeitada. Pensando que fosse a noiva,
acenou-lhe amavelmente, mas logo que entrou em casa com os convidados, chegaram os
parentes e irmdos da noiva, enviados em seu auxilio. Trancaram todas as portas para que
ninguém fugisse e atearam fogo a casa, de modo que o feiticeiro e toda a sua turma acabaram

queimados vivos dentro dela.
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