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na consonancia do coragao com o intelecto. Desejo que nunca é
completamente satisfeito e que, assim, se renova na criagao de cada

obra.

- Cecilia Almeida Salles



RESUMO

Esta dissertagao, realizada no Programa de Pés-Graduagao em Cinema e Artes do
Video da Unespar-FAP, trata do processo poético de um video realizado de maneira
totalmente solitaria para a plataforma YouTube. Este video apresenta as origens do
personagem protagonista Jellofanto. Para relatar este processo de realizagao audiovisual,
as definicdes de Cecilia Almeida Salles (2011) que caracterizam o gesto criativo sao
abordadas. Também me aproprio das nogdes de rastros e documentos de processo,
abordadas pela autora, para compreender e descrever o desvelar da realizagdo. Com o
auxilio de Salles, compreendo que o processo criativo do video em si, inicia de forma
involuntaria a alguns anos atras, sendo assim, resgato os documentos que evidenciam
estas intengdes criativas. Apoiado por essa essa documentacdo, passo a construir a
compreensao das primeiras inten¢gdes de criagao artistica que caracterizam o gesto
criativo que da origem ao video e organizo essas intengbes usando como base as
dimensodes tacitas de Kathleen Coessens (2014). Em posse delas, fago uma identificagao
das dimensdes tacitas em meu processo inicial de intengdes de criagdo e o chamo de “pré
pré-producéo” involuntaria. Também utilizo as dimensdes tacitas na segunda parte desta
pesquisa, para identificar como o processo se organizou quando foi definida a intengéo do
video, o que iniciou mais objetivamente durante o periodo em que cursei a especializagao
em Cinema na Unochapeco e se estendeu para o primeiro ano do mestrado, enquanto
cursava as disciplinas do PPG-CINEAV e iniciava os primeiros experimentos do video. A
terceira parte deste texto € um mergulho na realizagcdo do video com a unido de
referéncias antigas e novas e o resultado de experimentos. Faco este resgate através de
‘videodiarios”, documentos audiovisuais que criei no decorrer do processo, realizados
apos as diarias de captacéo tanto de video como audio. Este resgate é transcrito em uma
narracao das etapas do processo através da observacdo do conteudo presente nos
“‘videodiarios”. Meu objetivo como autor deste texto e artista responsavel pela poética
realizada, € que meu relato de processo possa inspirar e auxiliar outros artistas do video
em projetos solitarios que possam servir como um incentivo ao ingresso na feitura de
video para a internet, ou processos de criacdo de video em solitario para as mais variadas
plataformas. Persigo aqui, mais uma das formas possiveis de artistas compartilharem

seus mundos imaginarios através do audiovisual.

Palavras-chave: Poética; audiovisual; solitario; YouTube; critica do processo.



ABSTRACT

This dissertation, carried out in the Postgraduate Program in Cinema and Video Arts at
Unespar-FAP, deals with the poetic process of a video made completely alone for the
YouTube platform. This video presents the origins of the protagonist character Jellofanto.
To report this process of audiovisual realization, the definitions of Cecilia Almeida Salles
(2011) that characterize the creative gesture are addressed. | also use the notions of
tracks and process documents, discussed by the author, to understand and describe the
unveiling of the realization. With the help of Salles, | understand that the creative process
of the video itself began involuntarily a few years ago, therefore, | rescue the documents
that demonstrate these creative intentions. Supported by this documentation, | begin to
build an understanding of the first intentions of artistic creation that characterize the
creative gesture that gives rise to the video and organize these intentions using Kathleen
Coessens (2014) tacit dimensions as a basis. With them in hand, | identify the tacit
dimensions in my initial process of creative intentions and call it involuntary “pre
pre-production”. | also use the tacit dimensions in the second part of this research, to
identify how the process was organized when the intention of the video was defined, which
began more objectively during the period in which | studied the specialization in Cinema at
Unochapecd and extended to the first year of the master's degree, while taking the
PPG-CINEAV subjects and starting the first video experiments. The third part of this text is
a dive into the making of the video with the union of old and new references and the
results of experiments. | do this rescue through “videodiaries”, audiovisual documents that
| created during the process, carried out after the daily capture of both video and audio.
This rescue is transcribed into a narration of the stages of the process through observation
of the content present in the “videodiaries”. My objective as the author of this text and the
artist responsible for the poetics carried out, is that my process report can inspire and help
other video artists in solitary projects that can serve as an incentive to enter into video
making for the internet, or single-creation video processes for the most varied platforms.
Here | pursue yet another possible way for artists to share their imaginary worlds through

audiovisual media.

Keywords: Poetics; audiovisual; lonely; YouTube; process criticism.
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INTRODUGAO

E muito dificil falar sobre si. Para mim, foi um exercicio custoso mas que se
mostrou essencial para esta pesquisa. A pesquisa em artes € uma forma de
pesquisa cientifica que eu estranhava, falar sobre si proprio me soava narcisista e
egocéntrico, mas o decorrer da pesquisa me revelou que estas sao caracteristicas
comuns ao video, intrinseco a este trabalho. Aprendi a superar as insegurangas a
fim de compartilhar minha experiéncia na expectativa de que os conhecimentos
adquiridos no processo sejam uteis para outros pesquisadores, realizadores ou
pessoas que, assim como eu, tem ambas as atividades habitando o seu ser.

Trabalhei para compartilhar neste relato a minha experiéncia em um
processo de criagdo de video amparando-me inicialmente em um referencial tedrico
de pesquisa em poéticas, observando o que Cecilia Almeida Salles (2011) trata por
“‘documentos do processo” e “rastros” (SALLES, 2011, p. 16-19) para que pudesse
olhar para minha propria produgao além do resultado final, portanto todo rascunho
ou intengcdo que pudessem ter ligagdo com este processo sao validos para
compreender o maximo sobre seu desenrolar. Estes registros, que podem ser
expressos de forma singular no contexto da criagdo para a internet, precisaram ser
observados com o intuito de compreender o gesto criador, ou seja, 0 movimento que
foi feito para a realizagao do audiovisual que acompanha este texto.

Lucia Gouvéa Pimentel contribui para este estudo ao tratar da “pesquisa em
arte”, para a pesquisadora: “A pesquisa em Arte tem como objeto uma agdo em que
@ propri@ pesquisador@ esta atuando.” (PIMENTEL, 2015, p. 90). Também me
apoio na auto-etnografia abordada por Fortin (2009) para construir uma narrativa
que, alinhada aos documentos que gerei antes e durante meu processo de criagao,
tenha estrutura para construir um relato coerente sobre o processo de criagao do

video.

A auto-etnografia (préoxima da autobiografia, dos relatérios sobre si, das
histérias de vida, dos relatos aneddticos) se caracteriza por uma escrita do
‘eu” que permite ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimensodes
culturais a fim de colocar ressonancia a parte interior e mais sensivel de si.
(FORTIN, 2009, p. 83).



15

Sou fascinado pela musica desde que tenho a capacidade de compreendé-la
e aprecia-la, foi por ela que entrei no audiovisual. O “audio” da palavra “Audiovisual’,
foi a grande isca que me atraiu. Fato € que eu achava que me tornaria musico
quando adulto, apesar de todas as tentativas de meus pais para que eu cursasse
algo “mais promissor” como Tecnologias da Informacgao, Psicologia, Engenharia, ou
alguma outra area que poderia té-los confortado de alguma maneira, sob a
promessa de estabilidade financeira. No fim das contas cheguei no audiovisual e
aqui fiquei. Encantei-me, fui pego pelo fascinio que a unidao das duas poténcias,
imagem e som, pode proporcionar em um resultado composto, metamorfoseado,
singular e que pode conter tanto em suas entrelinhas.

Comeco esta busca contando trechos de minha histéria que sdo responsaveis
por dar origem a este experimento de obra audiovisual. Esta dissertac&o inicia nos
movimentos que aconteceram antes de um pensamento ativo e direcionado que deu
origem ao video para o YouTube que amarra referéncias e inspiragdes que tive na
musica, no cinema e nas variagdes que encontrei nas artes do video. Este processo
poético, percebo agora, se iniciou ha muitos anos. Nao sou capaz de precisar o
inicio exato, seguindo a premissa de Salles (2011) e compreendendo que a génese
do que esta obra se tornou, é algo quase impossivel de identificar. Este video se
estrutura na forma de uma apresentacdo de um personagem que encabegca um
canal na plataforma YouTube, através de uma série de reflexdes sobre a origem e 0
papel deste personagem como resultado de intengdes artisticas que foram
acumuladas por um ser humano. O personagem, de nome Jellofanto, € um ser
humano com cabeca de elefante, o que é materializado e viabilizado através de uma
mascara de latex.

Para compreender os indicios das intengdes de realizagcado presentes neste
projeto, observo agbes que realizei através de minha conta no YouTube, como
inscricdes em canais que deram origem ao que percebo como principios de
inspiragao a criagdo. Também ocupam um espacgo, as inscricdes em canais que
tratam sobre equipamentos ou dicas para realizagdo audiovisual. Ainda lango aqui
olhares para filmagens experimentais que realizei com caracteristicas do vlog
(falando para a camera ou performando alguma agao diante dela), compreendendo

estes como os primeiros movimentos de experimentagdo que, mesmo né&o
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compondo o material final, sdo claros rastros deixados pelas minhas intengdes
artisticas que convergem neste video de Jellofanto. Neste resgate, também é
relevante notar referéncias musicais que inspiraram essa proposi¢cao de realizagao.
Esses “fios condutores”, segundo Salles (2011), sdo capazes de amarrar a obra do
artista, conferindo atributos que caracterizam sua singularidade.

A forma deste video conversa diretamente com a plataforma YouTube e
videos que podem ser encontrados nela, além de fazer ponte e flertar com
referéncias cinematograficas que me tocam. Todo o processo de criacdo deste video
foi realizado de forma solitaria, com uma pequena recaida na operagao técnica da
gravagao do que se tornou a trilha sonora musical do video. Atuarei com a operagao
técnica e a criagdo artistica deste personagem, deste canal e deste video em
especifico.

O inicio da configuragdo deste projeto e a inquietagdo que me levou a
propbé-lo vem da maxima muito ouvida durante minha graduagdo em produgéo
audiovisual de que: “Cinema nao se faz sozinho”. Essa afirmagdo sempre me
chamou a atengao e as explicacbes nunca foram muito claras a respeito de qual
cinema e as razdes pelas quais ndo se podia fazé-lo sozinho. Queria fazer algo
sozinho, para assim saber por onde comecar em um possivel futuro coletivo. Nao
sabia se o que queria fazer era este cinema, que tinha essa maxima que soava
guase que como uma proibicdo, mas queria comecar a fazer algo com a minha cara,
algo com o qual me identificasse, antes de colocar uma equipe em qualquer
processo que seja, primeiramente por uma questdo de inseguranga em coordenar
uma equipe e em segundo por uma questdo também financeira. Gostaria de me
embrenhar sozinho nos caminhos da criagdo audiovisual, atuando em areas que
ainda nao tinha explorado da forma que queria fazer, mesmo ainda nao tendo o
conhecimento necessario para desempenhar as especificidades de maneira
profissional, nem a certeza de como seria essa forma. Gosto da ideia de explorar
estas questdes por um viés técnico e artistico, mas sem definicbes que separem os
dois, pois creio que em meus processos mais autorais o meu eu técnico e o artistico
se entrelagam.

As referéncias audiovisuais mistas presentes neste trabalho, permitem com

que me aproprie da liberdade poética que as diversas formas de manifestacoes
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audiovisuais nos permitem. Ja que “Cinema nao se faz sozinho” me permito realizar
sozinho esta poética para o YouTube, e espero que possa contribuir com os leitores
deste trabalho em seus processos, através da narrativa sobre meu processo
solitario.

Este relato trata-se também de uma metafora sobre minha relagédo com a
producao artistica, da musica para o audiovisual, do audiovisual para a musica.
Adaptei o conceito da ‘“ideia em cinema” de Gilles Deleuze e a interpretei para a
compreensao de “ideias em video”, com base nas referéncias inspiradoras desta
realizacado, que tem no video uma forte raiz. Alexandre Astruc no texto “O que € a
Mise-en-scene” afirma que A “obsesséo do artista é a criagédo artistica” (ASTRUC,
2012, p.3), uma afirmagdo com a qual me identifico, visto que ja experimentei a
realizagdo em outros momentos e com elementos muito similares sendo abordados,
mas ainda assim ndo me dei como satisfeito. Além disso, também sinto um prazer
em criar, que aumenta conforme aprendo e consigo atingir os objetivos antes
definidos. Salles (2011) trata desta relagdo que reconheco na satisfagcdo em moldar

o video da maneira que desejo.

A criagao pertence ao mundo do prazer e ao universo ludico: um mundo que
se mostra um jogo sem regras. Se estas existem, sdo estipuladas pelo
artista, o leitor ndo as conhece. Jogar é sempre estar na aventura com
palavras, formas, cores, movimentos. O artista vé-se diante das
possibilidades ludicas de sua matéria. (SALLES, 2011, p.90).

Caso ainda ndo tenha assistido o video', recomendo que o assista antes de
dar continuidade a leitura deste trabalho. A experiéncia sera mais interessante se
vocé, leitor, interpretar este material como um relato que complementa o video, e o
video como um material que, neste contexto, complementa o texto. A
recomendacao, além de permitir um processo de compreensao do material ao qual
me refiro, tem o intuito de respeitar uma frase que minha orientadora, Ana Flavia
Merino Lesnovski, me disse varias vezes durante minha pesquisa e que levo como
maxima para esta e provavelmente para futuras criagdes artisticas: “A poética vem

antes”.

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cl Sa5K4aVs8
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1. E IMPROVAVEL QUE A CRIAGAO VENHA DO CAOS — AS DIMENSOES
TACITAS DE UM PROCESSO INVOLUNTARIO DE PRE PRE-PRODUGAO.

As ideias que levaram a esta realizagdo foram acumuladas durante alguns
anos e foi preciso resgatar memoarias e documentos para compreender melhor como
a criatividade orquestrou e me conduziu até o formato final do video. O inicio deste
estudo é uma busca pelos antecedentes da prépria “pré-producao”, que é o estagio
de uma produgdo audiovisual em equipe no qual séo feitos os planos para a
realizacdo das gravacgdes. Foco agora em pontos que podem ser caracterizados
como indicios de intencbes deste processo poético para a plataforma YouTube,
antes mesmo de ele comecar de forma ativa e objetiva.

Como sujeito que vive em sociedade fui induzido a adequar-me ao convivio
social, e a remota possibilidade de nutrir desejos como individuo foi se adequando
aos desejos que poderia ter como sujeito. Compreendo entdo que “o individuo é
interpelado em sujeito pela ideologia [...] 0 sujeito esta sujeito a (lingua) para ser
sujeito da (lingua). Esta é a sua ambiguidade constitutiva” (ORLANDI, 2007, s.p). E
atingindo este esclarecimento através do suporte da linguista Eni Orlandi, conclui
que so tive o interesse de criar para o YouTube pois vivi, senti e cresci com 0s
videos da plataforma me acompanhando. E importante considerar também,
conforme aponta Orlandi, que “a determinagéo histérica na constituicao dos sujeitos
e dos sentidos tem uma forma material concreta distinta nas diferentes formas
sociais” (ORLANDI, 2007, s.p.) portanto, meus desejos de realizacdo foram
mediados pelas minhas condigdes so6cio politico econdbmicas, mesmo que
conscientemente néo tivesse nogao de quais eram elas, nos primeiros momentos
qgue identifico como relevantes para este processo. Nao poderia precisar o momento

exato que tive vontade de realizar especificamente para a plataforma, e ai estd meu
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encontro com a “critica do processo” de Salles que faz uma busca de rastros, de
maneira diferente da “critica genética”, visto que é muito dificil identificar um ponto
de origem unica ou génese destas intengbes. Fato € que nutria este desejo de
produzir audiovisual e o encontro com o YouTube me serviu como um vislumbre de
algo possivel, que estava ao meu alcance. Julgava a plataforma como uma opgéo
mais acessivel para me expressar, pois o principal parametro de comparacao para a
produgdo de conteudo audiovisual que tinha era através do acesso as cenas de
bastidores de filmes hollywoodianos em DVDs, que assisti durante a infancia e
adolescéncia. Ao meu ver é essencial que o contexto do artista seja levado em
consideragao em estudos de critica do processo. O artista lida com seu entorno,
interage com ele e se expressa através dele. Para Salles, este € o0 “solo” que nutre a

realizagao do artista.

Cientes da impossibilidade de se determinar o ponto inicial ou com a
origem, convivemos com o ambiente no qual aquele processo esta inserido
e que, naturalmente, o nutre e forja algumas de suas caracteristicas.
Relacionamo-nos, assim, com o solo onde o trabalho germina. Quando se
fala em solo, pensa-se no contexto, em sentido bastante amplo, no qual o
artista esta imerso: momento histérico, social, cultural e cientifico. (SALLES,
2011, p. 45)

O YouTube despertou minha curiosidade criativa desde que comecei a
assistir ao conteudo de realizadores internacionais, mas ainda mais quando tive
acesso aos realizadores brasileiros, portanto busquei compreender a necessidade
que criei de me expressar através da plataforma, influenciado por estes produtores
de conteudo. Também dialogo com outras obras audiovisuais para além do YouTube,
sobre as quais, prometo, tratarei com mais carinho e cuidado adiante. Estas obras
tém sua relevancia e influenciaram meu processo, pois abordam em suas
entrelinhas a criatividade e a arte, mesmo que n&do sejam no mesmo formato do
video para o YouTube. Compreendido de inicio as minhas intencdes, é chegada a
hora de um aprofundamento no amadurecimento do meu desejo pela realizagéao
artistica que passeia entre o audiovisual e a musica.

O desejo que nutro pela realizagdao audiovisual em si, é algo que nao
consigo explicar plenamente. Resgato Alexandre Astruc que afirma: “A obsessao do

artista é a criagao artistica.” (ASTRUC, 2012. p.3), para levantar um questionamento
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que me rondava, sobre eu ser artista ou ndo. E uma duvida que me assombra desde
o ensino fundamental, nas aulas de artes, onde percebia que ndo conseguia traduzir
minhas ideias em desenhos ou pinturas, que eram as unicas atividades sugeridas
pelos professores, portanto, julgava que tinha nascido sem talento. Hoje encaro o
talento como uma falacia, percebo que os resultados podem ser atingidos com a
pratica e a experimentagédo, desde que haja condi¢cbes para tal. Além disso, tive a
felicidade de poder conhecer e experimentar outras formas de expressao artistica,
sendo a musica e o cinema, com as artes do video, as que mais me instigaram. De
certa forma, o que Gilles Deleuze trata por “uma idéia em cinema” (DELEUZE, 1999,
p.9), para mim se configura como “ideias em video”. Tenho ideias que podem ser
expressadas através das possibilidades contemporaneas, experimentando e unindo
as formas de video que assisto.

Astruc (2012) fez uma previsdo a partir das cameras 16mm de algo muito
proximo do que viria a se tornar o VHS com a possibilidade de o cinema ser
consumido em casa, sendo uma arte capaz de “exprimir qualquer setor do
pensamento” (ASTRUC, 2012, p.2). Penso que o video digital e o advento do
YouTube solidificaram ainda mais esta potencialidade do cinema, o que ¢é
amplificado com a disponibilidade contemporanea de equipamentos compactos e
acessiveis, além da capacidade de distribuicdo do conteudo em larga escala
contemplando muito mais que o domicilio do publico. Nao posso ser negligente com
o progresso das tecnologias de recepg¢ao, entdo é necessario relevar aqui a
amplitude e facilidade de acesso a plataforma na contemporaneidade através de
computadores, TVs, tablets, smartphones e o que mais pode surgir com o avango da
tecnologia. Com essa vontade de produzir para a plataforma diante destas
possibilidades contemporaneas, segui meu rumo profissional e académico, notando
que a plataforma mudava conforme mais realizadores comecavam a experimentar
novas formas de produzir. No curso deste processo encontrei significado subjetivo
em momentos especificos e fui desenvolvendo o que agora categorizo como um
processo de "pré pré-producdo involuntaria”.

Apropriei-me do que Cecilia Almeida Salles (2011) trata por rastros, ja que a
realizacdo nesta etapa ainda nao tinha o formato plenamente definido e o rastro

pode ser uma intengao esbogada em uma anotagao, rasura, esbogo, ou de diversas
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outras formas no caso de produg¢des que, como esta, ocorrem no contexto digital.

Experimento uma forma deste resgate, langando o olhar para os “acasos
significativos”, como indica Fayga Ostrower (2013), que me marcaram e resultaram
no processo criativo artistico. O gesto criativo, também abordado por Salles (2011),
encara a movimentagdo de um artista durante a criacdo da obra, servindo de base
para deixar mais clara a relacdo de pequenos movimentos de intengao artistica e o
caminho que este video tomou até a realizagdo. Para abordar o que trato como um
‘processo involuntario de pré pré-producao”, utilizo-me de um exercicio de
teorizagdo proposto por Kathleen Coessens (2014), considerando a natureza da
pesquisa e da realizacio artistica. Ha de se observar a evidente dificuldade de olhar
para seu proprio processo quando estamos dentro dele, o que €& abordado por

Coessens ao tratar da metafora dos espelhos de Da Vinci.

Em um de seus manuscritos, Leonardo da Vinci descreve uma invencao
interessante: uma sala octogonal composta de oito espelhos retangulares.
Entrando naquela sala, um sujeito é confrontado com a visdo de si mesmo
em um numero infinito de vezes a partir de diferentes angulos. A reflexao
oferece perspectivas sensorialmente impossiveis sobre o seu corpo, as
perspectivas que nunca sao atingiveis sem este tipo de ambiente. Ele
permite uma experiéncia multissensorial de auto-exibigdo. (COESSENS,
2014, p. 9)

Compreendo a reflexao, resgate e escrita sobre os rastros do processo
criativo, como um possivel caminho para encarar uma, ou mais que uma das
diferentes faces do espelho, um exercicio de afastamento e, neste caso, observacao
de um progresso com potencial que ocorreu antes do inicio desta pesquisa, para
entdo direcionar e me aprofundar na produc¢ao do video no contexto do mestrado.
Para tal, me proponho a organizar o universo ao qual me reporto e que da origem as
diversas centelhas criativas responsaveis por construir esta ideia em video, através
da categorizagdo pela abordagem que a autora trata por “dimensbes tacitas”
(COESSENS, 2014, p.10). Listo aqui elas para uma melhor organizagao e

compreensao:

1. Dimensao encarnada;
2. Dimensao do conhecimento pessoal;

3. Dimensao do ambiente ecoldgico;
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4. Dimensao das possibilidades culturais;

5. Dimensao da auto-reflexividade.

Em consonancia com a reflexdo de que o “artista n&o inicia nenhuma obra
com uma compreensao infalivel de seus propdositos” (SALLES, 2011, p. 47), parto
agora para a relagdo das minhas referéncias, aquilo que é externo, que me tocou,
me inspirou e agiu posteriormente no video que acompanha esta dissertacao,
moldando o mesmo e entrelagando as ideias sem uma clareza definitiva, conforme

elas se manifestaram. Como indica Salles:

No contato com diferentes percursos criativos, percebe-se que a produgao
de uma obra é uma trama complexa de propésitos e buscas: problemas,
hipoteses, testagens, solugdes, encontros e desencontros. Portanto, longe
de linearidades, o que se percebe é uma rede de tendéncias que se
inter-relacionam. (SALLES, 2011, p. 44)

Primeiramente, me reservo as reflexbes acerca das relacbes entre o
conteudo que eu consumia como entretenimento ou com interesse criativo, minha
carreira profissional, minha aproximagao com o cinema e o audiovisual, além da
percepgao de alguns movimentos que resultaram na criagdo do video para o canal
no YouTube, no qual, em um primeiro momento tratei da relagcado deste personagem
com a arte, como se ele tivesse criado vida propria em um momento especifico de
minha trajetéria profissional, académica e artistica. Tudo foi encabecado pela
autoficgdo representada através do personagem Jellofanto que protagoniza este
video. Busco neste resgate, as evidéncias de que a origem de Jellofanto n&o se da
apenas no contexto deste video.

A primeira vez que fiz este exercicio de recapitular minhas intengbes e
referéncias de maneira intensa foi durante o mestrado, na disciplina de Metodologia
da Pesquisa em Artes, em uma atividade proposta pela professora Ana Flavia
Merino Lesnovski, que por acaso € minha orientadora. Baseado no Aflas
Mnemosyne, obra do artista alemao Aby Warburg, o exercicio proposto era a
montagem de um Painel Mnemosyne, a fim de tragcar uma cronologia do que no
momento ainda era uma ideia embaralhada. Como aponta Etienne Ghislain Samain

(2011), Warburg foi um artista e pesquisador intenso da arte, com um fascinio pela
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“‘Mnemosyne, a personificagdo, na mitologia grega, da memoria e o nome dado a
mae das nove musas” (SAMAIN, 2011, p.6), tanto que da o nome de Mnemosyne a
sua biblioteca particular e ao trabalho que inspira essa atividade. O projeto do atlas e

as intengdes de Aby sdo explicadas por Samain.

Com Mnemosyne, Aby Warburg - nutrido de uma informagéo livresca,
escrita e erudita e possuidor de um incomum saber visual, artistico,
antropolégico, linguistico, histérico -, pretendia firmar sua procura de
entendimento das culturas humanas. A obra, na época, agrupava da ordem
de 79 painéis, reunindo umas 900 imagens (principalmente fotografias em
P&B). Todas sdo reprodugbes (de obras artisticas, de pinturas, de
esculturas, de monumentos, de edificios, de afrescos, de baixo-relevos
antigos, de gravuras, de grisailles, de iluminuras, mas também de recortes
de jornais, selos postais, moedas com efigies) que, 90 anos atras, Warburg
organizava, montava (ndo necessariamente numa ordem linear de leitura,
mas a maneira de pecas capazes de serem deslocadas a todo o momento)
sobre painéis de madeira (de 1,5m x 2m), recobertos de tecido preto.
Instalava, entdo, esses quadros de imagens nas ilhargas de sua biblioteca
eliptica para que as imagens pudessem entrar em dialogo, se pensar entre
si, no tempo e no espago de uma longa histéria cultural ocidental; para que
pudessem também ser observadas, relacionadas, confrontadas na grande
arquitetura dos tempos e das memodrias humanas. A histéria da arte
tradicional transfigurava-se em uma antropologia do visual. (SAMAIN, 2011,

p.9)

A atividade da disciplina gerou um painel digital aos moldes dos painéis de
Warburg. Na linha 2 do Programa de Pds-Graduagdo de Cinema e Artes do Video:
Processos de Criacdo no Cinema e nas Artes do Video, as referéncias dos
académicos deveriam ser dispostas no painel para compreender melhor a proposta
de realizagao artistica. O resultado do retorno até as referéncias, deu origem ao
painel abaixo (figura 1), um bom ponto de partida para comegar a compreender

minha base para o personagem Jellofanto.
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POETICA SOLO NO YOUTUBE

Processo Solitério em busca de uma Identidade de autoria.
Kelvin Cigognini | 22 de junho de 2021
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Figura 1: Print do Painel Mnemosyne realizado na disciplina de Metodologia de Pesquisa em Artes.
Fonte: Acervo pessoal (jul. 2023). Painel disponivel em:
https://lucid.app/lucidchart/eb329aab-2203-494c-b9df-12200e01fba8/edit?page=a2XjmodgpWeH#

Deste ponto em diante, minhas intengdes de produzir em video ficaram bem
claras e a minha relagdo com a plataforma YouTube, definiu também o destino
definitivo do video. Como minhas referéncias durante o Tecndlogo de Produgao
Audiovisual e a Especializagdo em Cinema e Realizagdo Audiovisual que cursei na
Unochapecd tinham um foco intenso no cinema, desde as vanguardas até o cinema
Hollywoodiano, iniciei um processo de desapego do cinema e aceitagdo do video
como minha linguagem.

A divisao que fago aqui serve para organizar melhor este primeiro contato

com o resgate das primeiras referéncias, mas essa divisdo em sub-capitulo ndo se
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presta a separar cada dimensdo, pois percebo que elas estdo entrelacadas e

complementam-se umas as outras.

1.1 Sentindo na pele a Dimensao Encarnada.

Desde a infancia, flmes me acompanham na televisdo, musica me atravessa
vindo do radio no carro de meu pai e fotografias, que representam a presenca da
camera em minha vida, sempre ficaram armazenadas nos albuns de familia, os
quais procurava nos armarios de casa quando queria olhar para a figura de meus
pais ou a minha prépria no passado, buscando de certa forma o reconhecimento de
guem sou eu.

Patricia Silveirinha Castello Branco, em seu texto de 1999 “A arte video:
Processos de abstrac¢céo e dominio da sensorialidade nas novas linguagens visuais
tecnolégicas”, aponta uma direcdo para iniciar a compreensao de elementos
comuns, ou recorrentes, que percebi nas minhas referéncias de produgao
audiovisual. Silveirinha trata de imagens geradas por meios eletronicos e digitais, em
oposigao ao cinema, que comumente utilizava cameras analégicas com pelicula. A
forma que Silveirinha aborda o video em 1999 da a entender que ela presume
evolugdes tecnoldgicas e potencialidades que ainda ndo estavam disponiveis na
época, mas que, mesmo naquela época a tecnologia disponivel e aspectos como a
reprodutibilidade sem perder qualidade, ou as possibilidades de edicdo em
computador, colocavam o video e as experimentacdes artisticas através dele em
uma posicao que o diferenciava da linguagem do cinema, ou até mesmo do uso que
a televiséao fazia do video como ferramenta.

Diante dos levantamentos de Silveirinha, é relevante destacar trés pontos
que a pesquisadora trata como as vocacbes o video, sendo elas: a vocagao
anti-televisiva do video; a vocacgao narcisista do video e a vocacao formalista do
video (SILVEIRINHA, 1999, p.3). Dentre as trés vocacdes, destaco a observagao
que ela faz ao apontar os estudos de Rosalind Krauss identificando o video como
“‘essencialmente narcisista”, permitindo uma “relacdo pessoal e autbnoma entre o
utilizador e a tecnologia” (SILVEIRINHA, 1999, p. 6). E comum que experimentacdes

em video digital sejam realizadas compreendendo o corpo do autor como objeto e
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exercitando as possibilidades de manipulagédo de sua propria imagem. O video torna
viavel um estreitamento da relacdo entre quem realiza e o aparato, podendo ele
“funcionar como um diario” (SILVEIRINHA, 1999, p. 7).

Foi quando cursei a especializagcdo em Cinema e Realizagao Audiovisual na
Unochapeco, durante uma pesquisa que realizei para o artigo de conclusdo do
curso, que tive meu primeiro contato com o trabalho de Agnés Varda. Em “Os
Catadores e Eu”, Varda expressa essa relagdo com o aparato ao filmar suas maos,
ao se filmar penteando os cabelos, e em outras maneiras que a cineasta encontra
para se colocar no quadro e refletir sobre si mesma como artista e sujeito (figura 2).
Essas acgbBes sdo viaveis gragas a camera digital utilizada, que parece encantar
Varda.

Figura 2: Mao de Varda filmada por ela mesma em "Os Catadores e Eu".
Fonte: Fotograma do filme. Acervo pessoal (ago. 2022).

A nocdo de “dimensao encarnada”’ de Coessens (2014), nos permite
compreender o corpo da artista como este primeiro meio de expressdo. E
primeiramente através do corpo e de seus sentidos que o artista pode experienciar o
mundo, entdo colocar o corpo em cena e posteriormente visualizar o material,

configura o ato de olhar para si através de um espelho, de uma maneira externa
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para que se internalize a compreensao de sua propria imagem, o controle dela e as
maneiras de trabalha-la.

Entre 2008 e 2009, o Viog se popularizou na plataforma de videos YouTube,
fazendo jus ao novo slogan “Broadcast Yourself” do site, que significava algo do
género “transmita-se”. Burgess e Green traduzem bem a forma dos vlogs no inicio

da plataforma.

O vlog (abreviacdo para ‘videoblog’) € uma forma predominante do video
‘amador’ no YouTube tipicamente estruturada sobre o conceito do monélogo
feito diretamente para a camera, cujos videos s&o caracteristicamente
produzidos com pouco mais que uma webcam e pouca habilidade em
edicdo. Os assuntos abordados vao de debates politicos racionais a
arroubos exacerbados sobre o proprio YouTube e detalhes triviais da vida
cotidiana. (BURGESS & GREEN, 2009, p. 192-193)

Penso que a premissa que da origem aos viogs, de certa forma aborda esse
exercicio narcisista, em um principio de movimento em busca da compreensao do
eu. E dar corpo e voz a si mesmo, ver-se e ouvir-se, principalmente se
considerarmos que muitos usuarios da plataforma editavam seus préprios videos
neste primeiro momento. Caué Moura é um realizador da plataforma que
acompanho desde 2010. As primeiras publicagdes em seu canal ndo se encontram
mais disponiveis, possivelmente em razdo de nao concordar com algumas opinides
do passado dele proprio. De qualquer forma, tomo como exemplo da relacéo
narcisista com o aparato um video de 20122 onde ele observa sua aparéncia e

comenta para camera no inicio do video (figura 3).

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1A6951Ld-zY&t=93s
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Figura 3: Caué Moura e a contemplagao de sua figura.
Fonte: Print do video (ago. 2022).

As referéncias que convergiam na formatagdo do que eu queria produzir
precisam ser abordadas cronologicamente, assim sendo, € importante situar que tive
acesso primeiramente ao YouTube do que a pos-graduagdo ou a graduagao. Este
desejo de realizagdo que envolvia um processo de compreensdo da minha figura e a
identificagcdo com outros criadores ndo se manifestou ativamente, ficando enraizado
nas minhas intengdes artisticas, entrelacando a dimens&o encarnada com a do

conhecimento pessoal.

1.2 Conhecimento pessoal através dos outros e através das telas, a afeigao
pelo solitario.

Um dos primeiros locais onde minhas intengdes de realizagdo audiovisual
comecaram a manifestar-se de forma mais concreta, direcionada e idealizada, foi no
meu quarto e o primeiro nao-lugar, sem um espaco fisico que fosse tangivel para
mim, foi no YouTube. Jean Burgess e Joshua Green fazem um bom resgate da
origem da plataforma, que foi langcada no ano de 2005 e nos “[...] primeiros
momentos o site trazia o slogan Your Digital Video Repository (Seu Repositorio de
Videos Digitais”)[...]” (BURGESS & GREEN, 2009, p. 20). Sem um objetivo definido,
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mas ainda amarrado ao contexto de album ou repositorio, criei uma conta na
plataforma em 2007, mas neste primeiro momento ainda ndo a utilizava como
repositorio. Na busca que precisei realizar para compreender minha relacdo com o
YouTube, acabei encontrando o video que é popularmente conhecido como o
primeiro video publicado na plataforma. Burgess e Green (2009) esclarecem que
este video de nome “Me at The Zoo” foi publicado por Jewed Karim, um dos

criadores do site.

. Kelvin

ViDEDS PLAYLISTS CANAIS SOOAE

Detathes

PERSOMALIZAR & CANAL

: . Estatisticas
All right, so here we are, in front of the

elephants Inscreveu-se em 10 de nov. de 2007

266.062.769 visualizagbes 24 de abr. de 2005 SAN DIEGO
If the first video was a1 the S0 Zoo, where will the second video be? A the HD Zoo

Figura 4: Montagem lado a lado do primeiro video publicado na plataforma por Jawed, um dos
criadores (esquerda) e as estatisticas do meu canal pessoal na aba “sobre” (direita).
Fonte: Acervo pessoal (mai. 2023).

Nao posso deixar de notar que ele esta no zoolégico e justamente em frente
aos elefantes, fato que nao afetou meu personagem pois ele surgiu antes de eu
tomar conhecimento do video, mas que, ainda assim, ndo deixa de ser curioso. A
imagem acima (figura 4) demonstra o tempo que venho utilizando a plataforma
YouTube. O inicio da minha relagdo com o site, foi majoritariamente para assistir a
videos de usuarios que aparentemente o utilizavam da forma sugerida, como
repositorio de videos pessoais. Também recordo de um periodo no qual eu buscava
videos com tom cdmico, geralmente trechos de entrevistas inusitadas para
programas de TV aberta ou noticiarios, ou ainda, videos de outros usuarios que

faziam jus a funcédo de repositério de videos e publicavam videos de suas vidas
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pessoais que, de alguma forma, me divertiam. As buscas vinham de indicagbes de
colegas da escola que sugeriam frases para pesquisar no campo de busca do site.
Lembro-me, que nesta época de primeiros contatos com o YouTube eu tinha entre
14 e 15 anos e estava em um momento de transicdo da internet discada para a
ADSL.

Quanto tive acesso a uma internet mais estavel, quase 3 anos depois, € que
o boom dos vlogs enfim comega. Tenho que considerar que o fato de ter uma conta
na plataforma ja me habilitava para ser um criador, entretanto eu ainda nao produzia.
Para compreender melhor a forma que utilizei a plataforma até recentemente,
observo a abordagem da pesquisadora Rafaela Bernardazzi Torrens Leite sobre a
producao e consumo de conteudo no YouTube, que classifica de uma forma que me

ajudou a simplificar a compreensao dos possiveis usuarios da plataforma.

[...] observamos usuarios com comportamento de consumidor que
interagem por meio de comentdrios e visualizagdo de videos, mas nao
realizam publicacbes de material audiovisual em seu canal, estando na
plataforma para consumir o contetdo disponibilizado no site. Outro tipo de
usuario € o usuario/canal que publica o conteudo, mas nao utiliza as
ferramentas da plataforma para interacdo entre os usuarios. Usualmente
sdo canais que utilizam o site apenas como repositorio de audio e video,
com caracteristica de arquivo de material audiovisual. E um terceiro perfil é
o do usuario que é o produtor de conteudo e que utiliza a plataforma para
publicagdo do material e interagdo com o publico como estratégia para
promocao do canal e criagdo de lagos com a audiéncia. (LEITE, 2019, p. 22)

No periodo citado, me identificava com o primeiro tipo de usuario, que
apenas visualizava os videos. Nesta época eu tinha e fazia o uso de contas em
outras redes sociais, especialmente o MSN3, e o Orkut*. Mesmo com o contato que
tinha com amigos e colegas da escola, percebia a internet como um caminho para
me aproximar de pessoas que tinham interesses mais préximos dos meus e abordar
assuntos que geralmente ndo abordava com os amigos pessoais fora da internet.
Via no YouTube uma chance para me tornar o segundo ou até o terceiro tipo de
usuario da plataforma. Também reconhecia na plataforma a possibilidade de

expansao da criatividade vernacular, que, conforme Burgess e Green abordam, é a

3 Software de mensagens instantaneas que permitia videochamadas. Disponivel somente para
computadores e nao dispositivos moéveis.

4 Rede social muito popular no Brasil entre 2006 e 2010. Informagdes em:
https://manualdousuario.net/orkut-rede-social/
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criatividade aplicada em atos cotidianos, como, por exemplo a “narracao de histérias
no meio de uma conversa casual” (BURGESS & GREEN, 2009, p. 47). A
possibilidade de participar da constru¢cao de algo criativo em comunidade me atraia

muito. Burgess e Green adicionam:

Encarada como uma maneira de "criatividade vernacular", a criagdo e o
compartilhamento de videos atua do ponto de vista cultural como um meio
de estabelecer redes sociais em oposicdo ao modo de "produgao” cultural.
(BURGESS & GREEN, 2009, p. 47)

Nutri durante alguns anos essa grande vontade de produzir videos seguindo
o formato dos Vlogs, mas travava uma batalha com a inseguranga, a falta de
conhecimento técnico, dificuldade de acesso a equipamentos e a auséncia de
planejamento para este conteudo tdo intimo, produzido em um espaco privado, na
companhia apenas do aparato necessario para fazer o video acontecer. Refletir
sobre este contexto me levou ao termo “cultura de quarto”, que pude compreender
melhor no texto “Bedroom culture and the privatization of media use” das autoras
Moira Bovill e Sonia M. Livingstone, que faz parte do livro “Children and Their
Changing Media Environment: a European Comparative Study” de 2001. Apesar de
ser um estudo realizado na Europa, identifiquei elementos que se relacionam
fortemente com a maneira como consumi conteudo no YouTube, pois naquele
periodo, olhei para estes criadores e projetei as possibilidades de criacdo nos
moldes deles. As autoras levantam dados que permitem compreender o consumo de
midia através de dispositivos como televisdo, videogames e computadores,
presentes nos quartos de criangas e adolescentes de até 16 anos (Bovill &
Livingstone, 2001, p.2). Apesar do computador que utilizava para minhas incursées
na internet ficar na sala da casa até meus 17 anos, os criadores que acompanhava
produziam em seus quartos e eu pensava em produzir diretamente de meu quarto,
gerando uma espécie de retroalimentacdo com o conteudo que consumia e 0 que eu
criava, na expectativa de poder manter o processo de criagdo e compartilhamento
entre as quatro paredes e a intimidade do quarto.

Passado um tempo, com o amadurecimento da plataforma e o surgimento
de novos usuarios, outras formas que expandiram o vlog passaram a me interessar

mais, especialmente as que flertavam com a narrativa ficcional, com um leve
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distanciamento da impressdo de informalidade do vlog. Eram videos feitos por
realizadores que ainda ndo eram profissionais da industria cinematografica ou
videografica, mas que ja apresentavam um aparente comprometimento com o
incremento de mais elementos audiovisuais em suas produg¢des. Este movimento,
que vinha apresentando novos formatos de video, transformou a nomenclatura dos
criadores de conteudo no site para “YouTuber’, termo que englobava todos os
criadores da plataforma, tornando o vlogger, o YouTuber que produzia este tipo
especifico de conteudo. Como citado anteriormente eu mesmo utilizava outras redes
sociais a0 mesmo tempo que consumia conteudo do YouTube. O titulo de YouTubers
dado aos criadores também vem para destacar a plataforma como aquela na qual

eles eram mais ativos, como destaca Leite:

Algumas das possibilidades de uso do nome esta ligado a perfis que se
destacaram por suas publicagcbes no YouTube, apesar de estarem
presentes também em outras plataformas digitais. Esses usuarios que
publicam conteudo no site YouTube seguem uma tendéncia de receberem a
designagao de sua profissdo a partir de sua plataforma principal de
divulgagéo de conteldo, no caso dos YouTubers o YouTube, do Snapchat
os Snapchaters, do Instagram os Instagramers, no Twitter os Twitteiros.
(LEITE, 2019, p. 47)

Estes novos videos e novos criadores que estavam aparecendo na
plataforma, utilizavam desde recursos simples de produgdo até um principio de
complexificagdo, tanto técnica quanto narrativa. Observei nestas produgbes a
manifestagdo da “realidade carregada de ficgdo” (SALLES, 2011, p.105). Ja tinha um
fascinio pela ficcdo, que vinha de minha relagdo de espectador com o cinema e ver
criadores trabalhando ficgdo e misturando com a linguagem do vlog na internet me
animava ainda mais a produzir. Parecia-me muito mais interessante acessar e
compartilhar essas histérias através de uma narrativa que n&o condizia totalmente
com a realidade, mas que tinha a capacidade de potencializa-la poeticamente.

Ja era inscrito em alguns canais de realizadores com conteudo similar ao do
Caué Moura que produziam conteudo no formato de vlog e posteriormente, segui

alguns realizadores como Gustavo Horn®, Corridor® e Rocket Jump’, que produziram

Canal: https://www.youtube.com/gushorn
Canal: https://www.youtube.com/c/Corridor
Canal: https://www.youtube.com/c/rocketjump

6
7
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videos com narrativa e efeitos especiais, partindo do simples ao complexo, mas com
equipamentos de um custo relativamente baixo se comparado ao cinema
hegemonico Hollywoodiano. O tipo de conteudo que estes realizadores produziam,
estava muito relacionado ao universo de filmes, eles reproduziam cenas de acéo ou
imaginavam caminhos para narrativas de jogos eletrbnicos na vida “real”. A
possibilidade de reproduzir estas cenas e exercitar a criatividade fora de um
contexto de producédo de alto custo me brilhou os olhos e cogitei produzir este tipo
de conteudo quando cursei audiovisual, chegando até a conversar com um veterano

do curso sobre estes interesses.

¥

Figura 5: Gushorn em video da série "FACA SEU VIDEO" no qual ensina a fazer uma cena de agao.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=WMpTKXglL 2J0&{=18s.

Gustavo Horn (figura 5) foi um realizador que experimentou muito na
plataforma e que eu acompanhei fielmente. Entre varias séries no canal, ele tinha a
série acima indicada, de nome "Faca seu Video”, na qual passava instru¢gdes que
contemplavam as etapas de producido de videos que eram comumente vistas em
processos de equipe. Gustavo sempre demonstrou ser criativo e em seus videos de
dicas era bem didatico e inspirador. Dou um destaque especial a ele pois foi um

realizador brasileiro que iniciou no YouTube e levou seu trabalho para frente criando
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uma produtora, tornando-se um profissional do audiovisual a partir de
experimentagdes e praticas que estavam disponiveis em seu canal.

Também acompanhei produtores de conteudo estrangeiros. Corridor € um
dos exemplos de canais que eu seguia que costumava publicar os proprios testes de
efeitos especiais e making-of em prol do compartiihamento do conhecimento (figura
6).

Mird Acior Movie: FireProof New Videos s ek Peda — Shoot Your Friends: BulletHil  Video Game Cheata el Making of - Chats In flest Grmpiic Wickance
Il Fiwes Timie tact - Cour Fal 210 Plansl Tutorial Life! Life

v s v IR S e . Z
Figura 6: Primeiros videos do Canal Corridor, com testes e making-ofs.
Fonte: https://www.youtube.com/c/Corridor/videos

‘$0 man created rocke.t jump,
and it was leet.
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Figura 7: Rocket Jump: Video homénimo que batiza o canal.
Fonte: hitps://www.youtube.com/@rocketjump/videos

Rocket Jump é um outro exemplo que experimentou uma mistura de

linguagens, unindo video, cinema e gameplay, formatos que juntos traziam um novo
resultado para a plataforma (figura 7). Além disso, ha videos que tém o intuito de
ensinar a fazer video, os famosos tutoriais, um formato que também se solidificou na
plataforma, com criadores que chegaram a s6 fazer videos do género, que
instruiram desde a captagao até a pds-producao dos videos. Na época eu nao tinha
acesso a um computador de alta performance, que fosse capaz de rodar os
softwares que estes realizadores utilizavam, nem equipamentos para a captagao,
entdo acabei me contentando em consumir muito deste conteudo. Unindo as
referéncias destes dois tipos de produgéo, o vlog e os videos mais relacionados a
cultura pop e producao de videos, compreendo que eu queria aproximar estes
universos. Queria ver qual seria o resultado da mistura das produgbes com
caracteristicas de filmes de alto custo, porém produzidos sem verba, com a
praticidade e fluidez natural do vlog e seu aparente “custo zero”.

O conhecimento pessoal que serviu de base para o Jellofanto também
surge de outras referéncias. Como n&o conseguia desenvolver afinidade com
instrumentos musicais meldédicos, mais ou menos na mesma época em que comecei
a utilizar o YouTube como espectador, por volta de 2008, comecei a cursar bateria e
percussao no Conservatorio de musica do Segundo Batalhdo de Policia Militar de
Chapec6-SC. Estudei durante aproximadamente dois anos no conservatério e
cheguei até a fazer um semestre de teoria musical, que era voltada mais para a
melodia e n&o me auxiliou muito na bateria, mas instigou a curiosidade e gerou um
desejo de tentar novamente a melodia em algum momento futuro. Também tinha
minhas referéncias musicais fora do estudo teérico de musica no conservatério e foi
ai que a face de Jellofanto comegou a ser tecida. Uma das minhas maiores
influéncias musicais € a extinta banda The White Stripes, um duo composto por Jack
e Meg White. Entre 2009 e 2010 comecei a ouvir White Stripes com frequéncia, pois
um amigo com o qual tentei ter uma banda na época, deixou o album homdénimo da
banda aberto em meu computador antes de ir para sua casa. Eu tinha a discografia

deles em meu computador e lembro que a havia buscado por influéncia do clipe da
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musica Seven Nation Army® e do cover de Jolene® que assisti repetidamente no
YouTube. Neste momento, ouvi a ultima musica do album de nome | Fought
Piranhas'® e foi a partir deste ponto que fiquei ainda mais obcecado pela histéria da
banda e pelos albuns dela. De alguma forma, a fixacdo de Jack White por elefantes
me atingiu. No videoclipe de Seven Nation Army, ha um trecho que uma cabec¢a de
elefante vermelha surge e se direciona para a tela (figura 8), assim como todos os

elementos do clipe que dao a sensacgao de avango ao infinito.

Figura 8: Elefante no videoclipe de Seven Nation Army.
Fonte: : v=

A bateria da musica transmite uma sensacdo de marcha constante e
pesada, que na minha interpretacado, sempre aludiu a um elefante. A banda também
tem um album chamado Elephant’’, no qual a musica Seven Nation Army pode ser
encontrada, além disso a figura do elefante é recorrente no material grafico deles.
Lembro de ter lido uma reportagem que dizia que Jack tem um aprego pela

taxidermia e por tabela, por cabecas de elefante. O curioso € que enquanto ele se

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0J2QdDbelmY
° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yXIULkwhgrc
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eKzU0fd7L. 0o
" Disponivel em:

https://open.spotify.com/album/6D9urpsOWWKtYVF6PaorGE?si=QwQYQC3AR6Kmtr2bL MAIi8g
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https://www.youtube.com/watch?v=eKzU0fd7L0o
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interessa pela cabeca de elefante para colocar na parede, meu interesse que
cresceu ao longo dos anos foi por vesti-la, 0 que ainda nao tinha se concretizado,
mas aconteceu um tempo depois, junto de minha breve histéria com o audiovisual
Nno ensino superior.

Antes de chegar até a produgdo de video, trabalhei como vendedor em uma
loja da rede Multisom. A rede trabalha com varios setores, entre eles smartphones,
audio e video e instrumentos musicais. Na filial em que eu trabalhei, cada vendedor
era responsavel pela organizagcdo e limpeza de um setor e eu cheguei a ser
responsavel pelo setor de instrumentos musicais, dado o meu fascinio e contato com
a musica. No final de meu periodo como funcionario na empresa, fiquei responsavel
pelo setor de audio e video e eu programava o conteudo que era exibido nos
televisores de mostruario. Durante este periodo eu coloquei algumas vezes um show
dos White Stripes de nome Under The Blackpool Lights de um DVD de adquiri em
outra filial da Multisom, que tinha um setor fonografico. A identidade grafica deste
DVD também flerta com a imagem do elefante, visto que o mamute, parente distante
do elefante |a da era do gelo, ilustra o material. Também coloquei na programacgao
das TVs o videoclipe da musica Paradise da banda Coldplay. O clipe foi langado na
época em que trabalhava na Multisom, em algum dia o vi no YouTube e achei
visualmente interessante para mostrar o potencial dos televisores. O clipe é
protagonizado por um “elefante de pelucia” antropomorfizado, que em dado
momento do clipe descobrimos ser o vocalista e lider da banda, Chris Martin trajado
de elefante (figura 9). Noto com interesse estas ideias cristalizadas da figura do
elefante relacionado a bandas musicais e creio que tenha sido tomado por estas
recorréncias, tanto que até cogitei criar um playlist de musicas, bandas e albuns que
usam o elefante de alguma forma. Em um breve exercicio de memoria, sem
considerar os ja citados, da para pensar na musica Elephant da banda Tame Impala,
na propria banda Cage The Elephant, no Album Elephants At The Door da banda

Dumbo Gets Mad, entre outros.
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Figura 9: Elefante no videoclipe da musica “Paradise” da banda Coldplay.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1G4isv_Fyl

Passei anos entdo nesta posicdo de publico tanto da musica quanto do
audiovisual, recebendo e associando essas ideias que contribuiram com a
cristalizacao da imagem do elefante em minha prépria cabega. Este conhecimento
pessoal ficou comigo, até que em 2013 comecei a cursar o Tecnélogo em Producgao
Audiovisual na Unochapecé. Como as dimensbes taticas se entrelagam, outras
referéncias que contribuiram para o meu conhecimento pessoal também surgiram no
curso. Me percebi entdo habitando um novo ambiente ecolégico, um espago que me
instigou a realizar e me apresentou novas possibilidades de criacéo artistica, agora

no cinema e audiovisual.

1.3 Cultivando desejos de realizagao audiovisual nos ambientes ecolégicos.

Como discente do curso superior de Tecnologia em Produgao Audiovisual que
tinha uma atencéo especial nas discussées em torno da forma hollywoodiana de se
fazer cinema, com frequéncia ouvi que “cinema néao se faz sozinho”. Justificando-se
por ser um curso em uma instituicdo particular, € compreensivel que o foco nao
fosse nas discussbes de outras formas de se fazer audiovisual. Cercado de falas

sobre o cinema, aceitei aquele discurso desconfortavel imaginando
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equivocadamente que ele deveria se aplicar a tudo que envolvesse o audiovisual.
Ainda assim, pensava sobre o YouTube e as possibilidades da plataforma me faziam
pensar em aproximagdes dos temas abordados no curso com minha experiéncia
como usuario do YouTube. Eu queria ao menos experimentar o audiovisual do meu
jeito, ter um lugar por onde comecgar, e o YouTube me parecia este lugar.

Com a possibilidade de privar os videos que o usuario pode publicar em sua
conta no YouTube para que apenas o proprietario do canal os veja, passei a utilizar a
plataforma como repositério oculto de material produzido na graduacgéao, depositando
la videos obtidos como resultado de trabalhos realizados no curso (figura 10). Ao
utilizar a plataforma como repositério pessoal de meus experimentos académicos, de
certa maneira passei a ser um usuario da plataforma nos moldes da segunda forma
que Leite aponta. Meu canal entrava na classe dos que “[...] sdo canais que utilizam
o site apenas como repositério de audio e video, com caracteristica de arquivo de
material audiovisual. (LEITE, 2019, p. 22)".

BStudiﬂ 3 ¥i CRIAR ’

o Conteddo do canal

Figura 10: Area de contetido da minha conta na plataforma.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2021).

Como pode ser observado na imagem, ha um video postado em dezembro

de 2015 referente a revelagdo de um amigo-secreto que foi feito no setor em que eu
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trabalhava na Unochapec6. A mesma instituigdo de ensino na qual me formei em
Audiovisual em 2015 foi a que me contratou como técnico no mesmo ano. Nao
podendo participar presencialmente da revelagdo do amigo-secreto em razdo de um
compromisso externo a empresa, gravei um video para meu amigo-secreto e
disponibilizei o link para um colega de profissdo exibir na revelacao, utilizando no
momento a ferramenta de video “ndo listado”, que permite ocultar o video do canal,
podendo ser visualizado somente por quem possui acesso ao link que deve ser
compartilhado pelo proprietario do canal. Depois do evento eu ocultei o video.
Revisitando o material, notei que me apropriei da linguagem do vlog.

Observando com distanciamento, percebo essa agdo como uma soma das
condicionantes de trabalhar no laboratério de produgdo de video, ter cursado
audiovisual, me instigar pela forma de video que mais consumia no YouTube, aliado
a situacdo da auséncia no evento ja supracitado. A principal razdo de exibir o
conteudo apenas para os presentes no “evento” era, evidentemente, a sazonalidade
e a especificidade do mesmo. Ainda assim, havia um certo desconforto em exibir
para publico, mesmo este sendo um publico conhecido e que ja poderia esperar uma
forma de comunicagcdo que era familiar a eles, fiel a forma que comunico verbal e
fisicamente. Este distanciamento me permitiu uma outra forma de olhar para o
espelho. Revisitando o material, noto que ao olhar para eu mesmo, ndo em tempo
real como em um espelho frontal, um visor de camera ou monitor, mas com este
distanciamento de tempo e espaco, um novo eu se desvela. E como se estivesse
olhando para uma das faces da metafora da sala dos espelhos de Da Vinci,
(COESSENS, 2014, p.9) assim posso perceber detalhes de minha movimentagéo,
expressdes e fala de uma maneira singular. Esta forma de ficar de frente comigo
mesmo, foi capaz de me revelar o que gostaria e 0 que nao gostaria de repetir em
futuras gravagdes, possivelmente um dos primeiros momentos onde a mascara
comecga a fazer sentido diante da minha reacdo de autocritica. Em um primeiro
movimento, ela poderia servir a finalidade de esconder o que eu mesmo nao gosto
de encarar diretamente.

Apo6s o curso de produgdo audiovisual, comecei a minimizar meus
experimentos de criacao audiovisual autoral e na instituicdo onde trabalhei por seis

anos, observo que me aprofundei mais em estudos sobre a operacao técnica de
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equipamentos para a realizagdo audiovisual, a fim de dar conta das demandas do
espaco laboratorial. Me inscrevi em diversos canais em lingua inglesa, em razao da
dificuldade de encontrar informagdes em portugués sobre determinados
equipamentos que o laboratorio usava ou precisava adquirir. Também criei varias
playlists relacionadas a operacdo de equipamentos para que pudesse retornar a
videos que julgava interessantes para minhas atividades profissionais ou futuras

realizagdes pessoais de maneira independente (figura 11).
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Figura 11: Playlists que criei relacionadas a produgéo audiovisual.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2021).

A terceira dimensao, tratada por Coessens como o “ambiente ecolégico”,
aqui pode ser expandida para além da nocao de ateli€. Como neste periodo passei
mais tempo no laboratério do que em casa, creio que esse espago me interpelou.
Tive muitas ideias nesse local, pois la encontrava situagdes e condicdes para té-las.
Tive contato com académicos, professores, técnicos e pesquisadores, entdo tudo
isso foi me influenciando. Seria dificil ndo ter “ideias em video”, vivendo a producgao
de video quase cotidianamente. Se um cineasta, seguindo a premissa de Deleuze,
tem ideias artisticas formatadas pela linguagem cinematografica, da forma que o
autor coloca, imagino que ja deveria ser claro para mim que minhas ideias eram em

video. Entretanto o meu histérico académico e o trabalho com o curso de Produgao
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Audiovisual ndo me permitiam sair muito do quadro das ideias em cinema e eu me
esforcava para tentar enquadrar minhas ideias que nao tinham essa forma na forma
que aprendi na graduagdao, mesmo sem ter exercitado ela tanto quanto gostaria na
graduacao ou até mesmo no cotidiano do trabalho do laboratério.

Estive frequentemente dando suporte ao planejamento e principalmente a
execugao de projetos audiovisuais académicos. As possibilidades de produgao
comegaram a se flexibilizar conforme atendia outros cursos como os de Jornalismo,
Publicidade Propaganda, Moda e Design e aos poucos até o curso de Producao
Audiovisual se abriu para formas além do cinema. Cada vez mais, a vontade de
produzir, influenciado pelas realizacbes dos outros, me tomava. Ademais, o
ambiente de exibicdo também deveria servir para se pensar o destino das
realizacbes. No meu caso, trata-se de como formatar minha realizacdo para a
publicagdo na plataforma, caso viesse a produzir para ela. Isso ajudaria também a
definir a materialidade para executar o projeto. Apesar de n&o ser um ambiente
fisico de atelier, testar as ferramentas de publicacéo, formatos, resolugéo e afins no
YouTube, algo que fazia com as publicagdes de trabalhos de alguns cursos no canal
do Laborat6rio, me instigou novamente a também produzir um conteudo autoral para

a plataforma.

1.4. A dimensao das possibilidades culturais: cinema e ndo cinema pelas
lentes digitais.

Partindo para a quarta dimensao, ha uma amalgama de minhas influéncias
com o interesse técnico em video. “A quarta dimensao refere-se as possibilidades
culturais para a arte: as ferramentas, as linguagens, os coédigos que permitem ao
artista traduzir seu pensamento criativo e atuar em algo duravel” (COESSENS, 2014,
p.11). Trabalhando no Laboratério de TV e Cinema, encontrei demandas de
producdo para as quais me percebi despreparado. Ainda no curso de Producao
Audiovisual, tive acesso aos equipamentos do laboratério, mas a partir do momento
que passei a trabalhar la, meu contato foi diario. Com este acesso a equipamentos
capazes de produzir video, os estudei mais a fundo e expandi minha visdo sobre as
possibilidades e limitacbes deles no mercado de producdo de video na época.

Procurei também por caminhos para aprimorar a estrutura e equipamentos do
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laboratério de TV e Cinema da Unochapecd. Estes estudos autbnomos me
aproximaram da compreensdo mais profunda do video digital e aos poucos me
tornei capaz de reforgar a ideia de que nem sé de cinema vive o produtor
audiovisual, aceitando o video como linguagem e entendendo as distingbes dele
para o cinema. Philippe Dubois, em seu livro “Cinema, Video Godard”, introduz a
discusséo sobre o video através da sua origem, que vem do latim videre, “eu vejo”, 0
que permite a reflexdo de que “video” é o ato de testemunhar o momento efémero, a

acao enquanto se desenrola.

De resto, o video em latim é ndo s6 um verbo, como também um verbo
conjugado, que corresponde a primeira pessoa do singular do indicativo
presente do verbo ver. Dito de outro modo, video € o ato de olhar se
exercendo, hic et nunc, por um sujeito em agao. Isto implica ao mesmo
tempo uma agédo em curso (um processo), um agente operando (um sujeito)
e uma adequagao temporal ao presente histérico: “eu vejo” é algo que se
faz “ao vivo”, ndo é o “eu vi’ da foto (passadista), nem o “eu creio ver’ do
cinema (ilusionista) e tampouco o “eu poderia ver’ da imagem virtual
(utopista). (DUBOIS, 2004, p. 72).

E importante para mim, ressaltar que o video e o cinema ja tiveram no
passado caracteristicas préprias mais acentuadas, que o distinguiam um do outro de
uma maneira capaz de criar um pequeno abismo entre as duas formas de realizacao
audiovisual. Dubois (2004) pontua entre estas caracteristicas a profundidade de
campo, antes abordada por André Bazin, que é compreendida como a caracteristica
técnica resultante da relagdo entre a objetiva de uma camera cinematografica e o
tamanho da pelicula. A profundidade de campo permite dispor diferentes planos no
enquadramento, levando o foco e consequentemente a atencéo do espectador, para
um ponto de interesse do autor. Tal caracteristica era incomum no video quando o
autor escreveu o livro, ja que o video deixava em foco muito das informacgdes
presentes no enquadramento, achatando os planos. Além disso, Dubois trata de
distingdes entre a montagem no cinema que se utiliza de planos consecutivos com
tempos mais longos, enquanto no video ha uma predominadncia de informacdes
"incrustadas”, habitando um mesmo quadro.

O video, viabilizado gragas as tecnologias digitais na contemporaneidade,

vinha ocupando um espaco que antes sO era possivel a quem tinha condi¢cbes de
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sustentar o alto custo do uso da pelicula e percebi estas caracteristicas do cinema,
alcancaveis com os equipamentos que tinha no laboratério.

Jodo Victor Boechat Gomide (2021) trata da fotdbnica como a area do
conhecimento humano que é grande responsavel pelo advento do sensor de camera
digital e consequentemente do video digital, que n&o se limita somente a camera,
mas causa uma revolugao na forma de acessar e manipular o audiovisual (2021, p.
2). As formas humanas de se registrar 0 momento e o movimento através de
ferramentas, fizeram grande esfor¢co para se aproximar da sensacao de vivencia-lo
através do video pelo ponto de vista do realizador daquela imagem, o que objetiva
proporcionar algo muito préoximo de sua experiéncia sensivel para o espectador, ou
ainda de proporcionar uma sensagao incomum a percepg¢ao humana convencional.
Marcel Duchamp trata de um processo parecido sob a alcunha de “osmose estética”
(1986, p.73), que seria a capacidade do artista transferir sua paixao para o publico
que recebe a obra. Sendo a tecnologia a materialidade destes realizadores
audiovisuais, compreendo que as novas ferramentas trazem novas possibilidades de
explorar a expressao através do video. A tecnologia para a produgao de video
avancou muito desde as constatacdes feitas por Dubois. Se o cinema, com seu
longo tempo de vida, tem a capacidade de emular uma realidade no analdgico, o

digital busca tanto o quanto alcangar tal capacidade.

A imagem digital sempre buscou o referencial da qualidade obtida em filme,
para definir as suas taxas de amostragem e a quantizagdo. A imagem em
pelicula procurou mimetizar a experiéncia provocada pela visdo e evoluiu,
em mais de cem anos de histéria, passando pela imagem em preto &
branco, as cores e os formatos anamorficos. As etapas da evolugdo da
imagem digital, por sua vez, buscaram aproximar os parametros da imagem
gerada digitalmente aos da imagem analdgica. Varias estratégias foram
inventadas, planejadas, executadas e aprimoradas e, quando
implementadas, passaram a definir as referéncias de imagem. (GOMIDE,
2021, p. 3).

As cameras evoluiram de acordo com as aplicacbes especificas € um
caminho que merece especial atengdo foi iniciado com as DSLRs'’, cameras

projetadas para a fotografia, com destaque a 5D Mark Il da fabricante Canon. Kurt

2 DSLR: Digital Single Lens Reflex, cAmeras comumente utilizadas para a fotografia. Com sensores

similares ao tamanho da pelicula Super 35mm nas cameras “APS-C” (ou crop) e sensores com a
mesma dimensao do filme fotografico 35mm em cameras “Full Frame”.
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Lancaster (2011) trata do principio do uso da DSLR na produgédo de video com
caracteristicas mais proximas do cinema em seu livro “DSLR Cinema: Crafting the
Film Look with Video”, que se apresenta como um tipo de manual para a produgao
com esta classe de equipamento. Lancaster reproduz as falas de realizadores que
apontam diferenciais em relagdo as tecnologias disponiveis na época, notando o
quio compacto o equipamento era, aliado a qualidade das lentes que poderiam ser
utilizadas na camera, o sensor e a entrega de video no formato digital muito superior
ao que se tinha até entdo. O préprio filme brasileiro Casulo (2009) do diretor
Bernardo Uzeda, gravado com a 5D Mark Il, € empregado como um dos estudos de
caso no livro.

Eram justamente duas unidades da camera Canon 5D Mark Il que estavam
disponiveis no laboratério no qual trabalhei. Elas acompanhavam lentes canon
24-105mm f4, com a distancia focal variavel, que € quando as lentes proporcionam
diferentes distancias focais no mesmo equipamento, permitindo abrir mais ou menos
o campo de visdo através do “zoom” para que quem opera a camera nao
necessariamente precise sair do lugar. Infelizmente, essas lentes nao permitiam
tanta entrada de luz, dificultando as alternancias de campo, ou desfoque, tdo caro a
linguagem cinematografica para trabalhar a disposi¢do dos planos que Dubois
aborda.

Para atender a demanda do espaco laboratorial, fiz uma pesquisa para
adquirir equipamentos mais atualizados, ja que em 2015 estas cameras de 2009
estavam comecgando a ficar ultrapassadas para o mercado e cheguei até um novo
tipo de cameras de video digital, as mirrorless. Estas cameras tinham o mesmo
principio das DSLRs, mas como o nome indica elas eram sem espelho, um elemento
que auxilia na fotografia mas que deixava o equipamento maior e mais pesado para
o video. Como as mirrorless ja eram projetadas para uma realidade onde o video é
exigido, eram ainda menores e mais compactas que as DSLRs, seguindo a premissa
das fabricantes de que o video exigia um tempo maior de operagao e a reducgéo do
peso era capaz de facilitar isso. Duas mirrorless da Sony, modelo a6500 foram
adquiridas para o laborat6rio, juntamente de 4 lentes da marca Rokinon da line Cine
Lens DS, respectivamente a 24mm, 35mm, 50mm e 85mm, todas t1.5, que descobri

que era uma razao de abertura de diafragma, valor que informa ao usuario o quanto



46

de luz que entra na lente, utilizado como padr&o nos equipamentos projetados para
cinema, diferentes dos equipamentos para fotografia com os quais estava
acostumado. Eram lentes de operagao manual, sem contatos eletrénicos e que
demandavam um certo preparo para a operagao. Também foi adquirida uma lente da
marca Sony Zeiss 24-70mm f4, que também tinha distancia focal variavel, mas era
uma lente eletrbnica e que entregava o recurso de autofoco que era um dos grandes
diferenciais destas cameras da fabricante Sony.

Varias caracteristicas destes equipamentos me chamaram a atencdo e
comecei a pesquisar cada vez mais sobre cinema digital e o que as capacidades
técnicas do meu espaco de trabalho necessitava para atingir o nivel desejado de
qualidade cinematografica. A descoberta de recursos que permitiam operar estas
novas cameras de forma remota, com o celular, a possibilidade de operagado a
distancia do foco de lentes manuais com equipamento especifico, o autofoco em
operacgao remota com lentes eletrbnicas e a entrada de luzes de led no mercado de
video, fizeram com que eu recuperasse meus questionamentos a respeito das
razdes que me levaram a aceitar o discurso de que cinema nao se faz sozinho. O
cotidiano do trabalho no laboratério, no qual acabei trabalhando por seis longos
anos, s6 fez com que mais questionamentos e ideias surgissem em minha cabeca.
Fui engavetando todas até que uma delas, que era uma amalgama de varias outras

ideias, desse as caras: Jellofanto.

1.5 Auto-reflexividade: Jellofanto e as mascaras além da mascara.

A quinta e ultima das dimensodes proposta por Coessens sugere a
“auto-reflexividade” e dialoga com a realizagdo solitaria como ja vinha pensando.
Neste principio de formagédo da ideia, meu didlogo mondlogo no meu processo

involuntario, levou ao surgimento do personagem.

Esta dimenséo é o reino da interagao discursiva humana, sendo em dialogo
ou em mondlogo: todo o tipo de encontro com o outro, seja o outro artista ou
a comunidade de artistas, o ouvinte ou a audiéncia, publica, sociedade,
criticos, amigos e parentes, ou, por ultimo, mas ndo menos importante, o
préprio artista imerso no processo criativo. (COESSENS, 2014, p. 12)
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Lembro-me do dia no qual cheguei ao nome. Tenho uma memdéria clara deste
momento e vejo ele como um encontro com um dos mais importantes “acasos
significativos” (OSTROWER, 2013) pelos quais este processo de criagao passou

para definir seu protagonista. Estes acasos, segundo Ostrower:

Constituem momentos em que as circunstancias se interligam de um modo
surpreendentemente significativo de maneira irrepetivel e tao especifica
como se fosse uma chave que de subito abrisse determinada fechadura.
(OSTROWER, 2013, p. 19)

Eu estava em um 6nibus a caminho do Laboratério de TV e Cinema da
Unochapecd, quando ao olhar para um campo ou pasto uma parada antes do meu
destino, foi que me veio o nome: Jellofanto! Como um insight! Tenho a felicidade de
com o tempo ter reconhecido, que nomes, assim como ideias em arte nao vem do
nada. Entdo € improvavel que esta criagado tenha vindo do caos. O proprio acaso
citado é resultado do emaranhado de condicdes, referéncias, o contexto e todo este
ambiente que fez com que eu, como artista, exteriorizasse em forma de arte a
maneira como lidei com estes fatores externos.

A personificagcdo de Jellofanto surgiu em consequéncia de uma série de
eventos. Como ja citado, trabalhei entre 2015 e 2021 no Laboratdrio de TV e Cinema
da Unochapecd (atual Laboratério de Midias Audiovisuais). No segundo semestre do
ano de 2016, enquanto uma turma do curso Tecndlogo em Produgao Audiovisual
discutia detalhes da producdo de um videoclipe com parte a ser realizada no
laboratério, me atentei a uma parte da conversa sobre um dos alunos, o Lucas, ter
uma bateria acustica e estar disposto a levar até o laboratério para ser utilizada
cenograficamente na gravagdo. Quando definiram que ele traria a bateria até o
laboratorio, fui conversar com ele em particular e algo similar ao seguinte dialogo se

deu:

KELVIN

Vocé tem uma batera?

LUCAS

Eu tenho uma bateral!
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KELVIN

Mas tu ndo tocava violao?

LUCAS

Pois €, mas eu toco guitarra e bateria e tal...

KELVIN

Entdo vamos fazer um som?

LUCAS

Oh, vamos muito fazer um som!

Assim comegamos a conversar sobre as referéncias em comum que tinhamos
na musica. Procurei as composi¢des autorais dele no Soundcloud na mesma noite,
comecei a ouvir e os eventos que se seguiram deram origem ao duo Carpanos.
Tivemos bons anos de banda guerrilha até antes da pandemia do Coronavirus
(COVID-19). Langamos um album, gravamos uma “session” audiovisual com 9
musicas (sendo uma cover)™ e fizemos muitos amigos importantes nessa jornada
colaborativa, que fizeram muito pela banda e ajudaram ela a se tornar o que é. Uma
conversa mais aprofundada sobre a origem da banda e os trabalhos que estavamos
fazendo em 2018 pode ser encontrada no episodio #01 do Podcast Artemisia™,
incluindo uma rememorada sobre o dialogo acima.

Em 2017, o laboratorio admitiu como estagiario o também aluno do curso de
producao audiovisual, Eduardo Boufleuer. Ele € mais jovem que eu, também tocava
bateria, fez curso no mesmo conservatério de musica no qual cursei bateria e
percussdo, fez parte da orquestra de Chapecd e, além disso, tocava teclado.
Conversamos bastante sobre musica durante seu periodo de estagio no laboratério

e até cogitamos criar uma banda. Animei-me com a ideia pois ainda queria

'3 Disponivel em: https://youtu.be/VM-QSmAT7Zis
' Podcast Artemisia #01 — Banda Carpanos: o som das cavernas. Disponivel em:

hitps://revistaartemisia.com/2018/06/12/podcast-artemisia-01-banda-carpanos-o-som-das-caverna
s/



https://revistaartemisia.com/2018/06/12/podcast-artemisia-01-banda-carpanos-o-som-das-cavernas/
https://revistaartemisia.com/2018/06/12/podcast-artemisia-01-banda-carpanos-o-som-das-cavernas/
https://youtu.be/VM-QSmA7Zis
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experimentar coisas que nao tinham a cara da Carpanos, mas que poderiam ter
espaco em outra banda. O nome Jellofanto, surgiu neste periodo, justamente no
segundo semestre de 2017, quando eu e ele até ja haviamos tentado um ensaio e
estavamos procurando por um nome para uma possivel banda.

O contexto do acaso responsavel pelo do nome, citado anteriormente: o
Onibus, a vista para o gramado, o insight, tudo isso é verdade, mas 0 nome n&o veio
do nada. Hoje compreendo que ele é uma amalgama de muita coisa. O Eduardo
tinha me indicado em 2016 um filme de nome Frank (2014), depois de assistir eu
comentei com ele a ideia da cabeca de um elefante em um membro da banda. No
filme, Frank é o lider de uma banda, a “The Soronprfbs” e ele proprio usa durante
todo o tempo, uma cabegca de um material que parece algo entre fibra de vidro e
papel maché, com grandes olhos e uma boca levemente aberta, sem muita
expressdo (figura 12). Esse filme mexeu comigo e eu o assisti varias vezes, com
atengdo especial para como o personagem tinha uma liberdade poética, como os
diferentes personagens lidavam com aquela “cabecga falsa” e com a enigmatica
identidade real de Frank. Em eventos que ocorrem no inicio da narrativa da filme,
Jon, um compositor sem muita inspiragdo e sucesso em suas tentativas de criar
musicas, acaba sendo convidado a tocar com a banda de Frank. A sucessao de
eventos do filme leva a banda a uma casa de campo para compor um album e a
curiosidade de Jon sobre a excentricidade de Frank é relatada através de seu
Twitter, com tweets, videos em um canal do YouTube que ele cria para a banda, e
através de seu tumbrl. Podemos identificar essa agcdo como um registro de processo
daquela banda, com divulgagdo em tempo real para um possivel publico interessado

através de redes sociais.



Frank é um personagem que me inspira muito e acho admiravel como ele é

construido ao longo da narrativa. E também fantastico como nds, espectadores,
podemos acompanhar Jon e seguirmos conhecendo e nos encantando por Frank
junto com este personagem. Algo que me chama a atengéo € um didlogo dos dois
sobre a cabecga de Frank, que simplifica e justifica o uso da “mascara” afirmando que
‘o rosto humano é mole e muda muito rapidamente”. Nao gosto muito do meu rosto
interpretando em frente as cameras, e como minhas ideias estavam convergindo
para a experimentacdo eu tentaria entonacdes nao convencionais, portanto a
possibilidade de usar algo que amenizasse minhas expressdes é algo que me fez
aderir a ideia da mascara. Em um primeiro momento ndo queria expressdes nela,
mas sinto que isso pode mudar e, possivelmente, esta alteracdo ja esteja em curso.
Agora, como justificar que esta mascara, diferentemente da de Frank, ndo seja ou
sequer represente uma face necessariamente humana? White Stripes e a ideia

cristalizada do Elefante ajuda a explicar isso!


https://gq.globo.com/Cultura/noticia/2015/04/os-sentimentos-escondidos-por-tras-da-mascara-em-frank.html
https://gq.globo.com/Cultura/noticia/2015/04/os-sentimentos-escondidos-por-tras-da-mascara-em-frank.html
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Foi entdo pela influéncia pelo filme Frank, de algumas mascaras de latex de
Unicdornio que vi pessoas usando na época, tanto na internet quanto pessoalmente,
a fixacao pela figura do elefante e pela forma do animal, que em 6 de julho de 2018
depois de muita busca no site Aliexpress, eu adquiri o que hoje €& o rosto de
Jellofanto. Nestas buscas eu encontrei outras alternativas como papel, cartolina e
até mesmo outras opg¢des em latex, que ndo agradavam muito por me passarem a
impressao de serem mais sisudas (figura 13). Lembro que minha escolha do rosto
para o Jellofanto foi por causa das propor¢des que antropomorfizam e tornam mais
humano este rosto, além de ele me parecer mais simpatico que as opcodes
anteriores, 0 que me pareceu um bom equilibrio entre a escolha por um elefante e a

influéncia forte que o filme Frank ainda exercia sobre mim.

Figura 13: Uma opgédo que ndo me agradou tanto, das muitas disponiveis na plataforma de compras
online.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2018).

Existe um periodo de quase um ano entre a ideia de uma banda diferente da
que eu ja integrava e este personagem. Depois da vinda do rosto de Jellofanto,
ainda tentamos um ensaio com uma formacao de banda que eu escalei em uma

reunidao com o Eduardo e outros dois possiveis membros. Infelizmente nao
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rendemos além deste ensaio e o projeto da banda Jellofanto ficou temporariamente
“‘engavetado”, ainda assim o conceito e a necessidade que eu sentia de dar vida a
ele nao havia morrido. Comecei entdo um longo processo de compreensao do que o
Jellofanto seria para mim. Durante este periodo ele comecou a se formatar como
personagem e até cedi meu lugar na banda Carpanos como baterista e vocalista
para o Jellofanto. Ele me substituiu em 2 apresentagdes, gravou um video de ensaio
e deixou uma composi¢ao na Carpanos. Esta musica ndo poderia ser feita se nao
diante da conjuntura da experimentagcao desta persona ou personagem, pois a
propria musica tem mascara na letra. Como era comum compormos € cantarmos em
inglés na Carpanos, seguindo a linha das composigdes que o proprio Lucas fazia em
seus projetos solo, compus esta musica em um inglés bruto, torto e improvisado
para fechar bem com a percussao e melodia vocal, sem pensar muito na melodia
instrumental, que depois foi adicionada e aperfeicoada pelo Lucas em ensaios da
banda. Segue abaixo a letra da musica, que julgo relevante para compreender a

minha relagdo com o personagem e a presenga da mascara:

Shake it
Every day i wake and
Is so difficult to get out bed
| think no matter what i do

This probably will make me sad

Look like i have to pretend
That nothing is happening in fact
And these are some reasons

For why | prefer to wear a mask

And shake it

Aaaaaaaaaa

Sometimes into the party

| start to feel bad issues
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| feel like everyone

Just care about themselves

| don't know exactly why
That kind of thing make me feel sad
And these are some reasons

For why | prefer to wear a mask

And shake it

Aaaaaaaaaa

Apos este periodo na Carpanos, tive a compreensdao mais clara de que
Jellofanto era algo meu, um personagem ou alter ego e que nao precisava
necessariamente de uma banda para existir. A saida dele da banda Carpanos e
minha volta ao lugar dele como baterista e vocalista, deu-se principalmente pela
compreensao definitiva de que Jellofanto ainda n&o estava maduro, de que no
momento eu ainda ndo sabia exatamente o que ele era e estava em construgao,
assim como sempre estive me construindo como artista. Este fluxo de construcao
seria entdo canalizado neste personagem que agora encabecaria minhas préprias
reflexdes e experimentos, tanto na musica como no video. Com o passar do tempo
encarnando este personagem, fui construindo uma compreensé&o sobre ele que hoje
esta mais clara. Jellofanto € um laboratério, a representacdo e a canalizagdo da
necessidade que eu tenho de experimentar a partir de diferentes referéncias na
musica e no audiovisual. Quero experimentar na melodia, na produ¢cdo de musica
com ferramentas eletrénicas, no video utilizando os conhecimentos que vem da
formagdo de cinema e audiovisual, além de experimentar na linguagem ainda
indefinida que é resultado da amalgama deste todo. Jellofanto representa o peso, a
carga emocional que guardei e guardo dentro de mim, € uma presenga forte e
constante que existe, tem uma forma, mas, ainda assim, é flexivel e um tanto
instavel e é dai que compreendi a origem do Jello (gelatina em inglés) que compde o
nome. Jellofanto ainda tem potencial para ser um veiculo para atingir varios

objetivos além do proposto com o presente trabalho, mas ele existe aqui como um



54

passo inicial, cruzando o limiar entre o conceito e o feito e abrindo caminho para

novos destinos.

2. UMA PESQUISA POETICA: JELLOFANTO E A PRODUGAO SOLITARIA.

Quando ingressei na Especializagdo em Cinema e Realizagdo Audiovisual
da Unochapeco, no segundo semestre de 2018, ja tinha mais clareza da forma que
me interessava produzir audiovisual. Estava com a ideia fixa de que produzir em
solitario era um caminho que queria explorar e para o trabalho de concluséo, que
consistia na escrita de um artigo, resolvi pesquisar sobre os limites e possibilidades
para produzir cinema sozinho no Brasil. Comecei esta pesquisa com um resgate
simplificado da histéria do cinema mundial, para que pudesse compreender como
movimentos de producgao solitaria foram observados ao longo da histéria do cinema
que tive acesso e levantar as singularidades desta forma de produzir audiovisual.
Viajei para o inicio da histéria do cinema. Considerei como cinema, o audiovisual ou
video exibido em ambiente preparado para esta finalidade e com um publico
pagante. Digo isso pois a popularizagado do cinema se da através da projecao e da
apreciacdo coletiva, o que soO foi possivel com o avango da tecnologia, ja que
experimentos anteriores exploraram a imagem em movimento que poderia ser
apreciada individualmente. Uma destas tecnologias era o cinetoscopio da empresa
de Thomas Edison, pelo qual o espectador pagava para usar. De acordo com o0s
pesquisadores Giordano Schmitz Toldo e Fernando Dias Lopes (2017), os Lumiére
foram responsaveis pela primeira sessao fechada para um publico pagante, que
ocorreu na data de 28 de dezembro de 1895 e que marca esta data popularmente
como o nascimento do cinema.

Em minha busca, a autoria era um ponto chave para entender como
identificar a cabecga por tras dos processos de realizagao audiovisual em coletivo. No
caso dos Lumiéere, isso era muito dificil de definir, pois o principio do cinema se
caracteriza com um tom de registro do momento, no qual os operadores que
trabalhavam para os Lumiére posicionavam e captavam com a camera. Nao ha
informacdes suficientemente claras para afirmar que eles faziam este

posicionamento de forma conscientemente artistica, pois o cinema ainda tinha um



95

tom de atracdo. Estes filmes foram distribuidos por todos os continentes através de
projecionistas dos Lumiére e comegaram como uma novidade destinada ao
entretenimento das elites, como relata Mark Cousins no livro Histéria do Cinema:
Os irmdos Lumiére enviaram filmes e projecionistas para todos os
continentes com tal velocidade que, em um ou dois anos a maioria dos
paises ja havia visto o famoso Trem em La Ciotat [...] os filmes eram

considerados uma novidade de elite, um pavao empertigado, ndo algo para
as massas. (COUSINS, 2013, p. 23-24).

Minhas experiéncias como espectador de cinema e aluno de cursos que me
instruiram a pratica audiovisual, me levaram inicialmente a definigdo de que queria
me referir ao cinema narrativo que havia consumido ao longo da vida, de
caracteristicas Hollywoodianas. Quis tragar de forma breve um paralelo deste
primeiro cinema com o cinema que conhecia, para captar os movimentos que tinham
indicios de intengcbes de produzir de forma solitaria que acontecerem do inicio do
cinema até um Hollywood bem estabelecida.

O cinema que comega com o0s Lumiére, passou por processos que
permitiram explorar outros caminhos além do tom a principio documental. Os Irmaos
Lumiére eram investidores e a intencéo deles era receber retorno pelo investimento
no cinematografo, entdo a larga distribuicdo tinha este objetivo. Por outro lado,
haviam espectadores destas exibicbes que se interessavam pelas possibilidades
narrativas que poderiam ser viabilizadas através desta ferramenta. George Mélies,
de carreira no teatro do ilusionismo, quando em posse da ferramenta a utilizou para
a producao de filmes com curta duracdo em cenarios teatrais viabilizados através da
pintura, abordando temas fantasiosos e utilizando truques que eram realizados
através de cortes ou efeitos praticos. Os funcionarios de Méliés eram os operadores
do equipamento, dos cenarios e aparatos de produgdo, que neste caso eram
projetados para servir a captacdo da camera. Alice Guy-Blaché foi outra realizadora
que criava filmes similares na época, e conforme afirma Cousins (2013) ela pode ter
sido a responsavel pelo primeiro filme roteirizado da histéria. Mais adiante, o roteiro
se torna elemento essencial para as produgdes que entdo passam a exigir um
numero maior de pessoas envolvidas para desempenhar diversas fungodes.

A narrativa cinematografica foi se tornando capaz de criar realidades que

antes sO eram possiveis na imaginacdo humana. Essas realizagbes ficcionais se
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transformaram em entretenimento relativamente barato, para depois se tornarem um
programa de interesse da burguesia, como aponta Arlindo Machado (2002) em seu
livro Pré-cinemas & Pdés-cinemas. Obras literarias passaram a ser adaptadas para
um cinema com caracteristicas bem teatrais, e os grandes estudios se instalam em
Hollywood, um distrito na cidade de Los Angeles que fica no estado da Califérnia,
nos Estados Unidos. A partir de 13, os filmes se transformam novamente, deixam o
estilo teatral e voltam a se popularizar e durante a primeira e segunda guerra
mundial, periodo no qual os Estados Unidos produzem muito e importam pouco.
Enquanto os Estados Unidos buscava pela formula para suas produgdes, na Franca
surge a partir da pintura impressionista, a consciéncia de que o os realizadores
cinematograficos também imprimiam suas realidades imaginadas no cinema, dando
origem a primeira vanguarda do cinema, a impressionista. Como aponta Michael
Peixoto, a figura do cineasta tinha um papel essencial nesta vanguarda.
Para pensar o plano como um quadro (acrescido de movimento) e a
montagem como uma sinfonia ritmica, ou ainda a conex&o entre os versos
de um poema imagético, a figura do diretor-artista foi tomada como
essencial. Na vanguarda impressionista, o cineasta ocupa posi¢ao
determinante, comandando uma vasta equipe de colaboradores. Era
bastante comum, no cenario impressionista, o diretor também escrever os

seus roteiros, a fim de ter maior liberdade de criagdo. (PEIXOTO, 2010, p.
28).

O que me chamou a atengdo é que uma “mercadoria” que os estudios
importavam e que tinha muito valor, foi a criatividade dos realizadores de outras
vanguardas, que emergiram em paises como Franga, Italia e Russia, que estavam
com seus cinemas fragilizados diante da guerra. Neste periodo o produtor, figura
essencial no modelo industrial, que era tratado como o proprietario das produgoes,
comeca a dar mais espaco para a figura do diretor, mas poucos destes também
eram roteiristas de suas proprias obras. Nomes como Alfred Hitchcock, Charles
Chaplin e Orson Welles sdo bons exemplos de autores que foram para Hollywood e
construiram carreira. Uma caracteristica interessante que observei nos trés, é que
eles se colocavam em cena em seus proprios filmes. Chaplin cria e atua como
protagonista em seus filmes, Hitchcock faz pequenas apari¢des nos filmes que dirige

e Orson Welles alterna entre atuar e dirigir, muitas vezes fazendo os dois.
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Avancgos na tecnologia ja haviam viabilizado o cinema com som sincrono e
posteriormente a cor. Os equipamentos agora tinham alternativas mais compactas,
desde cameras, gravadores e até rolos de filme com maior sensibilidade a luz. Estes
avancos fortaleceram a industria de Hollywood mas também fizeram com que
admiradores de alguns diretores desta dita industria, ingressassem na realizagao
audiovisual com as possibilidades viabilizadas por estes equipamentos.

A Nouvelle Vague surge na Franga apos a segunda guerra mundial, quando
os filmes estadunidenses comegam a chegar ao pais. Os criticos da revista Cahiers
Du Cinéma, que comegam a perceber caracteristicas comuns em obras dos mesmos
diretores, servem ao mundo o que viria a ser conhecido como a Politica dos Autores.
Jean-Claude Bernardet trata da politica dos Autores em seu livro intitulado O autor
no Cinema: a politica dos autores Franga, Brasil anos 50 e 60: “A proposta teve
imensa repercussdo Mundial, inclusive no Brasil, e hoje e as expressdes autor e
cinema de autor tornam-se usuais no vocabulario cinematografico” (BERNARDET,
1994, p. 9). Em meio aos criticos e as escritas que formataram a politica e deram
corpo para o movimento, realizadores como Truffaut e Godard emergem mostrando
gque o cinema nao necessariamente precisaria da estrutura de produgdo que
Hollywood dispunha. Nesta vanguarda, a dire¢cdo e a roteirizacdo passam
recorrentemente a ser de responsabilidade do diretor, contrariando novamente o
modelo dos Estados Unidos.

O conhecimento que tomei sobre a Nouvelle Vague causou um impacto na
compreensao que tinha do cinema como arte e de seus diretores como autores. Vejo
que as evolugdes tecnoldgicas possibilitaram elementos que deram forma a filmes
marco nesse movimento, pois “a inovagao impulsiona a arte” (COUSINS, 2013, p. 8).
Os cineastas estavam exaustos do que Cousins chama de “o infinito remexer das
cinzas da segunda guerra mundial” (2013, p. 271), portanto, os temas de seus filmes
tendiam a ser suas ideias e a juventude da época da forma que eles viviam ou
gostariam de viver, utilizando o cinema para realizar estes desejos. Eles saiam as
ruas, filmavam as atrizes sem a maquiagem padrdao dos estudios americanos,
também nao utilizavam a complexa e volumosa iluminacdo dos estudios e em
“Acossado” (1960), Jean-Luc Godard opta por usar luz natural. Mesmo em internas

ele sO rebate a luz de fora no teto para gerar uma iluminagao suave, isso tudo
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aproveitando a sensibilidade de um novo filme fotografico disponivel. A propria
evolucdo técnica dos equipamentos permitiu a redugdo de peso e volume do
material necessario para a filmagem, fazendo com que as equipes também fossem
reduzidas. Surgiram os gravadores portateis e as cameras de 16mm e 8mm que
permitiam mais liberdade para estes diretores gravarem nas ruas.

Essas pequenas equipes, por vezes, chegavam a ter somente um membro
em alguns momentos de captacdo. A diretora Agnés Varda foi um grande exemplo
que participou do movimento da Nouvelle Vague. Eu s6 cheguei até ela e fiz este
resgate de movimentos, de redugdo de equipe, ou experimentagdes tao solitarias
quanto o possivel, quando acessei sua obra a partir de um periodo pontual, que diz
respeito a parte documental dos anos 2000 em diante. Este periodo foi o que
inspirou o realizador e pesquisador Gustavo Spolidoro. Spolidoro apresentou em
2013 a sua dissertacdo de mestrado, que € um relato sobre o processo de
realizacao do filme solitario de titulo “Errante, um filme de encontros”. Pesquisando o
curioso processo de Spolidoro, também encontrei a realizadora Viviana Echavez
Molina, que produz sua dissertacdo de mestrado como um relato sobre a produgao

de forma solitaria do filme “Sorriso Amarelo”.

2.1 Aproximagoes entre o Audiovisual Solitario e a pesquisa académica.

Me propus a investigar caracteristicas técnicas e artisticas destas duas
pesquisas realizadas majoritariamente no Brasil, que experimentam este processo
solitario do registro que caminha entre a autobiografia e o registro documental.
Encantado por essas possibilidades, minha obsessédo pelos anos seguintes do
cinema Hollywoodiano passou. Assim, pude refletir sobre maneiras de explorar estas
formas alternativas em meus proprios processos criativos.

Os projetos dos realizadores evidenciados tém uma forte ligagdo com o
cinema, pois a estrutura que eles empregam € majoritariamente documental e
narrativa. E notavel que os equipamentos que os mesmos utilizam ndo sdo os
convencionalmente aplicados em trabalhos similares aos deles. O que me interessa
€ justamente as possibilidades de experimentagao que estes trazem, de que forma a

tecnologia contemporanea no campo do video se torna mais acessivel e
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simultaneamente se aproxima da utilizada no cinema digital. Mas, acima de tudo, me
encantei pela forma de utilizar essas tecnologias, voltando o olhar para si e
transformando este olhar em arte de forma solitaria, para entdo compartilhar de
forma coletiva.

A dimensédo fisica das cameras digitais, se comparadas as de pelicula
35mm, as 16mm ou 8mm do analdgicas, € um fator que possibilita que a camera
digital figue mais proxima do corpo do autor, permitindo que ela o acompanhe de
uma maneira mais pratica. Estas caracteristicas fisicas possibilitam essa relagao
intima do autor e do aparato. Como observa Silveirinha, quando o artista utiliza o
equipamento para filmar-se conversando com a camera, o video pode atuar como

um diario que se manifesta em expressao artistica.

O video surge, entdo, como o meio privilegiado para funcionar como um
‘diario electrénico’, no qual o artista pode expor as suas obsessodes,
fragilidades, sonhos; explorar a sua fisicalidade, exorcizar das suas
memoarias, medos, fobias etc., de forma intima, auténoma e privada. O video
retoma, assim, a fungdo expressiva no dominio das artes visuais e,
particularmente, no dominio das novas tecnologias de imagem.
(SILVEIRINHA, 1999, p.7).

Silveirinha ainda verifica que o video, neste contexto, desempenha um papel
de expressao subjetiva, materializando o sujeito que se expressa através dele.
Como o contato com a pesquisa de Spolidoro me despertou a curiosidade a respeito
da inspiragdo que o autor tinha em Agnés Varda, resolvi ir até a fonte. Assim, fui
capaz de compreender que estas caracteristicas observadas nos processos
solitarios em contato com tecnologias digitais, sdo encontradas no filme Os
Catadores e Eu (2000) da diretora. Varda realiza grande parte do filme com uma
pequena camera digital (figura 14), demonstrando-se encantada com a tecnologia e
tracando reflexdes pontuais que n&do seriam possiveis se outro equipamento tivesse

sido utilizado.
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Figura 14: Varda no filme “Os Catadores e Eu” em posse de sua camera digital.
Fonte: https://pin.it/56iCT]l

Sobre elas, Varda diz: “Estas pequenas cadmeras novas s&do digitais,
fantasticas, permitem efeitos estroboscopicos, efeitos narcisistas e mesmo
hiper-realistas” (VARDA, 2000). Como abordei de passagem no capitulo anterior, a
cineasta registra-se no espelho e ainda encanta-se com a forma que sua prépria
imagem é retratada pela camera, enquanto tragca uma linha de reflexdo sobre
também se reconhecer como uma catadora, porém de imagens, e como O
autorretrato de Rembrandt que encontrou em uma loja em Toquio se relaciona com
o autorretrato que faz de si no seu filme, trazendo uma esfera de reflexdes sobre o

eu e o outro, retratados através do aparato.

Em uma loja de departamentos em Tdquio, no ultimo andar, havia pinturas
de Rembrandt. Rembrandts auténticos. Um plano detalhe de Saskia. E um
plano detalhe da minha m&o. Este é meu projeto: filmar uma mao com a
outra mao. Entrar neste horror. Acho extraordinario. Sinto ser um animal que
néo conheco. E eis o autorretrato de Rembrandt. (VARDA, 2000, min 34:00)

Varda volta a refletir sobre as possibilidades proporcionadas pelo uso de
tecnologias digitais em seu trabalho no filme As Praias de Agnés (2008). Neste, as
consideragdes responsaveis por me fazer refletir sobre o assunto estdo na visita que
ela fez a casa que morava na infancia, a convite de um médico que morava la e

estava prestes a vendé-la. A companhia para fazer esta visita, segundo relata a
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diretora, é a sua camera. Varda também reflete sobre as situagbes que conseguiu
vivenciar e registrar, se aproximando de pessoas gragas a presenga nao
intimidadora das novas cameras digitais.

Estas questbes estdo muito presentes na pesquisa de Spolidoro (2013). Seu
trabalho é capaz de aproximagdes e afastamentos das estéticas videograficas e
cinematograficas se apropriando das tecnologias digitais. O trabalho de Varda,
especialmente em "Os Catadores e Eu", é o que influencia Gustavo Spolidoro
fortemente, que realizou a pesquisa acompanhada da pratica majoritariamente

sozinho. Spolidoro também opta por um kit compacto, conforme relata.

O diretor trabalhara sozinho, munido de uma camera Canon Vixia HG-21
(Full HD, captura até 11h em HD de 120gb, em 24p e 1080i, pesando
apenas 450 gramas. A camera foi utilizada no documentario “Morro do
Céu”), dois microfones de lapela Sennheiser € um microfone Boom
Sennheiser M-66. Nao sera utilizada luz de cinema, ndo sé pelas
especificidades do filme, mas porque o diretor ndo acredita na sua
veracidade e necessidade para recompor uma luz que ja existe no local.
(SPOLIDORO, 2013, p. 80)

Além da camera ser muito parecida com a utilizada por Varda nos trechos em
que filma a si mesma, é possivel identificar outras similaridades entre o filme dela e
o filme de Spolidoro, que se encontra disponivel online™. Ele relata na dissertagéo a
situacdo de cumplicidade entre realizador e personagens, gracas a camera
compacta que parece menos ameacadora. Seu filme tem momentos de autorretrato
em quadro, ou se utilizando de espelhos (figura 15), como faz Varda em “Os

Catadores e Eu” (figura 16).

'®  Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HUZT-z1PfOE
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Figura 15: Spolidoro escovando os dentes em seu filme “Errante’
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HUZT-z1PfOE

> B

Figura 16: Varda penteando seus cabelos no filme. E possivel observar seu reflexo no espelho.
Fonte: Frame retirado do “Filme Os Catadores e Eu” (ago. 2022).

A pesquisa e pratica de Molina (2014) também se utiliza dos espelhos para
um autorretrato, mas diferentemente de Varda ou Spolidoro, ela o faz para mostrar

em seu filme “Sorriso Amarelo”, uma camiseta que ela mesma confecciona contendo
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os dizeres: “Sorria, vocé esta sendo filmado” (figura 17). Ao contatar Molina, ela me
disponibilizou o filme com acesso através de senha no Vimeo, em respeito a autora,
me reservo apenas a colocar um frame do filme, sem link para indicar o acesso ao
mesmo. Ela também utiliza uma ferramenta curiosa para fazer a captura da imagem,
um o6culos com camera de alta definicdo embutida, sobre o qual ela trata no filme

relacionando o olhar, observar e ser observada.

Figura 17: Molina em Sorriso Amarelo, mostrando no espelho seu aparato e sua camiseta com o
"aviso".
Fonte: Acesso ao filme disponibilizado pela autora (set. 2022)

Spolidoro, assim como Varda, se permite fazer um filme guiado por encontros,
0 que curiosamente também da o titulo do filme: “Errante — Um filme de encontros”.
Suas reflexdes remetem ao olhar sobre si e sobre sua representacédo pelo outro,
resgatando elementos comuns a estética do video, mas em uma narrativa que se
aproxima da forma cinematografica de narrar um documentario. Seu trabalho é
plenamente capaz de ilustrar as caracteristicas que os equipamentos de video
exibem e como tendem a padrées que se repetem, porém permitem uma liberdade
pela mobilidade e dimensbes, o que se difere do aparato cinematografico. Molina
também explora a mobilidade ao utilizar os recursos disponiveis na camera DSLR

que utiliza para filmar, indo além quando experimenta os éculos com camera.
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Se utilizando majoritariamente do mesmo equipamento, a pesquisadora e
realizadora Viviana Echavez Molina, realizou o filme junto de sua dissertacéo de
mestrado, em 2014. Em sua experiéncia, Molina também se propds a realizar o
processo sozinha e foi fortemente influenciada pelo cineasta Ross Mcelwee e seus
filmes autobiograficos. Destaco um breve relato dela que esclarece a forma como a
mesma utiliza a DSLR em seu filme. Sobre equipamentos, excluindo os o6culos,

Molina afirma ter usado:

[...]Juma cémera fotografica DSLR Canon, 5D Mark Il [...] Dentro das
despesas adicionais estiveram uma lente de 50mm, um tripé, bateria e
cartdo de memodria adicional, filtros e kits de limpeza. Outro aspecto
fundamental deste tipo de cameras é sua deficiéncia na hora de capturar e
monitorar som. Assim, seriam adquiridos um gravador externo de som, com
um set de microfone de lapela sem fio. (MOLINA, 2014, p.58).

Molina utiliza a exata mesma camera que tive contato quando entrei no
laboratério de TV e Cinema da Unochapecd, fato que reforgcou ainda mais a conexao
que tive com o trabalho dela. O filme de Molina, segundo ela prépria, € inspirado por
uma situagcéo que viveu pouco antes do filme, na qual sua camera foi roubada. Com
medo de gravar mas notando que é “constantemente filmada por cémeras de
vigilancia e que filmar amiudadamente com celulares tornou-se comum, coloca em
questao o seu préprio medo.” (MOLINA, 2014. p. 38). Passeando por 3 historias, “a
realizadora faz uma viagem de descobertas, revelando a importancia e presenca das
cameras na vida cotidiana contemporanea” (ibid. 2014, p. 39).

Existem muitas semelhangas nos relatos dos pesquisadores/realizadores.
Para além do ébvio sobre a produgdo com equipamentos digitais, os dois percebem
que a condicdo de filmar em solitario gera filmes intimos com um forte tom
autobiografico. Ambos abordam a ténue linha entre a liberdade e a simultanea falta
que faz uma opinido durante o processo de realizagdo, além da presenca de alguns
membros da equipe de produ¢do que ajudariam a organizar o processo. Os dois
também usam narracdo com voz over, o que Molina relata ter auxiliado muito no
processo de montagem. A forma compacta dos equipamentos utilizados acaba por
ser outro ponto em comum, com uma reflexdo da parte de Spolidoro sobre os
movimentos do cinema direto e cinema verdade, posteriormente sobre a Nouvelle

Vague (novamente, movimento ao qual Varda geralmente é associada). Da mesmo
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forma que apontei anteriormente, Spolidoro também aborda brevemente sobre como
o surgimento do gravador de som portatii e as cameras 16mm auxiliaram no
processo de reducao de equipes. A execugao de diferentes atividades que envolvem
a operagao de equipamentos, acaba por ser outro ponto em comum que exige dos
dois um certo dominio técnico e uma forma de organizar a checagem do
funcionamento e o monitoramento enquanto conduzem as gravagdes. Molina até faz
a comparagdao com um “homem-orquestra” que executa varios instrumentos ao
mesmo tempo.

Por mais que estejam executando projetos majoritariamente solitarios, os
realizadores relatam ter recebido ajuda em algumas fases dos projetos. Creio que
mesmo se suas realizacbes nao tivessem o direcionamento documental e fossem
para ficgdo, o que até foi suscitado em reflexdes de Spolidoro (2013, p. 13), o filme
teria influéncias externas, relativas as condigdes do realizador(a) e sua interagcéo
com o mundo & sua volta. E claro que no que diz respeito & operacdo do aparato
técnico, estamos em um ponto da tecnologia em que o realizador ja € capaz de
administrar tudo sozinho, mas os encontros externos e a propria bagagem do (a)
realizador(a) s&o expressos em suas obras, por mais que de maneira subjetiva.
Especialmente neste caso documental, Molina trata da presenca do corpo da
realizadora dentro e fora da narrativa, a relagdo do corpo com os aparatos e como o
resultado do filme exibe em sua estética esta relagao.

O estreitamento da relagdo entre realizador e aparato cinematografico (ou
videografico, no meu caso) foi capaz de promover ressignificacbes para estes
equipamentos de captura de imagem. De certa forma, eles fogem a finalidade para a
qual foram originalmente desenvolvidos, oportunizando um olhar alternativo a eles e
incitando o uso em condi¢gdes ndo convencionais. Machado, ao problematizar o que
trata por artemidia aborda a relacdo entre ferramentas criadas em uma légica
industrial e como é importante o papel do artista que experimenta, ousa e modifica a

interpretacédo que temos destes aparatos.

‘O que faz, portanto, um verdadeiro criador, em vez de simplesmente
submeter-se as determinagbes do aparato técnico, € subverter
continuamente a fungdo da maquina ou do programa de que ele se utiliza, é
maneja-los no sentido contrario de sua produtividade programada. Talvez
até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte numa
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sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de
submeter-se a logica dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto
industrial das maquinas semidticas, reinventando, em contrapartida, as suas
fungdes e finalidades.” . (MACHADO, 2002, p.23).

Foi possivel e também necessario compreender que os resultados destas
experiéncias tendem a fugir do convencional. A linguagem inclina-se ao filme ensaio
como aponta Spolidoro ao apreciar a obra de Varda (2013, p. 15), o filme se torna
um autorretrato e traz a auto-reflexividade do realizador(a). Aceitar o acaso como
guia pode ser um dos caminhos para a realizagdo no caso da forma documental,
mas, ainda assim, € necessario uma intencio artistica da parte do realizador. De
acordo com Spolidoro, o que diferencia o “aventureiro audiovisual” do autor em uma
era povoada por cameras que estdo nos nossos bolsos em nossos smartphones, € a
intencdo do cineasta. Creio que essa afirmacao pode ser relativizada quando o filme
se da na edicdo, entretanto este ndo € o caso de minhas reflexdes sobre o registro
autoral.

As experiéncias destes dois realizadores me inspiraram e serviram como
grandes referéncias poéticas para que eu pudesse olhar para 0s processos
solitarios. Suas referéncias, para além de Varda, passam por Jean Rouch, um
grande documentarista do cinema direto e do documentario mesclado com ficgao;
Robert Flaherty, conhecido pelo filme que aqui no Brasil teve o titulo traduzido para
Nanook o Esquimo, sobre o qual se especulava se era um processo solitario, mas
que acabou se revelando como um processo de imersdo no cotidiano dos
personagens com auxilio da populagdo local na gravagdo, com elementos
personagens e cenas guiadas pelo diretor, além de Ross McElwee com seus
processos solitarios.

Para resolver as questdes que surgiram na diferenga entre estas formas de
produzir tendo as produgdes narrativas de filmes Hollywoodianos comparadas com
os projetos destes dois realizadores e pesquisadores recorri aos livros “As Teorias
dos Cineastas” de Jacques Aumont (2004) e a pesquisa sobre a “A Teoria dos
Cineastas” encabecada pelos pesquisadores Manuela Penafria, Eduardo Tulio
Baggio, André Rui Graga e Denize Correa Araujo (2017). Os autores discutem que
0s cineastas sdo todos os membros da equipe que estiveram envolvidos na

realizacdo audiovisual. Vejo que meu processo se diferencia muito destes processos
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coletivos, pois a producéao é realizada de forma solitaria, portanto, se fosse produzir
para o cinema somente eu seria o cineasta. Dessa forma, o estreitamento da relagao
entre o cinema e o video aproxima as observagdes de Tito Cardoso e Cunha (2017),
a respeito do coletivo responsavel pela feitura do filme, com as definicbes de
Jacques Aumont (2004). Um processo de realizagdo audiovisual que seja proposto
de maneira solitaria tem uma inclinagao para “as teorias dos cineastas” de Aumont,
visto que este sujeito que cria o filme tem como principal papel a direcdo de cena,
além de acumular todas as outras fungbes que uma equipe tradicional poderia
demandar. Entdo a autoria do processo solitario seria indiscutivel tendo como
referéncia as discussdes sobre autoria nos modelos coletivos.

Eu ainda tinha e tenho intengdes futuras de experimentar os modelos
coletivos, mas para me encontrar como diretor senti que precisava de um projeto
solo. O resultado destas reflexbes consequentes da pesquisa, me fez considerar
concluir a busca por referéncias e iniciar a busca pela realizacéo. Isso comecga ainda
no decorrer da referida pesquisa da especializagao, quando em Outubro de 2019 me

dou uma camera de presente de aniversario.

2.2 Um Cineasta, um YouTuber, um videomaker ou fiimmaker?

Com a compreenséao de que a tecnologia é fundamental para o cinema desde
antes de o mesmo existir como imagem em movimento, dada a relevéncia da
fotografia, capaz do registro do momento congelado, capturado e estatico,
considerei que o cinema trouxe a captura da acdo, do movimento, da partida de um
ponto até a chegada em outro. Se, de acordo com André Bazin, a fotografia n&o cria
a eternidade mas “embalsama o tempo” (BAZIN, 1991, p. 24), creio que o filme que
registra o movimento, é capaz de embalsamar a agdo que flui neste espago-tempo.
A fotografia certamente tem o poder de fazer alusdo a uma agao, mas o filme pode
mostrar ela enquanto se desenrola.

Reforgo que o registro de um recorte do instante que estou vivendo, tem um
grande valor pessoal. Minha versdo do futuro, através daquela fotografia ou video,
pode afirmar a certeza de que vivi mesmo o momento, me transportado toda a vez

que revisito o registro, para algo residualmente similar ao que senti naquela
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experiéncia singular. Esta acdo costumava ser possivel, antes da aquisicdo da
camera, pelo equipamento nada despretensioso que muitos de nés temos em
nossos bolsos no cotidiano: o smartphone. Com o contato e experiéncia que havia
tido com as DSLRs e as mirrorless no Laboratério, optei pela camera da fabricante
Panasonic da linha Lumix, modelo GH5. Desde que a adquiri, passei a pensar cada
vez mais sobre como utilizar o equipamento para exteriorizar, majoritariamente
através do video, o que estava vivenciando e sentindo. A principio, ndo tinha um
objetivo definido para meus registros soltos, apenas sentia que precisava fazé-los.

Depois de tanto tempo rodeado de cameras, era a hora enfim ter a minha e
praticar com ela. Com o término da especializagdo ja havia levantado muitas
questdes sobre a forma que queria produzir audiovisual. Uma das questdes consistia
em entender, em meio as varias nomenclaturas que encontrei em meu percurso,
com qual delas poderia me identificar para definir o que produziria com a camera.

As pesquisas e os projetos de realizagao que encontrei na especializagado, me
fizeram ter a clareza de que eu ainda n&do me considerava um cineasta. Havia
voltando alguns passos na tentativa de me encontrar em uma posigdo dentro de
uma equipe de filme cinematografico. Também nao tive acesso ao equipamento
utilizado pelas grandes produtoras, sejam as Hollywoodianas ou as publicitarias,
sobre as quais tinha tomado conhecimento da existéncia ainda na graduag&o. A
estrutura que demanda um filme pensado para cinema, da forma como fui ensinado,
considerando aqui um longa-metragem, era muito grande. O tempo e a dedicagao
de varias cabecgas pensando em um objetivo comum também €& notavel e a estrutura
funciona desta forma baseada nas demandas do proprio mercado de distribuicdo de
filmes de longa-metragem ou video publicitarios que escoam em uma velocidade
assustadora pelas redes sociais. A fuga que a Nouvelle Vague pode proporcionar
me agrada esteticamente, mas eu também n&o queria produzir uma longa narrativa
sem antes experimentar narrativas curtas. Precisava entdo me encontrar como
realizador audiovisual, produzir, experimentar para entender exatamente o que gosto
de fazer dentro do audiovisual, ter um inicio e me identificar para assim me sentir
melhor preparado para futuros projetos em equipe, caso ocorram. Desta vez com a

consciéncia de que posi¢ao ou fungao gostaria de desempenhar.
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Também ndo me identifiquei com os termos filmmaker ou videomaker. Ja
enfrentava um confronto com estes termos assim que ingressei como técnico no
Laboratério de Tv e Cinema da Unochapecd. Vi que alguns alunos ainda no curso de
Produgdo Audiovisual atuavam principalmente em eventos sociais como
casamentos, festas de aniversario e formaturas, e faziam o uso destas duas
variagdes de termo para identificar seus trabalhos nas redes sociais. Respeitava o
trabalho destes profissionais mas tinha uma recusa em utilizar estes nomes por nao
atuar profissionalmente da mesma forma que eles. A popularizacédo dos termos deu
uma abrangéncia maior para o tipo de profissional que eles caracterizavam e
principalmente o videomaker ficou conhecido como o profissional que desempenha
muitas fung¢des, de forma similar ao profissional do YouTube. Esta relagdo € muito
bem estabelecida por Rafaela Bernardazzi e Maria Helena Braga e Vaz da Costa
(2017).

A profissdo de videomaker também é um esbogo da multifuncionalidade
presente no audiovisual. Usualmente o videomaker & o profissional
responsavel pela roteirizacdo, captura das imagens, edicdo de imagem e
audio e finalizagao do video. O que diferencia esse profissional do produtor
de conteudo audiovisual no YouTube é a motivagao para realizar a produgao
e o controle sobre o material produzido. O videomaker, comumente, € um
profissional que presta servicos a terceiros, realizando as etapas da
producao, mas nao sendo responsavel pela distribuicdo desse material ou
acompanhamento dele no meio em que vai ser divulgado. (BERNARDAZZ|;
COSTA, 2017, p. 153).

Durante estes anos no Laboratério de TV e Cinema da Unochapecd, eu
acompanhei o importante processo do surgimento de diversos canais brasileiros de
realizadores audiovisuais que n&do necessariamente tinham a formagao académica
na area, mas que devido a experiéncia do dia-a-dia de produgéo, tinham conteudo
suficiente para compartilhar conhecimento no YouTube. Estes profissionais, de
maneira diferente das referéncias que tive antes da graduacgao, primeiro trabalharam
com producdo de video para depois irem para a plataforma com o intuito de
compartilhar suas experiéncias. Além de trabalhar com eventos, da mesma forma
que alguns alunos do curso de Produgdo Audiovisual da Unochapecd, estes
profissionais e YouTubers também trabalhavam com videos publicitarios e é neste
ponto que percebi a confusdo, principalmente por este tipo de video exigir, em

alguns casos, uma qualidade técnica que se aproximava da vista no cinema,
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considerando que era caro ao video publicitario o uso inteligente das cores, a
profundidade de campo, a narrativa, entre outros elementos que demandam um
maior cuidado no processo de ralizagao. Estes profissionais tendiam a utilizar mais o
titulo de filmmakers quando se referiam a este tipo de material. Esta confusao pode
ser vista em um video de Daniel Marvel que € um destes realizadores com vasta
experiéncia profissional em producdo audiovisual e que também tem canal no
YouTube. No video intitulado “O QUE E SER VIDEOMAKER?”, ele fala sobre a

relevancia do profissional que produz videos, mas em determinado trecho do video

ele anuncia seu curso de nome “Filmmaker Pro” (figura 18), o que achei bem irénico.

Figura 18: Captura de tela do video “O QUE E SER VIDEOMAKER?”, de Daniel Marvel.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VnKWh6mp8Qk

Depois de refletir sobre os nomes dos meus cursos de graduagdo e
especializacdo eu passei a compreendé-los e a utilizar a alcunha profissional de
“produtor audiovisual”. Considerei que essa nomenclatura abrangia tudo que eu era
capaz de fazer e resumia o que eu de fato fazia profissionalmente, fazendo jus
também a minha formacédo académica. O termo produtor audiovisual também da

conta de ingressar na produc¢ao no YouTube, com a inegavel possibilidade de ser


https://www.youtube.com/watch?v=VnKWh6mp8Qk
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tratado como YouTuber depois de estabelecer o canal e produzir com frequéncia

para ele.

2.3 Como gravar Jellofanto?

No segundo semestre de 2020, com a especializagdo concluida, tive a
intencdo de produzir com o Jellofanto para o YouTube e comecei a adquirir outros
equipamentos e a relacionar minha experiéncia como técnico com o0 que julgava
necessario para simplificar a realizagdo audiovisual de forma solitaria.
Simultaneamente ingressei no processo seletivo do mestrado no PPG-CINEAV da
Unespar de Curitiba-PR, com um pré-projeto que inicialmente tinha a intencdo de
fazer um levantamento da forma de produzir de alguns YouTubers que nao residiam
em capitais, mas em cidades afastadas de grandes centros, e que comecgaram a
realizar para a plataforma, a partir destes locais. Esta era a maneira que encontrei
de aproximar minha realidade a deles e de compreender seus modos de producao
audiovisual. Consegui a aprovagao no processo seletivo, ingressei no mestrado e
meu trabalho enquadrou-se na linha de pesquisa 2 do PPG: Processos de Criagao
no Cinema e nas Artes do Video.

Em paralelo ao processo seletivo do mestrado fui realizando alguns
experimentos com estes equipamentos e meu personagem comegou a amadurecer.
Os testes que antecedem o inicio deste projeto para o YouTube, ndo tinham um
direcionamento para a pesquisa, era uma ideia independente que acabei

experimentando e possivelmente faria fora deste contexto (figuras 19 e 20).
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Figura 19: Testes de iluminagdo e enquadramento.
Fonte: Acervo pessoal (dez. 2020)

Figura 20: Testes de iluminacdo, enquadramento, captagdo de som e caracterizagao.
Fonte: Acervo pessoal (dez. 2020)

Estes testes resultaram na criagdo, ainda em 2020, de uma pagina no
Instagram para o Jellofanto. Publiquei 3 fotos sendo a primeira e ultima a mesma,

apenas espelhada, de forma que quem olhasse para o feed pudesse observar a foto
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centralizada quase frontal e as duas fotos em “perfil” direcionadas para a do centro
(Figura 21).

Je”ofa nto Enviar mensagem m

3 publicacdes 71 seguidores 42 seguindo

Jellofanto
Artista

Arte(s)

Sequido(a) por efchagas. nopuedoquedar_ ricardomachry_ e outras 36 pessoas

f PUBLICACOES T REELS ] MARCADOS

Figura 21: Fotos no Instagram de Jellofanto.
Fonte: Instagram Acervo pessoal (jan. de 2021).

Também publiquei no perfil do Instagram, um video que gravei no inicio de
2021, sem que o projeto ainda conversasse diretamente com a pesquisa, no qual
falava que possivelmente produziria videos em 2021 (o que ndo aconteceu além
daquele video). Utilizei a ferramenta de reels para publicar, mas originalmente captei
o video na proporgao de 16x9, video horizontal que € comum no YouTube, sem
dimensionar para a proporgao do reels, aba dedicada a videos do Instagram que
tem como padrao o 9x16 que € o video vertical. Na época os reels em 16x9 podiam
ser expandidos para a tela cheia, demandando a necessidade de girar o aparelho
para assistir, recurso que infelizmente ndo se encontra mais disponivel neste

momento.
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jellofanto

Feliz 2021 seres humanos! Este ano vou fazer videos...eu ...

111 jellofanto + Audio original

@ Q ®

Figura 22: Video publicado no inicio de 2021 no perfil do Instagram do Jellofanto.
Fonte: Instagram. Acervo pessoal. Jan. de 2021.

A ideia, a principio, era levar o projeto para o YouTube em paralelo ao
mestrado e produzir para este canal que seria criado no ano de 2021, o segundo
ano da pandemia por Covid 19. Neste ano, voltei as atividades na Unochapecé de
forma semi-presencial, apés um ano com atividades majoritariamente remotas. Em
2020, o primeiro ano da pandemia, tive um espaco para refletir sobre como falar
através de Jellofanto. Foi um momento em que o medo me fez relembrar ideias que

nunca haviam sido sequer experimentadas, motivo pelo qual eu também arrisquei



75

tentar o mestrado. Foi quando Ana, minha orientadora, em nossa primeira
orientagcdo, me perguntou sobre o interesse que eu poderia ter em realizar uma
pesquisa em processo, na qual meu proprio processo fosse o objeto. Ai vi uma nova
possibilidade para colocar Jellofanto para fora e na ativa, foi a oportunidade de fazer
um experimento audiovisual mais concreto no YouTube e tratar este processo de
criacdo artistica de uma forma cientifica, podendo compartilhar sobre o processo e
contribuir com outras pessoas que tivessem interesses em comum.

A nocdo de experiéncia e experimentacdo, tratada tanto por Coessens
(2014) quanto por Pimentel (2015), me encantaram. Colocar-se em risco, em perigo,
mergulhar no desconhecido, sentir o processo desvelando-se, aprendendo enquanto
se desenvolve, foram condigbes que me motivaram. Adaptar a ideia, pesquisar sobre
poética e critica de processo me levaram a um aprofundamento nele e a uma
producdo que julgava que demandaria mais planejamento. Minha profissdo em
2021, as atribui¢des que vinham acompanhadas do primeiro ano do mestrado e a
adaptacdo a essa nova forma de refletir sobre a criagao artistica, me fizeram optar
por utilizar este ano para continuar os experimentos, agora direcionados, adquirindo
simultaneamente equipamentos que pudesse direcionar para esta pratica.

Em meus testes, foi notavel a relevancia da presenca do smartphone. Ainda
nao o via, de acordo com o caminho que havia tracado até entdo, como uma
ferramenta capaz de fornecer a experiéncia que os aparatos videografico e
cinematografico promovem. Questbes que envolvem a produg¢do de video com um
equipamento tdo versatil e portatil, sdo abordadas por Adriano Chagas (2019), que
proporciona reflexdes sobre caracteristicas que podem ser préprias do video gerado
pelo aparelho. Eu ainda julgava o celular distante das caracteristicas ja citadas que
buscava na camera, entretanto desde que iniciei minha pesquisa, a fabricante Apple,
trouxe no novo Iphone 13 em suas versdes pro € pro max, o formato de video
ProRes'®, que entrega um video raw ou bruto, sem compressdo e com uma
quantidade absurda de informagao. A prépria fabricante de cameras e congéneres
Blackmagic Design, usava até meados de 2018 o formato de video da Apple em

suas cameras, mudando entre 2018 e 2019 quando langa no mercado o Blackmagic

' Release do aparelho disponivel em:
https://www.apple.com/br/newsroom/2021/09/apple-unveils-iphone-13-pro-and-iphone-13-pro-max-mo
re-pro-than-ever-before/
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Raw'’, seu formato préprio. Entdo o Iphone se prova uma ferramenta que poderia
entregar uma caracteristica que até mesmo a camera que usei no video, ndo era
capaz. Entretanto, a camera ainda era minha opgao, somente este atributo ndo me
fez voltar atras e meu interesse pelo smartphone residiu nas possibilidades de
utiliza-lo como controle remoto, o que, conforme aponta Chagas (2019), ja € comum

na vida digital contemporanea.

O smartphone, enquanto canivete suigo da pdés-modernidade, tornou-se
uma espécie de amigo intimo do usuario. Como extensdes dos corpos de
seus usudrios, estdo ainda no centro dos processos de convergéncia
tecnoldgica no status de controle remoto da vida digital do individuo
moderno, impulsionado pela onipresenga da internet, o telefone celular
amplia sua supremacia, ao envolver fungcbes de comando de itens
igualmente conectados que integram a categoria da internet das coisas,
como televisores, equipamentos de iluminagéo e climatizagéo de ambientes,
por exemplo. (CHAGAS, 2019, p. 221).

Com essa tecnologia disponivel também em equipamentos para a produgéo
audiovisual com um custo acessivel, utilizei o smartphone como um aglutinador de
funcdes. Através da operacgao de aplicativos que se comunicam por rede Wireless ou
Bluetooth, o aparelho é capaz de tornar-se quase que um controle universal para um
compacto set de gravagdo. Foi minha curiosidade que me levou a adquirir
equipamentos que permitam este controle, como a camera mirrorless que tinha
possibilidade de ser operada remotamente por aplicativo (figura 23), a iluminagao
com um funcionamento similar (figuras 24 e 25) e a simplificacdo da captagao
através de lapelas sem fio de relativo baixo custo se comparado aos do cenario

audiovisual profissional.

7 Mais informagdes sobre o formato em:
Blackmagic RAW | Blackmagic Design



https://www.blackmagicdesign.com/br/products/blackmagicraw
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Figura 23: Interface de gravagéo da camera controlada por aplicativo.
Fonte: Acervo pessoal (ago 2021).
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Figura 24 e 25: Aplicativo Godox Light operado por Bluetooth. Interface de controle de temperatura
de cor, tint e intensidade em % (dir). Interface de efeitos com controle de velocidade do efeito e
intensidade da luz (esq.).

Fonte: Acervo pessoal. Ago 2021.

Baseado nos testes que fiz com estes equipamentos, notei as praticidades
de n&o ter que subir em uma escada ou baixar um tripé alto para ajustar intensidade
ou temperatura de cor de uma iluminagao, ndo precisar segurar a camera na mao ou

precisar estar atras dela para operar, e até mesmo a auséncia da preocupag¢ao com
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a distancia do microfone e se a captagdo de som esta segura. Todo este contexto
tecnolégico possibilitou que eu, como realizador que retrata e € retratado
simultaneamente, me posicione em quadro ou fique apenas em um local, quando
estou no papel daquele que registra o outro, viabilizando o controle e avaliacdo da
minha cena em tempo real, ajustando o equipamento para o que julgo adequado
com poucos toques em meu controlador. Creio que estes equipamentos cada vez
mais acessiveis, compactos e ‘“inteligentes”, podem agilizar sets de gravacéao
“profissionais”, mas especificamente no meu caso, serviram para descomplicar a
vida de um entusiasta que queria explorar a forma solitaria de realizacao.

A camera que utilizei ndo me decepcionou, e com a manipulacdo adequada
entregou a profundidade de campo tdo cara ao cinema, apresentando um bom
alcance dinamico de acordo com a aplicagao, a versatilidade da troca de lentes,
arquivos de video robustos com uma flexibilidade para a edigao, além de cores fiéis.
O kit de microfones lapela sem fio' aliado ao bom pré-amplificador da camera,
responsavel por interpretar o som recebido pelo cabo do receptor sem fio, € muito
versatil. Com o kit lapela é possivel gravar até duas pessoas ao mesmo tempo, se
for o caso, sem gerar muito ruido nem apresentar interferéncias. O iluminador'®
também apresentou um resultado muito satisfatério, potente, com temperatura de
cor variavel, intensidade controlavel de 0% a 100%, matiz e até mesmo, efeitos,
sendo todas as fungdes operaveis pelo aplicativo.

Outros avangos da tecnologia, ampliaram minha autonomia como realizador
audiovisual. Os gimbals, que sdo estabilizadores eletrdnicos articulados, para
cameras compactas, ja tém recursos para selecionar e seguir o motivo (sujeito ou
objeto a ser filmado) mantendo o foco no mesmo e propiciando movimentos no
proprio eixo que antes necessitavam de um operador atras da camera. As projecdes
de Gomide em relacdo a simplificagdo e aumento da capacidade das cameras
podem ser aplicadas aos drones, por exemplo, que com o recurso traqueamento tem
a possibilidade de tornarem-se cameras que podem seguir o0 realizador ou o motivo
filmado, deixando as maos livres e dispensando a necessidade de suportes,

entregando um resultado final com grande qualidade.

'8 Comica BoomX-U U2.
% Godox MLG0Bi.
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Depois deste periodo de estudo com as disciplinas que cursei no
PPG-CINEAV e os testes paralelos que executei, precisava iniciar efetivamente o
processo de realizagédo e elencar um corpo tedrico para organizar uma metodologia
capaz de narrar minha experiéncia produzindo o video, desta vez pensando
ativamente na forma académica de compartilhar este relato. Novas referéncias

artisticas também entraram para compor o projeto.

2.4 Diretrizes para realizagao e pesquisa poética, atualizando e expandindo as
dimensoes tacitas.

Volto agora para as dimensdes tacitas anteriormente abordadas. Essas
dimensdes foram atualizadas desde o levantamento do capitulo 1 e, durante este
periodo houve uma recontextualizagdo da pesquisa e das intengdes de realizagao
audiovisual. Nao sigui aqui a mesma ordem de apresentacdao das dimensdes que
usei no primeiro capitulo, pois creio que as atualiza¢gdes devem ser organizadas de
maneira que encaminhem para a forma como narro o processo. Em um primeiro
momento, este novo contexto, amadurecido durante os anos de 2021 e 2022, traz
definicdes importantes e que podem ser consolidadas comegando pela dimensao do

conhecimento pessoal.

2.4.1 Expandindo os horizontes do conhecimento pessoal

Com as intengdes artisticas em video e em musica que relatei
anteriormente, defini a forma do video que iria produzir. Durante este periodo em
que cursei as disciplinas do PPG-CINEAV, conheci também conteudos de outros
realizadores no YouTube. Tomei a decisdo de que iria falar sobre minha relagdo com
a arte através de Jellofanto, comegando pela musica. Sem me prender somente ao
que eu ja havia realizado em bandas, expandiria as possibilidades de abordagem
para outros géneros musicais e instrumentos que poderia aprender a tocar.

Neste periodo, focado nas disciplinas e nos experimentos paralelos,
precisei escrever artigos e textos relacionados as disciplinas e foi este
condicionamento que me fez revisitar as referéncias citadas no primeiro capitulo.
Salles afirma que “a imaginagdo ndo opera sobre o vazio, mas com a sustentagao

da memoria® (2011, p.90), portanto colocar-se naquele estado de imaginar e
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experimentar para o processo, demandava beber novamente destas fontes de
inspiragdo. Por consequéncia acabei encontrando outras referéncias que
entrelacaram-se com as ja existentes e solidificaram as ideias, me permitindo
retomar aquele folego criativo. Ostrower, em seu livro Criatividade e Processos de
Criacdo, aborda a forma como a memdria funciona e pode buscar essas referéncias

anteriores na condicao ideal, o que acabou contribuindo com meu processo criativo.

Supde-se que os processos de memoria se baseiam na ativacao de certos
contextos e ndo em fatos isolados, embora os fatos possam ser lembrados.
E o caso de contetdos de ordem afetiva e de estados de &nimo, alegria,
tristeza, medo, que caracterizariam determinadas situagées de vida do
individuo. De um ponto de vista operacional, a memdéria corresponderia uma
retencdo de dados ja interligados em conteudos vivenciais. Assim,
circunstancias novas e por vezes dissimilares poderiam reavivar um
conteudo anterior, se existirem fatores em relacionamentos analogos ao da
situacédo original. (OSTROWER, 2014, p.19).

Minha primeira nova referéncia tinha um peso maior no conteudo de musica
que ele produz. Marc Rebillet € um musico que faz lives no YouTube e Facebook
simultaneamente. Ele trabalha com loops e a fama com a criagdo de musica dessa
forma o rendeu o apelido de “Loop Daddy’. Inicialmente Rebillet fazia lives
transmitindo de casa, com um numero de telefone exposto para que os
espectadores pudessem ligar e conversar com ele. Nessas interagdes, Rebillet pedia
para a pessoa um tema para criar a proxima musica. Ele também fez transmissdes
dos estabelecimentos em que tocava e em espacos publicos, deixando a interagao e
os temas das musicas a cargo do chat da live ou dos presentes no local onde
tocava. Durante a pandemia, fez lives exclusivamente de casa (figura 26),
resgatando algumas vezes a experiéncia de falar com os espectadores por telefone,

e em outras usando o chat.
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Figura 26: As lives de Marc Rebillet durante a pandemia da Covid-19.

Fonte: hitps://www.youtube.com/@MarcRebillet/streams

Rebillet experimenta muito com samplers que sdo amostras de sons em
forma digital que podem ser acionados em DAWSs?, softwares de computador
computador, via teclado alfanumérico, cliques ou teclado controlador MIDI?', que € o
que ele majoritariamente usa. Para os loops ele também utiliza instrumentos de
percussao, e voz com distorcdo, como pode ser visto em sua live em comemoragao
a marca de um milhdo de inscritos no YouTube®. A forma como Rebillet trabalhava
com samplers, como criava ao vivo e tao rapido, me deixou abismado e comecei
refletir sobre eu ter priorizado demais o uso de instrumentos fisicos ao longo de
minhas experiéncias na vida como musico. Depois dessa experiéncia, decidi
considerar a entrada de um teclado controlador ou algum outro instrumento, com o
qual pudesse tocar de forma digital nos processos de criagdo musical do Jellofanto

que virdo apos este primeiro video.

2 Do inglés Digital Audio Workstation, sdo softwares, programas de computador que como 0 home
sugere, sao plataformas de trabalho com audio digital. Com estes programas é possivel gravar e
misturar instrumentos analdgicos ou instrumentos digitais. Muito usado para composigdo de musica
digital.

2! Tipo de teclado musical com MIDI, que no inglés significa Musical Instrument Digital Interface que
neste caso pode tocar samplers e também controlar fungcées nas DAW.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GH EBAD_Tas&t=1s


https://www.youtube.com/@MarcRebillet/streams
https://www.youtube.com/watch?v=GHYEBAD_Tas&t=1s
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Criei outra playlist no YouTube, dessa vez direcionada para o mestrado
(figura 27). L&, alguns videos sobre formatos de gravacéo, exposi¢éo, iluminagao e
look cinematografico podem ser encontrados, sinal de que eu ainda perseguia o
visual do “look de cinema”. As buscas que fiz no YouTube e os canais que ja seguia
me encaminharam para novas referéncias de producédo na plataforma que tratavam
justamente da produgéo de video solitaria, assim salvei videos de realizadores que
experimentam essa forma de produzir para me inspirar e deixar o meu préprio video

mais agradavel ao meu olhar autocritico.
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Figura 27: Minha playlist do YouTube voltada para o mestrado.
Fonte: https://youtube.com/playlist?list=PLdKITYfVy2F| _Ywd50bwCOnOczaYnpk2

2.4.2 Jellofanto reencarnando em periodo de testes

Sendo essas as atualizagdes de referencial artistico mais relevantes, parto
para a dimensao encarnada. Sua atualizagao diz respeito a forma que lidei e absorvi
meu impulso ou intengdo em usar a mascara para compor Jellofanto. Todo o
processo de compreensao da origem do personagem, relatado no primeiro capitulo,
se deu durante o ano de 2021, entdo foi neste ano que eu de fato compreendi de
forma mais clara de onde vinha e para onde iria este personagem, que, para eu,

apenas existia. Nao posso deixar de citar, como dito anteriormente, que ele


https://youtube.com/playlist?list=PLdklTYfVy2FI__Ywd5obwCOnOczaYnpk2
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representa o peso que guardei durante estes anos em que nao realizei varias
intencdes criativas, entretanto ele ndo € a unica forma pela qual me expresso nas
artes, a questao é que ele tem essa especificidade de referencial e intengdes. Fiquei
feliz em revisitar e compreender o emaranhado de referéncias que serviram de base
para sustentar seu peso. Ainda tinha resquicios deste estado de incompreensao dos
objetivos com este personagem, o que também foi resultado do resgate das
memorias que o constituiram. As intengdes nao estarem claras, fazendo com que eu
fosse compondo este personagem intuitivamente, podem ser compreendidas através
da passagem de Ostrower (2014) sobre as relagdes da memodria e intengdes nos

processos de criacao artistica.

As intengdes se estruturam junto com a memdria. Sdo importantes para o
criar., Nem sempre serdo conscientes nem, necessariamente, precisam
equacionar-se com objetivos imediatos. Fazem-se conhecer, no curso das
acbes, como uma espécie de guia aceitando ou rejeitando certas opgdes e
sugestdes contidas no ambiente. As vezes, descobrimos as nossas
intencbes s6 depois de realizada a agéo. (Lembramos, como exemplo, que,
certos erros, talvez até fracassos, mais tarde podem revelar-se para nés em
suas dimensbes verdadeiras, como intengdes produtivas ou mesmo
criativas.). (OSTROWER, 2014, p.18).

O fato da mascara ser de um elefante foi parte facil de compreender, o que
foi um pouco mais dificil foi sustentar a razdo de utilizar uma mascara. No inicio,
além do fato de eu nao querer mostrar meu rosto, pensei em alguns relatos de
realizadores sobre a privacidade depois da exposicao publica. Eu queria separar
estas duas dimensdes, publico e privada ou pessoal, entdo a mascara também me
parecia uma saida para viabilizar essa divisdo. Nao tinha a intencdo de esconder
que eu, Kelvin, também sou Jellofanto naquele contexto dos videos, apenas nao
fago questao de deixar isso evidente, além disso, quem ler este trabalho, ja vai ter a
informagdo da dualidade, provando que ndo fago disso um segredo. Busquei a
resposta para a questdo da mascara, na psicologia analitica de Carl Gustav Jung
(2018) e nao encontrei uma justificativa coerente com minha forma de utiliza-la.
Apesar de entender e achar um certo sentido na forma que Jung trata a mascara,
como uma maneira de “vestirmos” um certo comportamento em um contexto social

determinado, aquele ainda ndo era o tom que queria dar para Jellofanto.
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Mais uma justificativa para o uso do personagem veio através da autoficgao
expressa pelo uso da mascara. A escolha da autoficcdo para este video, se da na
necessidade de expressar sentimentos, sensacdes e reflexbes de forma a atender

nao aos fatos experienciados externamente, mas a algo préximo de como os sinto.

[...] a autoficcdo seria o real do trauma, isto &, o que ndo é possivel
representar, entendido como o real; o ficcional presente na autoficgdo esta
ligado ao imaginario, a memoaria, vai além de uma simples fic¢ao resultante
da imaginagao e do racional, ou seja, o real e o ficcional carregados de
subjetividade. (BENEVENUTI; NICOLINI; MARTINS, 2016, p. 2)

A mascara no teatro pode ser utilizada na preparacdo do ator, no
desligamento de seu eu, se entregando para o personagem. Stéphane
Braunschweig (2021) aborda o uso da mascara por realizadores do teatro que
buscam a exibigdo do inconsciente em conversa com o “eu consciente” e € esse
exercicio que propus no processo de criacdo do personagem. Minha intengdo era
trabalhar o desenvolvimento dele em um exercicio de desprendimento da forma
como comumente me apresento em sociedade, para a forma como gostaria de me
expressar artisticamente e de discutir as aspiragdes artisticas que o constituem (o
que néo costumo fazer de maneira aberta) e este exercicio comega neste video.

E fato que a possibilidade da mascara me encantava, fugir das atribuicdes
que o Kelvin tinha e, por um momento, poder ser outro, poder viver o outro e poder
fazer tudo aquilo que este outro teria potencial para fazer, me atraia e muito. Foi
novamente em Salles que encontrei uma justificativa simples para a minha mascara
que dava rosto ao Jellofanto, eu ndo estou tentando fugir, estou tentando encontrar
uma parte sincera de mim que foi perdida ao longo dos anos: “Somente com
mascaras, no carnaval ou na literatura, € que os homens se atrevem a dizer suas
(tremendas) verdades ultimas.” (SALLES, 2011, p. 104).

2.4.3 Quando falo de Ambiente ecolégico, ndo me refiro aos parques de
Curitiba

Considero o que Salles trata como solo (2011) algo muito préximo do que
Coessens (2021) trata por ambiente ecoldgico, portanto o meu ambiente ecoldgico

durante o primeiro ano do mestrado, era muito similar ao relatado na fase final da
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narrativa sobre a pré pré-producdo deste video. Voltando as atividades laboratoriais
semipresenciais da Unochapecd, algumas mudangas foram instauradas na forma
como trabalhdvamos. A frequéncia da presenca dos alunos nos laboratérios foi
reduzida, além de passarmos a atender alguns alunos por videochamada para
darmos orientagdes de como estruturar tecnicamente seus trabalhos, antes deles
fazerem a retirada dos equipamentos ou o uso dos estudios. Eu e meu colega de
trabalho recebemos a nova atribuigdo de nos responsabilizamos pelo Laboratoério de
Radio da instituicdo em 2021. No inicio do ano rebatizamos de Laboratorio de Midias
Sonoras, juntamente da reformulagcéo do Laboratorio de TV e Cinema que passou a
se chamar Laboratério de Midias Audiovisuais. Estes nomes traziam o interesse de
nos, técnicos, em reformular as nomenclaturas antigas e mostrar que os espagos
estavam preparados para as tecnologias, redes sociais e a midia em geral,
contemporanea.

Durante este periodo, com um tempo maior sem atendimento a alunos nos
labs, direcionei meu tempo livre para ler os textos, ver videos, filmes e conhecer um
pouco mais do universo apresentado pelo corpo docente do PPG. No laboratério
também produzimos alguns videos para turmas que estavam com aulas remotas e
precisavam entender o funcionamento de equipamentos para efetuar reservas e
retirar no laboratério para realizar praticas académicas. Os videos que produzimos
em 2021 foram mais simples, mas tenho um exemplo um pouco mais complexo de
um que produzi sozinho e de casa em 2020 (figura 28). Eu ainda morava na casa da
minha mae, e tinha um quarto pessoal. Dou destaque para a presenca da minha
bateria acustica, meu notebook e minha camera no quarto. Entdo este espaco foi
ambiente de estudo, de criagao artistica, de descanso e eventualmente de trabalho.
A producdo do video aconteceu quando eu estava passando por uma situacdo em
que meu antigo colega de trabalho, o Alberto, havia mudado de setor na institui¢ao.

No lugar dele, entrou um novo técnico, o Dudu.
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= Youlube

Workshop de Som Direto 2020/2
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Figura 28: Workshop de som direto que produzi. Esta postado como “néo listado” no canal do antigo
Laboratério de TV e Cinema.

Fonte: hitps://www.youtube.com/watch?v=qywCs|J4L.SU

Este video que produzi € um grande e definitivo Workshop sobre os
equipamentos para captacdo de som direto disponiveis no lab e a operacdo dos
mesmos, 0 que facilitava o trabalho toda a vez que os alunos tinham duvidas que
poderiam ser resolvidas de forma remota. Motivado por este video, eu e o Dudu
cogitamos a possibilidade de criarmos uma série no canal do YouTube do Lab,
abordando aspectos técnicos dos equipamentos, mas ndo conseguimos executar a
ideia antes de eu me desligar da instituicdo. Ainda assim, criamos outros videos
mais curtos e simples, como demonstragdes de profundidade de campo das lentes
disponiveis para as cameras Sony, angulos e outras questdes técnicas (figura 29).
Gostei muito do processo de falar sobre os equipamentos, em video, de forma
organizada e estruturada, e estas experiéncias poderiam dar origem a um
“subproduto” do video do Jellofanto, sobre o qual falarei mais adiante, reflexo da

aquisicao e teste que fiz dos diferentes equipamentos.


https://www.youtube.com/watch?v=qywCsIJ4LSU
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Figura 29: Teste de lente que realizei junto com o Dudu, meu colega de trabalho.
Fonte: Acervo pessoal. Jul 2023.

Enfim, este misto de ambientes que migrava do quarto para o laboratério,
para o ambiente virtual, fez com eu considerasse o YouTube como meio de
expressao novamente e com um destaque ainda mais especial. Emitir a mensagem
sem a limitagdo de um espaco fisico destinado exclusivamente para a exibicéo, era
um ponto chave para mim e este solo, como bem coloca Salles (2011) me nutriu
novamente e potencializou minhas inteng¢des criativas.

No final de 2021 aconteceu uma mudanca realmente relevante no meu
ambiente ecolégico: eu mudei. Eu, Kelvin, me mudei de Chapecd, Santa-Catarina,
cidade na qual morei desde quando tinha pouco mais de 1 ano de idade, até os
meus 29 anos. Desde o ano de 2016, queria vir morar em Curitiba, ano este em que
tentei entrar em uma turma da especializagédo em Cinema da Universidade do Tuiuti.
A turma nao fechou, juntou-se com outra especializagdo de fotografia e eu decidi
nao cursar nesta proposta mista. Enfim, em 2022 eu vim para Curitiba. Minha
companheira, a Thay, havia se mudado para Itaperugu, uma cidade na regiao
metropolitana de Curitiba, ainda no inicio em 2021, quando comecei o mestrado,
entdo fui até a cidade de Itaperucu com frequéncia durante este ano. Nas varias
conversas que tivemos, decidi que em 2021 eu me mudaria para a regido também, o

que soO foi acontecer no inicio do ano de 2022, por questbes majoritariamente
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financeiras. Ela mesma saiu de Itaperugu em outubro de 2021, pois conseguiu uma
oportunidade de trabalho em Curitiba. Em novembro pedi desligamento e em
dezembro cumpri meu ultimo més de trabalho na Unochapecé. Organizei o que era
possivel trazer e depois do periodo de férias dela, em janeiro, estavamos os dois
morando juntos em Curitiba.

Acreditava que tinha o suficiente para passar 6 meses sem precisar
trabalhar em Curitiba, 0 que projetamos em calculos. Na minha visdo idealizada,
teria o suficiente para ter a paz necessaria para realizar a parte poética do trabalho e
ainda dar conta da dissertagcdo, podendo alternar os estudos com passeios pelos
arborizados parques da cidade, me sentindo ainda mais inspirado pela natureza.
Acontece que eu errei de novo. Eu estava cometendo as tais indulgéncias que
Molina (2014) trata ao falar do seu relato e de suas dificuldades. Talvez estivesse
fazendo pior que isso. Pouco produzi neste periodo inicial e peguei alguns freelas de
captacao e edicdo quando comecei a entender o custo real de vida na cidade, a me
preocupar com a possibilidade de nao terminar a pesquisa e ainda por cima, nao ter
uma fonte de renda. Como consequéncia dessa construcao capitalista que parece
que estrutura nossa cabega para que tenhamos a obrigagdo moral de trabalhar, que
faz com que nos sintamos inuteis se n&o estivermos “contribuindo com a sociedade”
dessa forma, em abril eu consegui um trabalho.

O resumo dessa fase em Curitiba, que corresponde ao ano de 2022 é que
produzi muito menos do que achei que produziria, tanto da poética quanto da
dissertagao, apesar de ter conseguido negociar com os proprietarios da produtora na
qual entrei, a segunda-feira livre na semana, até outubro, para poder me dedicar a
dissertagdo. No final de semana eu queria conhecer e curtir a cidade nova e na
segunda eu tinha o fantasma da terca de trabalho chegando entdo pouco me
reconectei com a dissertacdo ou a poética, assim a pesquisa foi atrasando. Tentei
bolsa de estudos durante a maior parte do periodo do mestrado, mas como a oferta
era restrita, ndo consegui. No final do ano de 2022 a coordenagao do PPG, através
da professora Beatriz Avila Vasconcelos, me contatou para oferecer uma
bolsa-técnico, mas como o valor infelizmente ndo dava conta de abarcar meu custo
de vida naquele momento e a dedicagdo era de 40 horas semanais com a

possibilidade de alguns respiros, tive que declinar. Meu trabalho ja tinha um acordo
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que me liberava um tempo e se desta forma eu ja ndo dava conta de me manter
firme na pesquisa, com preocupacdes financeiras seria ainda pior.

Ressalto que apesar de ter as ideias fixas de como realizar a poética, fui sim
condicionado por estes novos ambientes que ocupei, sendo eles a produtora, a
Unespar, que acabei conhecendo, mas também e principalmente, o novo
apartamento, um studio que agora n&o tinha um quarto onde eu pudesse me fechar
e produzir o que gostaria. Tampouco tive acesso ao meu instrumento musical
principal, pois o espacgo era reduzido e o fato de ser um apartamento impossibilitava
a presenca da bateria. Deixo mais detalhes de como produzi neste periodo, para o
capitulo 3 que se dedica especificamente a este relato.

O relevante é compreender que Astruc afirma que, "o universo do artista néo
€ aquele que o condiciona, mas aquele do qual ele tem necessidade para criar e
transformar-se perpetuamente em alguma coisa que o obceca mais ainda do que
aquilo pelo qual ele ja é obcecado.” (2012, p. 3). Creio que 0s universos, ou
ambientes, se utilizarmos a nomenclatura de Coessens, complementam-se. A
obsessao pela criacao é um efeito colateral do ambiente no qual o artista vive, que
transita para aquele que ele usa para criar e que por sua vez transita para aquele
que é resultado de sua criacdo. Em uma condi¢cédo onde a arte n&o € a principal fonte
de renda do artista, o entrelacamento destes ambientes faz com que tudo se torne

ainda mais relacionado, tanto de forma positiva, quanto negativa para o artista.

2.4.4 Novas possibilidades culturais e estruturais

Quando falo de ferramentas e estrutura para a criagdo artistica, € o que
Coessens (2021), aborda como as possibilidades culturais da linguagem, que, neste
caso, se relaciona com a musica, o cinema e, enfim, tudo o que a direcionalidade do
video para o YouTube demanda. Essa pluralidade de linguagens caracteriza a forma
de video que tive a intengcdo de abordar no Youtube e define as ferramentas que
foram utilizadas por mim, o artista, para tornar real o imaginario. Salles (2011, p.108)
trata essa forma de definir e orientar a linguagem da obra através da matéria como,

“recursos criativos”.

Os recursos ou procedimentos criativos sdo esses meios de concretizagao
da obra. Em outras palavras, sdo os modos de expressao ou formas de
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agao que envolvem manipulagdo e, consequentemente, transformacgao pela
matéria. (SALLES, 2011, p. 108)

Minhas referéncias cinematograficas, do documentario e da ficgdo, antes
abordadas, agora pesavam bastante na forma como eu conduziria o video, entdo o
filme Frank, foi importante para as ideias iniciais de ambientes de criagdo e
composigao, além é claro da mascara. Varda, com Os Catadores e Eu (2000), me
inspirou a documentar imagens de lugares que significavam algo para mim e para a
concepgao do personagem. Quis explorar a profundidade de campo curta, o
desfoque, e trabalhar isso de maneira a transmitir a robustez e delicadeza
simultanea do personagem. Acabei me inspirando na forma que Varda, Spolidoro e
Molina conduzem seus filmes, mas eu tinha conviccdo que minha proposta tenderia
a flertar mais com a ficgao ou as reconstrucdes de cena que Varda usa em As praias
de Agnes (2008), que assisti em 2022. No meu caso, eu me substitui por Jellofanto,
com a intengao de representar que ele, de certa forma, estava em minha vida
mesmo que eu nao o percebesse. Esta obra ndo € um filme e s6 poderia ser um
video, mas foi somente em 2022 que isso ficou bem explicito para mim, um video
que carregava estas referéncias e era inspirado por elas, mas que também tinha
referéncias novas do video, que conversavam com as do cinema.

Os elementos da linguagem do YouTube precisavam se fazer presentes,
mesmo que eu os tenha utilizado de forma inconsciente, pensando em filmar de uma
maneira mais aberta para a edicdo. Leite (2019) aponta alguns destes elementos
comuns ao vlog, formato que ela analisa, que sao recorrentes e que percebo que
estavam tao solidificados em minha cabeca, que os utilizei de forma inconsciente e

amalgamando com a sutileza do cinema em meu repertorio pessoal.

As praticas dos YouTubers na producao de videos envolvem a criagdo do
conteudo gerado para seu canal, englobando tanto o repertério pessoal do
produtor quanto do contexto de conteudo que circula pela Internet, uma vez
que o produtor de conteudo do canal se relaciona com a plataforma tanto
quanto os usuarios que consomem seus videos. A partir disso identificamos
praticas recorrentes no conteido dos canais que auxiliam a ter um
entendimento sobre o processo de realizagdo audiovisual na produgao de
videos para o site YouTube. (LEITE, 2019, p. 160)

Em partes da minha realizagdo, algumas das praticas comuns que Leite

aponta no processo de produgao do video, estdo presentes. Em alguns momentos
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minha producéo é realizada em ambiente residencial e a fala é direcionada para a
camera. Na etapa de pds-producao, identifiquei momentos que utilizei o corte seco,
o corte de aproximagao, o zoom in e o zoom out no software de edicdo (LEITE,
2019). Outro elemento apontado pela autora, que experimentei em versées nao
definitivas do video, foi a insercdo do texto para complementar uma fala incompleta,
mas descartei resolvendo com a regravagao dos textos.

Houve mais adi¢gdes de equipamentos conforme o processo avangou de
2021 a 2023. A tendéncia das DSLRs sendo usadas pelo mercado audiovisual, ja
estava consolidada devido ao custo reduzido e as capacidades do equipamento.
Como apontam Bernardazzi e Costa (2017), essa tendéncia também pode ser vista
no YouTube, gragas a uma queda do dolar entre 2007 e 2015, que tornou os

equipamentos para producéo de video mais acessiveis.

A partir de uma coleta de dados dos ultimos oito anos é possivel observar
uma queda do ddélar no mesmo momento em que ha um aumento de venda
de cameras DSLR, principal modelo de cameras usadas pelos produtores
de conteudo audiovisual no YouTube no Brasil. Com isso comegamos a
tracar um esbogo das possibilidades para popularizacdo dessa atividade no
pais. (BERNARDAZZI; COSTA, 2017, p. 155).

Seguindo esse modelo de uso de um equipamento mais acessivel, utilizei,
além da ja citada camera tipo mirrorless Panasonic Lumix GH5, equipamentos de
iluminacdo que complementariam e posteriormente substituiriam o iluminador da
Godox que ja possuia. E claro que os equipamentos s6 eram acessiveis em
comparagao com os utilizados na industria, entdo a conquista deles por mim se deve
ao trabalho e economias que fiz durante os anos anteriores, apoiado pelos ganhos
que conquistei no novo trabalho em Curitiba. Considerando que a aquisi¢ao foi
sendo feita ao longo do desenvolvimento do trabalho, eu acabei improvisando com o
que tinha disponivel por um custo que consegui bancar até 2021, tanto que tem
cenas que uso lampadas de Led Smart RGB (figura 30) com luz colorida, que
poderiam também ser controladas por aplicativo no smartphone e tinham uma gama
de cores oriundas das misturas das predominantes vermelho, verde e azul. Estas
ldampadas coloriram o fundo e elementos pontuais durante as gravagdes, juntamente
de um pequeno led portatil RGB (figura 31) que complementava o que as luzes nao

davam conta.
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Figuras 30 e 31: LAmpada Smart Led RGB controlada por aplicativo (dir) e led rgb portatil (esq.).

Ambos do Aliexpress.

Fonte: Site Aliexpress:
https://s.click.aliexpress.com/e/_Dk7T7Jn
https://s.click.aliexpress.com/e/_DdIZ10Z

S6 foi possivel ter as luzes através do site de compras da China, Aliexpress,

que entregou no brasil estes equipamentos com um valor de taxagao, oriundo da

receita federal, baixo ou ausente. Os leds proprios para video que adquiri depois

também foram comprados no site. Além disso, em algumas cenas, utilizei

dois

Canhdes Refletores Par 38 (figura 32) com Iampadas halégenas quentes, comuns

em teatro, que montei comprando carcacga, lampadas e fiacdo separados. Os

canhdes e lampadas foram adquiridos no Mercado Livre e a parte elétrica em uma

loja do segmento em Chapeco.

Figura 32: Canhao tipo par utilizado em situagbes de luz pontual.
Fonte: Mercado Livre:

https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-835180731-canho-refletor-par-38-preto-porta-gelatina-e-bar

ndoor- JM


https://s.click.aliexpress.com/e/_Dk7T7Jn
https://s.click.aliexpress.com/e/_DdIZ10Z
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-835180731-canho-refletor-par-38-preto-porta-gelatina-e-barndoor-_JM
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-835180731-canho-refletor-par-38-preto-porta-gelatina-e-barndoor-_JM
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Enfim, os ultimos equipamentos de iluminagao que adquiri foram leds do tipo
COB, ou chip on board, que sao leds soldados na mesma placa, capazes de
oferecer uma luz continua e com grande poténcia. Optei pela marca Colbor (figura
33) que apareceu no mercado de produgao audiovisual em 2022 e oferecia versdes
em 60w, com duas temperaturas de cor, podendo fornecer luz quente e fria, além de
ter uma versdo RGB. Como ja tinha trabalhado com luzes incandescentes de 300 e
600w no laboratério da Unochapecd, além de ter experimentado com o led da marca
Godox, eu acreditei que 60w em led seria o suficiente para ambientes pequenos e
internos. A ideia de utilizar todos os iluminadores da mesma marca era para poder
controla-los simultaneamente, através de um mesmo aplicativo no smartphone. Com
eles, utilizei difusores de luz do tipo octobox, uma espécie de armagao em formato
similar a um domo, com tecido que difunde a luz aplicado na frente, o que torna a luz

mais suave, aliado a uma grelha que ajudava a direcionar a luz (figura 33).

B5cm

36cm

Figura 33: Led COB Colbor (esq.) e difusor octobox com grelha (dir.)
Fonte: Site Aliexpress:
https://s.click.aliexpress.com/e/ DnCrNBB
https://s.click.aliexpress.com/e/ DEKImbF

Troquei também os microfones de lapela que utilizava. Acabei repassando
para a produtora que trabalhei em Curitiba o kit de lapelas da Comica e adquiri para
substituir, um kit similar, porém digital, que usava outro tipo de transmissao de fio, da
marca Hollview, modelo Hollyland Lark 150. Além disso, utilizei a interface de audio

que herdei da banda Carpanos para gravar voz e algumas linhas de guitarra que


https://s.click.aliexpress.com/e/_DnCrNBB
https://s.click.aliexpress.com/e/_DEklmbF
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compuseram a trilha musical do video, mesmo sem eu saber plenamente como tocar
guitarra. A ultima das atualizagdes de equipamento e que s6 foi utilizada nas ultimas
captacoes, foi uma lente da marca Sigma com bocal para cAmeras da marca Canon,
com distancia focal variavel de 18 a 35mm e abertura f1.8, que usei junto de um
adaptador Viltrox M2, o necessario para usar lentes Canon em minha camera da
Panasonic. A adicao deste equipamento foi feita em razdo da maioria dos meus
espacgos de gravagao durante o ano de 2022 terem sido ambientes pequenos, entao
a lente 18-35mm proporciona uma abertura maior de angulo da camera, podendo
enquadrar melhor meu personagem. A abertura de 1.8 que pode fazer com que mais
luz atinja o sensor da camera, também ajudava a compensar eventuais auséncias
de luz, além de ajudar a desfocar mais quando essa era a intengdo. Essas
atualizagbes foram surgindo por demandas da vontade de experimentar e
adequacgdes aos ambientes onde gravei.

Ainda precisava resolver a questdao de como documentar todo este processo
de producgao, eu precisava de uma forma de registro fluida e que funcionasse para
mim. Supus que através do video poderia encontrar a forma de realizar o registro e

essa outra via de experimentacdo comecou ainda em 2021.

2.4.5 Auto-reflexividade, auto-etnografia e, talvez, autocritica?

Dada a natureza da pesquisa na qual o pesquisador trata de uma produgao
prépria, encontrei um problema: como registrar o processo e ter uma visao critica, ou
melhor, autocritica, do seu decorrer? Para refletir sobre o processo dessa forma eu
precisei me distanciar dele. Me propus entdo a gerar documentos de forma ativa e
intencional, para que pudesse compreender meu progresso tanto no decorrer da
realizagdo, como em um retorno posterior a este material.

Escrever de maneira académica, cientifica, correta, adequada, € algo que
me deixa em extremo desconforto. Tanto desconforto quanto tenho em mostrar
aquilo que crio no campo das artes enquanto ainda esta cru (na minha cabega
sempre esta), ou quando nao tenho certeza se sei para onde estou indo. Se eu
pudesse me dedicar exclusivamente ao processo de criagao artistica e isso me
desse um retorno tanto financeiro quanto uma satisfacdo pessoal para seguir

somente com esta atividade, estaria livre de boa parte dos problemas que consigo
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notar em minha vida artistica. A ansiedade ao longo dos anos me fez perder os
caninos, dormir ndo era facil durante o ano de 2020, quando estava concluindo a
especializagdo, pois ja tinha as intengdes de produzir sozinho, porém sem o
direcionamento do mestrado que me levou a saber o que poderia fazer para
expressar aquilo que estava preso em meu interior. Também teve o sedentarismo
que veio em 2021, depois do surto de fazer exercicios em casa que durou pouco
durante o ano pandémico de 2020. Hoje em Curitiba, ja consigo ir e voltar de
bicicleta nos (raros, se me permitem a piadoca) dias em que nao chove.

O vislumbre da conclusdo deste primeiro movimento agora me motivava e
mesmo conseguindo escrever, ainda sentia angustia, motivada por algumas
insegurancas que minha formagao académica sedimentou em minha cabega. Fato é
que finalmente estava para concluir este gesto e a possibilidade de compartilhar com
outras pessoas, de forma que meu relato, como um todo, pudesse dar apoio e
incentivar outros realizadores, me alegrava e muito. Foi em um encontro com as
proposi¢coes da auto-etnografia abordada por Fortin (2009), que comecei a estruturar

as bases para escrever com mais seguranga o meu relato da pratica do video.

A coleta de dados sobre seu processo criador permite ver a parte visivel de
sua pratica efetivamente, mas, também ver a parte invisivel, as intuigdes, os
pensamentos, os valores as emogdes que afloram na pratica artistica e que
nascem do relato simples aos gestos. (FORTIN, 2009, p. 84).

Meus registros de campo foram realizados através do que chamei de
videodiarios. Primeiramente, usei esta nomenclatura para ndo confundir com videos
que poderia produzir diariamente, nao era isso. Estes videos foram um tipo de diario
de campo que produzi apds uma gravagao, ou, quando néao tinha tempo habil, algum
tempo depois, ao revisar o resultado do material gravado. Planejei produzir este
material seguindo a premissa de Salles de olhar para os documentos ao analisar os
processos de artistas, incluindo seus préprios diarios. Como n&o utilizo nada do
género, resolvi criar algo similar para documentar as etapas. Também utilizo o nome
de videodiario para distinguir da forma do YouTube do qual estes videos poderiam
se aproximar, o vlog. Visto que este conteudo € direcionado para a pesquisa e néao

para uma postagem em um canal do YouTube, achei necessario criar a distingao.
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Os videodiarios registram tanto o inicio impreciso da produgdo do video,
quanto seu amadurecimento e posteriormente sua finalizagdo na pds-produgéo.
Percebi que através desses videos eu conseguia narrar de forma mais fluida as
questdes relativas aquelas captagbes das quais falava. Disponibilizo o resultado
destas reflexdes no capitulo 3 desta pesquisa e apresento este terceiro capitulo com
a intencdo de que possa proporcionar ao leitor a percepg¢ao das ocorréncias dos
atos tedricos abordados até este momento deste texto, como os acasos de Ostrower
(2013), a documentacéao e progressao do processo como aponta Salles (2011), além
das dimensdes tacitas de Coessens (2014) se manifestando e agindo ativamente
sobre o processo de realizacao.

Organizei este material em trés fases, cada um com u apanhado de relatos
através do videodiarios, os iniciando com um curta frase-titulo que introduz o tema,
seguido de prints que retratam a produgéo do videodiario e/ou a produgéo do video
em questdo, juntamente do texto que é resultado de assitir o videodiario que se
refere a etapa do video produzido. Entrelago este relato do videodiario com a
memoria, sempre que me ajudou a preencher possiveis esquecimentos. Vejo este
processo como uma atualizacdo da dimensao da auto-reflexividade proposta por
Coessens (2014). Da mesma forma que nas etapas anteriores eu dialogava comigo
mesmo ao longo das inteng¢des de criagdo que demonstrava, desta vez o faria como
um monodlogo, uma das formas que Coessens vé como possivel, mas
experimentando este dialogo posterior de forma mais ativa, ao revisitar os
videodiarios, refletir sobre eles e adicionar reflexdes e lembrancas sobre este
material. Noto novamente a recorréncia da metafora dos espelhos de Da Vinci
abordada por Coessens, pois olhar para esta minha versao do passado me traz uma
outra forma de olhar para meu processo tanto no seu decorrer, quanto na descri¢ao
dele. Vejo cada uma dessas formas como uma maneira diferente de olhar para ele

com uma nova face do espelho sendo encarada.
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3. VIDEODIARIOS DO PROCESSO DE “UM POUCO ALEM DO PONTO 0, UM
POUCO AQUEM DO 01”.

3.1 Fase 1: Os primeiros experimentos

Este primeiro apanhado de videodiarios, contempla todo o material que

produzi entre o inicio do mestrado e a qualificagéo.

3.1.1 Videodiario 01 (30/11/2021): Sobre deixar algo para tras para assim poder

abracar outras possibilidades.

Figura 34: Gravagao 01: Primeiro experimentos e a busca pelo por do sol.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).

Em meu primeiro videodiario, relato que comecei experimentos no dia
29/11/2021. Este é o dia seguinte do inicio do aviso prévio que dei na empresa na
qual trabalhei durante 6 anos. Estou sentado no chdo do meu quarto na casa da
minha mae em Chapecod, e falo com a camera as 7:20 da manha. Concluo que tenho
que fazer estes diarios de qualquer forma, mesmo que ndo tenha a luz ou o som
ideal, possivelmente para tentar aproveitar as ideias e a experiéncia da gravagao

ainda quentes na cabega. No relato, digo que levei 0 meu equipamento para a
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instituicdo onde trabalhava e constato que ndo atingi exatamente o resultado que
esperava, mas produzi alguma coisa. Comento sobre a possibilidade de fazer
“videos-rascunho” ou “videos-esbog¢o”, que n&o necessariamente preciso de
produgcao elaborada para experimentar e que o desligamento da empresa vai me
proporcionar um tempo maior e consequentemente mais dedicacdo a estes
experimentos. Comento também sobre ler novamente os artigos realizados durante
o percurso no PPG até entdo, para revisar, resgatar e aprimorar ideias. Noto que
dou bastante destaque sobre o desligamento da empresa e que no momento isso
pesava bastante para mim. Em breve eu me mudaria para Curitiba no Parana. Essa
mudanga deu um tom de emergéncia as gravagdes e conferiu um aspecto
melancolico nos elementos que escolhi registrar. Detalhes no gramado, o por do sol,
arvores e a mascara no chao, ilustravam inconscientemente naquela época, que
aquele era o solo em que Jellofanto brotava.

Fiz no video a primeira meng¢ao sobre criar um roteiro para as gravagdes e
que eu precisaria organizar e gravar tudo que fosse fazer naquele local, pois a
mudanga, que aconteceria em breve, me desligaria do local e impediria as
gravagdes. Ha também um apontamento sobre a ideia de definir um figurino para o
Jellofanto. Encerro o video concluindo que estou indo embora que precisarei de
sorte, além de demonstrar a percepcao de que so produzo quando estou com prazo
apertado, mas que queria mudar isso agora que teria tempo livre, o que infelizmente

nao estava acontecendo da forma que desejava.
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Figura 35: Primeiro videodiario.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).

3.1.2 Videodiario 02 (17/07/2023): Criando a partir do esboco.

Figura 36: A primeira regravagéo.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).



100

Ao revisar meu material para finalizar a escrita, percebi que n&o fiz um
videodiario referente a gravagdo do dia 22/12/2021 préximo da data em que a
realizei. Creio que isto aconteceu em razao de eu estar formatando a proposta do
videodiario, somado a ideia de que este video seria uma regravagido com
incrementos a gravacado anterior. Achei necessario produzir um videodiario para
refletir melhor sobre o material e o estagio inicial do projeto. Na segunda-feira, dia 17
de julho de 2023, assisti toda a primeira captacgao, realizada no dia 29/11/2021, o
videodiario correspondente a ela e o material completo da segunda gravacao, que
foi realizada no dia 22/12/2021, para assim ter base e produzir o videodiario.

Organizei o conteudo abordado no videodiario em uma lista de tépicos,
porém, antes de iniciar os topicos, fago uma observagao sobre os “videos-esbogos”
e as experimentacdes que gostaria de ter realizado pois percebi que nao tinha feito
tanto quanto gostaria durante todo o processo. Noto que gravei lugares que
representavam algo para eu, Kelvin, como detalhes em flores amarelas caindo de
uma arvore e um banco de uma parte da instituicdo na qual fiquei em alguns
intervalos para descansar, la na Unochapecd. Este banco acabou n&o entrando no
video, mas as flores que caiam da arvore, sim. O tom de melancolia ainda
predominava e voltei a gravar os takes da mascara de Jellofanto com iluminagao
diferente em virtude do horario, somado a angulos e enquadramentos diferentes
para a mascara. No videodiario voltei a falar sobre a possibilidade de ter associado a
mascara no chdo com o solo do artista abordado por Salles (2011), que, para mim,
era tanto o que me nutria, quanto o que nutria a criagdo do meu personagem.

Essas gravacgbes foram realizadas no pér do sol e no videodiario falo que a
busca pela razdo da minha fixagao pelo pér do sol tinha encontrado uma resposta
simples. O intervalo do trabalho la na Unochapecdé acontecia no mesmo horario do
por do sol e muitas vezes eu o via enquanto passava por aquele momento de
transicao do dia para a noite. Além de trazer essa mudanga de periodos do dia, esse
momento também me colocava em agdo, pois 0 atendimento aos alunos e as
demandas que exigiam uma maior atencdo de minha parte, acontecia justamente
durante o periodo da noite. Noto essa relacdo com o que expus no video final de
Jellofanto, quando falo que o p6r do sol significava o fim de um ciclo e o inicio de

outro.
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Também me gravei sentado no gramado caracterizado como Jellofanto, ja
usando a mascara, provavelmente para reforcar a ideia de que o personagem
nasceu naquele solo. Nesta gravacao ainda estava sem o figurino definido, tanto que
usei uma camiseta preta com um drag&o do anime Dragon Ball, somado a uma calga
de moletom e a mascara, rosto de Jellofanto. S6 depois fui amadurecendo a ideia
das roupas. A ideia inicial era que os takes da mascara e do personagem sentado
no gramado fossem exibidos no inicio do video, para apresenta-lo.

Em resumo, esta gravacdao foi uma reflexdo sobre a utilidade dos
videos-esbogos que poderiam ter acontecido com mais frequéncia e de forma mais
descompromissada, assim eu poderia integra-los no video final, e, se necessario,
grava-los novamente, desta vez com um direcionamento mais claro para a narrativa
do video. Acabei fazendo exatamente isso nesta primeira regravagdao, com

incrementos para a cena que acabaram surgindo durante o processo de gravagao.

Figura 37: Videodiario sobre a segunda gravagéao.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).
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3.1.3 Videodiario 03 (25/04/2022): O que se passa dentro da cabecga de
Jellofanto.

Figura 38: Gravagéo 03. Musica na cabega de Jellofanto.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).

Fiz este videodiario em 25/04/2022, quase um més depois das gravagdes que
realizei no mesmo quarto do primeiro videodiario, quando visitei minha mae e
aproveitei para fazer gravacgdes entre o dia 23 e o dia 27/03/2022.

Comeco o videodiario depois de revisar, relembrar e refletir sobre o processo
da gravacdo. Ja estava residindo em Curitiba desde Janeiro de 2022 e estava
prestando servigo para a produtora na qual trabalho. No videodiario, exponho que a
falta de roteiro estava me prejudicando. Cogito a possibilidade de organizar em
topicos as ideias, como em uma escaleta, instrumento utilizado para dispor a ordem
das cenas de um roteiro, pois estou sentindo falta de um direcionamento para a
gravacgao.

No dia 23/03/2022, ao olhar para minha bateria empoeirada e isolada em um
canto do quarto que um dia foi meu, na casa de minha mae, tive a vontade de
retratar o abandono. Queria mostrar que a bateria tinha sido deixada para tras e que
junto com ela algumas intengdes artisticas também ficaram. Concentrei os planos

em detalhes no pd da bateria e no tapete, também sujo.
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No dia 27/03/2022, um dia antes de eu voltar para Curitiba, fiz alguns testes
de enquadramento na bateria, com a roupa que estava usando e com a mascara de
Jellofanto. A ideia da cena era mostrar o interior da cabecga de Jellofanto, ideia essa
tinha a intengdo de contrastar com a situagao de estar morando em Curitiba, sem
acesso aos instrumentos e amarrado somente a memoria deles. Comecei os testes
gravando na resolucédo 4k em 60 frames por segundo, para poder usar camera lenta
caso precisasse. Depois dos testes, troquei a resolugcéo para 5k, pois me pareceu
que a ideia de mostrar o interior da cabecga de Jellofanto demandava um espaco
maior e o 5k, maior resolucdo disponivel na camera, além de abrir mais a cena,
também me dava margem para corte caso precisasse. Tive que reduzir a taxa de
frames para 24fps, pois na resolugdo maxima da camera, este era meu limite de
frames.

Na época, ndo gostei muito do resultado da gravacgdo, pois achei que
precisaria de um ambiente ainda maior. Mas alteracdes futuras na ideia do interior
da cabega e a definicdo da proporcao do video, acabaram me fazendo mudar de
ideia fazendo com que o resultado dessas gravagdes fosse um dos que mais me
agrada, apesar do som, que nao estava sendo captado pelo equipamento ideal.

Também fiz alguns takes curtos do armario no qual guardava livros, hgs,
discos, dvds e cds, que ainda n&o havia trazido para Curitiba. Queria em algum
momento abordar as referéncias que ajudaram a estruturar Jellofanto, e achei que
algumas imagens deste material me ajudariam a ilustrar isso.

Comento que a gravagéo foi importante para definir o que eu ndo quero
também, ainda na pegada de experimentagdo. Enquanto assistia ao videodiario,
resgatei a ideia de gravar o plano aberto para mostrar algo como o interior da
cabeca de Jellofanto aliando a ideia de trabalhar na montagem e na captacao de

som para construir um ponto de escuta distante que se aproxima e da peso ao som.
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Figura 39: Segundo videodiario.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).

3.1.4 Videodiario 04 (30/07/2022): Insisténcia e insatisfagao.

Figura 40: Gravagao 04. Tentativa de regravar a cena “do interior da cabega”.

Fonte: Acervo pessoal.
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Este videodiario trata das gravag¢des também realizadas no dia 30/07/2022.
Tentei refazer as gravagdes anteriores, pois, como informado anteriormente, o som
da captagao nao havia me agradado. Defini que tocaria na bateria a musica “Shake
It”, ja citada no capitulo 1. A gravacao foi realizada em um espago maior, que era a
garagem da casa da minha mé&e. Foi a primeira vez que fiz um videodiario logo
depois de uma gravagéo para o video e ele funcionou bem com as consideracdes
frescas na cabecga. Constato que posso gravar a poética, revisar o material gravado
e entdo gravar o diario na sequéncia, sendo isso no mesmo dia ou no dia seguinte
se possivel.

Fiz a captagcdo do som com uma interface de audio que pertencia a banda
quando estavamos na ativa. Quando me mudei para Curitiba, acordei com o Lucas
que traria ela comigo pois ele nao iria utiliza-la. Consegui utilizar o software, fazer a
captagdo e aprendi um pouco mais sobre captacdo e pdés em som, para poder
exportar a gravagao de audio e mixar no projeto de video caso optasse por utiliza-la.
Infelizmente ndo gostei muito da voz que ficou encoberta pelos tambores e pratos e
acabei ndo a utilizando.

Trato no videodiario das dificuldades que tive para fazer o personagem
funcionar, pois ndo estava no clima e ndo conseguia performar, o que também fez
com que eu nao tocasse bateria nem cantasse direito. Também falo que estava
pensando em questdes externas, entdo atravessava a bateria com a voz, errava a
letra e me perdia com muita frequéncia. Comentei que deveria praticar mais e
precisaria pensar em estratégias de como fazé-lo na situagdo em que estava,
morando em Curitiba e sem a bateria para praticar.

Pela primeira vez eu mostro os bastidores no videodiario, o0 que me levou a
pensar que talvez seja interessante fazer este passeio pelo cenario logo apos
algumas gravagodes. Neste videodiario, mostro os equipamentos que estou usando
para iluminar o video (figura 42) e os equipamentos que usei para a gravagao do
som da bateria e da voz (figuras 43 e 44), incluindo ai os microfones, cabeamento,

interface, computador e fone de monitoramento.
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Figura 41: Terceiro videodiario. Relato para a camera.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 42: Terceiro videodiario. Mostrando iluminador.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 43: Terceiro videodiario. Interface de audio cabeada e fone de referéncia.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 44: Terceiro videodiario. Bateria e microfones posicionados para a captagéo.
Fonte: Acervo pessoal.

Refleti também sobre a possibilidade de fazer dois videodiarios, sendo um
sobre os resultados vistos de dentro e outro depois de revisar o material da

gravagao, o que acabou se perdendo e ndo acontecendo, muito em virtude do tempo
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reduzido aqui em Curitiba, que acabou sendo dividido entre a vida pessoal,
académica e profissional.

Depois de refletir muito sobre esse material e revisitar as gravagodes, constatei
que preciso considerar mesmo estas atividades nas quais ndo atinjo o resultado
desejado. Todas estas experiéncias me serviram de forma similar aos ensaios
quando tinha a banda na ativa, que eram espagos de experimentagcdao e
aprimoramento do material da banda. Mesmo que nao tivéssemos criado nada novo
em alguns ensaios, eles serviam para dar sustentacdo aos shows ou gravacgdes que
fariamos no futuro. Outras vezes os ensaios rendiam muito e o mesmo acontecia
com os videos, que se nao rendiam em material, rendiam em ideias.
Compreendendo isso, independentemente do resultado das gravacgdes, eu teria
pontos de partida para outras gravagdes que viriam em seguida. Noto que tinha
essas percepgdes quando eu podia me dedicar exclusivamente a producdo do
video, sem ter que me preocupar com fatores externos. Isso aconteceu nas duas
vezes que gravei na casa de minha mae, e mesmo que nesta regravagao eu nao
tenha atingido um resultado tdo agradavel quanto esperava, aprendi a aceitar os

erros que cometi e cometeria pelo caminho.

3.1.5 Videodiario 05 (15/09/2022): Novidades e a satisfagdao em realizar desejos
antigos na experimentagao artistica.

Mais uma vez fiz um videodiario logo apos as gravagdes do video. Os dois
processos foram realizados em um dia que pedi dispensa do trabalho, que
compensei em outra diaria. O audio deste videodiario estava péssimo, precisaria
lembrar de dar ganho no transmissor e baixar o ganho da camera. O som do video
em si, resultado das gravagdes do dia, estava bem agradavel. Este videodiario foi
parecido com o pdés ultima gravagao. Revisei os materiais mas ndo gravei o diario
apos a revisao, o que foi citado como uma possibilidade no videodiario anterior.

Esta gravagao era sobre o que me restava de praticas musicais e como elas
tinham a capacidade de me amarrar as lembrangas. Nestes videos, Jellofanto toca

um pad de pratica de bateria e guitarra (figuras 45 e 46).
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Figura 45: Gravacgao 05-01. Pad de bateria, que se reduzia a isso naquela conjuntura.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 46: Gravagao 05-02. Primeira cena sobre tentar tocar guitarra.
Fonte: Acervo pessoal.

Gostei dos resultados, mas depois de revisar constatei que eles serviram
mais para pratica, recobrando a légica dos videos-esbocgo, ja que eu achava que

poderia regravar melhor a cena da guitarra. Ja tinha pensado nessas cenas a muito
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tempo e poder enfim grava-las, foi muito bom. Foi também minha primeira
experiéncia com alguns equipamentos novos que adquiri. Para a iluminagao usei o
mesmo LED COB da Godox que ja vinha utilizando, mas agora estava usando um
difusor octobox com o grid para direcionar a luz para o personagem. Experimentei
alguns movimentos de gimbal no novo Scorp-C? que tinha adquirido, com a cdmera
acoplada nele e controlando com aplicativo de celular. Captei o som com o kit lapela
sem fio da Hollyview, o Hollyland Lark 150, que funcionou para a gravagao de
Jellofanto tocando o pad de pratica de bateria e posteriormente para gravar a
guitarra. Falo no diario sobre os novos equipamentos usados e também sobre um
outro adaptador que da empunhadura para o transmissor sem fio com microfone
embutido, fazendo com que ele possa ser usado de forma similar a um microfone
dinamico de mao (figura 47). Usei este equipamento para gravar os offs que guiaram
o primeiro experimento de montagem do video, realizado para a qualificagdo da
dissertacao.

Precisei fazer este material as pressas, pois estava no limite para enviar uma
prévia do video e da dissertagao para a banca. Esta gravagdo marcou o fim do que
chamo de “fase 17, na qual estava fazendo experimentos sem a certeza de como
contar a historia que queria contar. A qualificagdo, as constantes revisées que fiz do
material ja gravado, as ideias de regravar algumas coisas e, principalmente, os
apontamento da banca de qualificagao, ajudaram a estruturar melhor o material que
realizei no que chamo de “fase 2" deste processo de producido do video e desta

pesquisa.

2 Um estabilizador eletrénico para cameras digitais compactas, muito utilizado em video. Disponivel
em: https://s.click.aliexpress.com/e/_DFcpSPS



https://s.click.aliexpress.com/e/_DFcp5P5
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Figura 47: Quarto videodiario. Mostro o microfone que usei para os offs.
Fonte: Acervo pessoal (set. 2022).

3.2 Fase 2: A concretizagao das ideias

Estas gravagbes comegam com a ultima captagdo que fiz no primeiro
apartamento que morei em Curitiba, fazem um passeio até Chapecé e voltam a
concentrar esforgos em Curitiba, no apartamento novo, com novas ideias e um
roteiro para organizar as gravagdes realizadas em um periodo de dispensa do

trabalho.

3.2.1 Videodiario 06 (24/04/2023): Aceitando as mudang¢as e criando a partir
delas.
Este videodiario corresponde a gravacdo da sequéncia do figurino de

Jellofanto (figura 48), realizada em 27/03/2023. Foi a primeira gravagdo que fiz
depois da banca de qualificagdo. Relato que a gravagao dessa cena foi a ultima feita
no primeiro apartamento no qual eu e minha companheira moramos quando me
mudei para Curitiba. Tinha a intengdo de regravar a cena dos instrumentos, que ja
tinha colocado na versédo apresentada na qualificagdo. Acabei n&o gravando &, pois

nao havia a necessidade de ser gravada naquele lugar ja que agora eu estava com
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a ideia de jogar a cena mais para frente na montagem, para linkar com o momento

final do video.

Figura 48: A sequéncia do figurino.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

No videodiario, relato que queria ter experimentado proporgdes diferentes de
video, reforcando a ideia anterior das cenas que aconteciam no interior da cabeca
de Jellofanto, isso, principalmente pela influéncia do filme “Tudo Em Todo Lugar Ao
Mesmo Tempo”, que altera as propor¢des de tela durante o filme. Neste momento,
pretendia trabalhar as cenas do interior da cabeca de Jellofanto com a proporgao de
4:3 e o0 que fosse a realidade onde ele € possivel existir, em cinemascope, o quadro
préximo de 21:9 que ja havia experimentado na qualificagdo. Nao consegui executar
estas ideias pois nao tinha muita nogao de lentes e proporgdes, nem o espaco fisico
que elas demandam, portanto ndo planejei as cenas da forma que deveriam ser
planejadas, entdo resolvi a questdo do formato de outra maneira. Tive a ideia de
trabalhar este formato de cinema somente no inicio do video, para em uma cena
seguinte, na qual Jellofanto fala sobre forma, abrir o quadro e comegar a usar

somente o 16:9 que € a propor¢ao padrao do YouTube. Ainda mantive este inicio
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com o formato de cinema para fazer referéncia as minhas raizes e de onde vinham
algumas das minhas vontades de realizagao.

No final do video comento, de forma bem vaga, que pensei em montar a cena
com a batida da musica The Hardest Button to Button** da banda White Stripes,
trocando o figurino de acordo com a batida da musica, até chegar no resultado final.
Comento também que gravei a bateria em Chapecd, mas que este assunto ficara
para outro videodiario.

N&o comento no videodiario, mas essa € a primeira cena que gravo em frente
a um espelho. Em uma orientagdo, comentei com a professora Ana que um dia me
olhei no espelho e percebi que nenhuma das pecas de roupa que estava usando,
vieram junto com a bagagem que trouxe de Chapeco, todas eu tinha adquirido aqui
em Curitiba e isso me fez perceber que eu tinha realmente mudado. Este,
definitivamente foi um “acaso significativo” (Ostrower, 2013) que mudou o curso do
video e me deu a ideia de inserir a cena do espelho e do figurino no video, que além
de ter o papel de ilustrar que passei por varias fases até encontrar a forma de

apresentar o personagem, também se relacionou inconscientemente com as cenas

de espelho de Spolidoro (2013) e Molina (2014), e as cenas de Varda em Os
Catadores e Eu (2000) e As praias de Agnes (2008).

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K4dx42YzQCE



https://www.youtube.com/watch?v=K4dx42YzQCE
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Figura 49: Videodiario 06. Falando sobre os enquadramentos.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.2.2 Videodiario 07 (24/04/2023): Revisitar espacos e a musica ao redor.

Figura 50: A cena do ponto no pér do sol.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

Este videodiario é sobre as gravagdes em video realizadas no dia 09/04/2023
e sobre parte da trilha musical do video, que gravei no dia 08/04/2023. Estas
gravagdes foram realizadas em Chapecd, quando eu e a Thay viajamos para visitar
nossa familia na pascoa.

Duas semanas antes desta viagem que ja estavamos planejando, percebi que
nao tinha nada de trilha musical para meu video, além da musica que gravei antes
da banca de qualificagdo. Como foi durante todo o processo, estava relutante em
pedir ajuda externa para qualquer coisa que fosse, mas passei a pensar nas
motivagdes que me levaram e produzir este experimento em solitario e nas minhas
referéncias. Como ja citei anteriormente, precisava deste experimento para ter mais
clareza de como executar ideias de realizagao artistica que estavam na minha
cabeca e acreditava que os resultados deste experimento me dariam mais

seguranga para direcionar uma equipe.
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Como nao poderia dar conta de tudo em tempo habil, resolvi recorrer ao
Estudio do Léo?®, um estudio musical de ensaio e gravagdo de um amigo meu de
Chapecé, que nao ficava muito longe da Unochapecd. Reservei uma tarde de
gravagao com ele no dia 08/04/2023 e me dediquei as linhas de baterias de musicas
minhas e improvisos feitos em cima de duas musicas de bandas que gosto e que
gostaria de inserir no video.

A primeira musica improvisada é feita a partir da ja citada The Hardest Button
to Button da banda White Stripes. A linha de bateria que gravei ficou muito préxima
da original. Creio que a escolha da musica se deu pelo refrdo “the hardest button to
button” que em traducgao livre seria algo como “o botdo mais dificil de abotoar”. Fiz
uma construgdo com ela a partir da cena do espelho que falava sobre o figurino de
Jellofanto, a dificuldade que foi de chegar até ali e as mudangas que passei a
aceitar. Ja tinha experimentado essa combinacdo de calga com camisa social e
colete, mas tinha deixado ela de lado em algumas gravagdes. Resgatei e reforcei
que esta era a roupa definitiva que ele usaria, pois achava essa combinagao
interessante, ndo sabia e ainda ndo sei exatamente a razdo, mas o contraste de
uma roupa social com a mascara de elefante me passa um ar sério e cOmico ao
mesmo tempo que, ao meu ver, combina com a proposta do personagem.

A segunda musica & Sundown Syndrome?®, um single da banda Tame Impala
que quis usar pela palavra Sundown que em traducéo literal é pér do sol e sentia
gue se relacionava com a minha fixacado com o p6r do sol. Mais tarde, descobri que
a “Sindrome do Pér do Sol” € também um sintoma que pode ocorrer em pessoas
com a doenca de Alzheimer, o que as leva a ficarem confusas ou agitadas a noite,
depois que o sol se pde?’. Esse fendmeno nao tinha relagdo com minha escolha ou
narrativa, mas a musica me causava um desconforto e uma melancolia que de certa
forma queria aplicar ao video, além da linha de bateria desta musica ter um ritmo

que eu queria muito reproduzir.

% Instagram do Estudio: https://www.instagram.com/estudiodoleo/

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pWqueQ8JO9E

2 Mais informagdes em:
https://www.sbgg-sp.com.br/estrategias-para-lidar-com-a-sindrome-do-por-do-sol/#:~:text=A%20s%C3
%ADNndrome%20d0%20p%C3%B4r%20d0%20s0l%20pode%20continuar%20durante %20a.funcionar
%20bem%20durante%200%20dia.&text=As%20causas%20para%20a%20s%C3%ADndrome.sol%20
N%C3%A30%20s%C3%A30%20bem%20compreendidas.



https://www.sbgg-sp.com.br/estrategias-para-lidar-com-a-sindrome-do-por-do-sol/#:~:text=A%20s%C3%ADndrome%20do%20p%C3%B4r%20do%20sol%20pode%20continuar%20durante%20a,funcionar%20bem%20durante%20o%20dia.&text=As%20causas%20para%20a%20s%C3%ADndrome,sol%20n%C3%A3o%20s%C3%A3o%20bem%20compreendidas
https://www.sbgg-sp.com.br/estrategias-para-lidar-com-a-sindrome-do-por-do-sol/#:~:text=A%20s%C3%ADndrome%20do%20p%C3%B4r%20do%20sol%20pode%20continuar%20durante%20a,funcionar%20bem%20durante%20o%20dia.&text=As%20causas%20para%20a%20s%C3%ADndrome,sol%20n%C3%A3o%20s%C3%A3o%20bem%20compreendidas
https://www.sbgg-sp.com.br/estrategias-para-lidar-com-a-sindrome-do-por-do-sol/#:~:text=A%20s%C3%ADndrome%20do%20p%C3%B4r%20do%20sol%20pode%20continuar%20durante%20a,funcionar%20bem%20durante%20o%20dia.&text=As%20causas%20para%20a%20s%C3%ADndrome,sol%20n%C3%A3o%20s%C3%A3o%20bem%20compreendidas
https://www.sbgg-sp.com.br/estrategias-para-lidar-com-a-sindrome-do-por-do-sol/#:~:text=A%20s%C3%ADndrome%20do%20p%C3%B4r%20do%20sol%20pode%20continuar%20durante%20a,funcionar%20bem%20durante%20o%20dia.&text=As%20causas%20para%20a%20s%C3%ADndrome,sol%20n%C3%A3o%20s%C3%A3o%20bem%20compreendidas
https://www.youtube.com/watch?v=pWqueQ8JO9E
https://www.instagram.com/estudiodoleo/
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Toquei também outras 2 ideias de musicas que, como nao ensaiei bem,
acabei deixando de fora da trilha. A proposta com as musicas que gravei era s6
utilizar a bateria, o que depois s6 se aplicou a Sundown. Estava com meu figurino
junto, pois tinha a intengdo de deixar uma camera em plano aberto gravando o
processo de gravagao das musicas no estudio. Fiz estas imagens mas acabei ndo
as utilizando no video final.

No videodiario, ainda trato da minha perseguig¢ao pelo pér do sol. Voltando do
estudio, no inicio da noite do dia 08/04/2022, eu passei de carro na frente da
Unochapeco, que estava com os portdes fechados, o que me impediria de regravar
a cena que tinha feito no ano anterior, ja que ndo gostava do resultado da cena do
por do sol que usei no video que apresentei na qualificacdo. Na volta para casa,
também passei na frente do mesmo ponto de 6nibus pelo qual passei quando tive o
insight do nome Jellofanto. Tive entdo a ideia de adicionar uma cena la no por do
sol, brincando com a ideia da busca pela génese através do nome do personagem.
No final da tarde do dia 09/04/2022, um dia depois das gravagdes no estudio e um
dia antes de eu e a Thay voltarmos para Curitiba fui para a Unochapecé gravar a
cena.

Fiz a cena aberta com a resolugcdo e abertura de quadro maxima da minha
camera, ja em posse da lente 18-35mm da fabricante Rokinon, ainda na ideia de ter
margem para trabalhar o enquadramento na montagem do video. A ideia era uma
cena simples de Jellofanto parado no ponto de 6nibus, ou olhando para o campo
que ficava atras. Chegando 14 eu fiz estas cenas e resolvi que também gravaria uma
cena de Jellofanto caminhando até a camera e falando que aquele era o lugar onde
o nome surgiu. Visualmente os takes da cena ficaram bem bonitos e depois da
gravacao fiz outros takes do céu ao redor da instituicdo que nao é muito longe
daquele ponto.

Infelizmente a alguns quildmetros de distancia de Curitiba, ainda antes de ir
para Chapecd, percebi que nao havia pego meu kit de microfone lapela sem fio.
Como nao tinha nenhuma cena que envolvesse fala planejada, tive a ideia de, no
caso de gravar uma cena com fala, so interpretar uma frase e depois regravar em off
para cobrir com mais qualidade. Pensei que isso também funcionaria para outras

cenas que poderiam ter falas in, ja que nao dava para ver a boca de Jellofanto.
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Aquela era a primeira cena que gravei com ele falando para a camera e pela
espontaneidade da ideia e falta de um planejamento, infelizmente ndo gostei da fala
que fiz na hora da gravagao da cena, o que fez com que eu mudasse a fala para
fazer mais sentido quando gravei o off. Tive uma dificuldade em falsear o som do
ambiente onde gravei e me arrependi da ideia de gravar off ao invés de in, pois
ainda nao tinha o conhecimento técnico para resolver a questdao do tratamento do
audio na pés-producgao. A primeira vez que gravei o off, ficou estranho e ndo soava
natural, pois fiz a gravacdo com o microfone de lapela no quarto, entdo eu regravei
na sacada ou varanda do apartamento novo, de costas para a rua e o som ficou
mais crivel.

No periodo em que gravei este videodiario eu achava que a defesa estava no
limite, entdo pedi uma dispensa de pouco mais de 20 dias do meu trabalho.
Felizmente consegui voltar e manter meu trabalho depois deste periodo, que foi
muito produtivo para as gravagdes e edigdes do video, mas que me apertaram
financeiramente por ter feito recentemente a mudanga para o apartamento novo,
tendo que lidar com os gastos que isso tudo envolvia.

Também comentei no videodiario, que estava com foco na montagem da
versao do video que apresentaria para a minha orientadora em uma orientagao que
aconteceria em breve. Ja havia recebido as musicas do estudio e estava prestes a
usa-las na montagem. Concluo dizendo que este talvez fosse o penultimo
videodiario, que havia gravado offs e mais algumas cenas e que estava fazendo

videodiarios referentes a elas.
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Figura 51: Videodiario 07.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.2.3 Videodiario 08 (18/07/2023): Partindo para o novo.

Figura 52: Gravagao dos instrumentos no novo apartamento em Curitiba.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).
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Este videodiario é sobre as gravagbes feitas entre os dias 15 e 17/04/2023.
No videodiario digo que acabei o capitulo 2 da dissertagdo e que estava revisitando
os videodiarios para retomar a escrita sobre eles. Neste processo de revisitar este
material, comento que verifiquei no videodiario 5 que tinha ficado desde setembro de
2022 sem gravar, voltando s6 em margo de 2023. Isso pode ter se dado em razéo de
eu ainda nao ter roteirizado o video, o que foi resolvido desta gravagado em diante.
Transcrevi tudo que ja tinha em video e passei a adicionar as ideias de cena
conforme as tinha. Com essa cena roteirizada, tive uma facilidade maior para gravar.
O ultimo tratamento deste roteiro segue como anexo desta dissertagao.

No videodiario pontuo que ndo consegui realizar mais videodiarios logo apos
as gravagoes. Noto que estes videodiarios que chamo de “quentes” foram feitos
quando tive condig¢des de focar e me dedicar exclusivamente as gravacoes. Também
percebi que depois de ter roteiro, os videodiarios foram realizados muito depois da
gravagao dos videos em razao do foco que dei para a escrita da dissertagao durante
este periodo.

Trago uma reflexao sobre uma percepgao e decisao artistica que tive ainda
na gravagdo da sequéncia do figurino. As lampadas RGB que utilizei durante as
gravagdes de 2022, tinham uma poténcia maior nas suas cores predominantes, que
eram o vermelho, verde e o azul. Também notei que a mistura do azul e do
vermelho, que resultava no roxo ou violeta, entregava uma cor e poténcia tdo boas
quanto as das predominantes. Me utilizei dessas cores para representar situagdes
ou sentimentos do personagem.

Quando a cor azul aparecia ao fundo, estava tratando da zona de conforto do
personagem, do que ele tinha dominio e se sentia seguro em fazer, como por
exemplo, tocar bateria. A cor azul também é a cor da minha bateria, entdo existia
uma referéncia a ela no uso desta cor. A cor vermelha representou a inseguranga e
a falta de dominio que Jellofanto tinha em certos campos ou instrumentos. Ela pode
ser vista na sequéncia dos instrumentos ou nos takes em que ele toca guitarra.
Vermelho também ¢é a cor do corpo da guitarra, fazendo referéncia a mesma.
Quando entro com o personagem no campo da experimentagcdo que junto a
inseguranga com a seguranga, e a mistura do vermelho com o azul, aparece o

roxo/violeta. Isso pode ser visto na definigdo do figurino de Jellofanto que tem o
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fundo desta cor quando chego ao resultado final da combinagéo de pegas de roupa.
Essa aplicacdo das cores sO aconteceu nas cenas internas, pois era mais facil de
controlar e aplicar as cores com as lampadas.

Fagco uma confusdo sobre a data das gravagbes que comegcam no dia
15/04/2023. Tive uma questdo que nao relatei durante esta escrita que se refere a
vergonha de gravar na presencga de qualquer pessoa. Em Chapecd, isso acontecia
na presenca da minha mae e da minha irma. Aqui em Curitiba isso acontecia na
presenca da Thay. Ndo sei até agora a razdo exata disso, mas eu optei por gravar
sempre que estive sozinho em casa, isso também justifica um dos lados da
necessidade pela dispensa que solicitei ao meu trabalho nas segundas-feiras,
durante o segundo ano do mestrado. Nenhuma delas jamais me atrapalhou nem me
julgou, mas minha inseguranga simplesmente me travava quando tinham outras
pessoas em casa e eu nao conseguia gravar direito. Como a Thay estava
trabalhando nesta manha de sabado, eu tirei a manha para iniciar as gravagoes.

Tive alguns problemas nessa gravacgao pois o kit lapela que usei ficou sem
bateria no primeiro terco da gravagao, o que s6 notei ao revisar o material. Refiz a
gravagao no dia 17/04/2023 no final da tarde, quando também estava sozinho em
casa. Condensei a gravagao dos seguintes instrumentos: guitarra, kazoo, gaita de
boca e cajon. Também foi uma oportunidade para reformular a ideia da cena da
guitarra gravada no apartamento anterior, ja que naquele periodo ainda nao tinha a
proposta das cores definidas, o0 que me fez gravar a guitarra em primeiro plano e o
fundo na cor azul.

Com este ambiente maior, apliquei a cor vermelha no fundo de toda a cena,
pois ilustrava instrumentos que Jellofanto ndo dominava. Também deixei um
cantinho do enquadramento nas gravagcdes novas com a cor roxa, que era a saida
de quadro, pois a ideia era que Jellofanto se levantasse e fosse até o quarto, de
onde essa luz também sairia. Seguindo uma dica que vi em um video? do canal
Vuhlandes (figura 53) tentei usar um palo santo para fazer fumaca no ambiente mas
como a sala onde gravei era muito grande, a fumacga dispersou € ndo consegui o

resultado desejado.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8KIhBa6iAr8



https://www.youtube.com/watch?v=8KIhBa6iAr8
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Figura 53: Dica de usar incenso, que adaptei para o palo santo.
Fonte: Print do canal Vuhlandes no Youtube (jun. 2023).

Sigo relembrando que esta era uma regravacdo da cena de Jellofanto
tocando guitarra, que tinha feito no apartamento anterior, desta vez adaptada para a
nova ideia, com a adicdo dos outros instrumentos que tinha trazido para Curitiba da
viagem que fiz para Chapecdé em Margco de 2023. Também lembro que gravei um
video com uma outra camera que adquiri no final de 2022, por demanda do trabalho
qgue me abriu oportunidades de fazer gravagdes desde que fossem com uma camera
da Sony, predominante no cenario de video de baixo custo em Curitiba. Tentei fazer
um timelapse do processo, mas configurei a camera errada e isso resultou em um
slow motion e um arquivo de quase 50gb que armazenei mas nao utilizei.

A musica que toquei na guitarra e no cajon no video foi a Rotten, uma musica
que compus a melodia um bom tempo atras, mas que ainda ndo havia usado para
nada. A percussao dela, feita no cajon, foi uma adaptagédo da tentativa que fiz de
gravar ela ainda no estudio do Léo. Essa versdao em cajon me agradou mais. Na
gaita de boca eu toco “Oh Suzana” de um jeito tosco, pois ndo lembrava como
tocava direito. No kazoo, fagco uma tentativa de tocar um trecho de Sundown
Syndrome. Creio que a cena funcionou pois demonstra de forma comica a frustragéao

em nao dominar estes instrumentos.
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Figura 54: Videodiario 08. Tratando das gravagdes dos instrumentos e uso das cores.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.2.4 Videodiario 09 (19/07/2023): O fim do inicio.

Figura 55: Cena de abertura em cinemascope, falseado através do corte superior e inferior no plano.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).
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Neste videodiario sobre as gravagdes do dia 22/04/2023, comego falando
novamente sobre a distdncia entre a gravagdo do video e a realizagdo do
videodiario. Comecei a diaria do dia 19/07/2023 gravando a cena de abertura do
video, que é a mascara em cima da cama (figura 55), com uma luz contra que nao
permite compreender direito o que esta em primeiro plano. A luz roxa predomina e a
proposta € dar a entender, ja de inicio, que o video falaria sobre o processo de
amadurecimento de Jellofanto e suas intencdes artisticas na musica.

Na cena gravada logo depois, Jellofanto fala direto para a camera explicando
que essa histéria tem um principio em um quarto. A cena também tem a cor roxa
predominante e a luz também vem de tras de Jellofanto, formando a silhueta sem
revelar seu “rosto”. Ressalto no videodiario que estas cenas foram gravadas ja com
roteiro e elas surgiram por demanda da montagem, pois ao tentar encaixar a novas
cenas, do figurino, do ponto de 6nibus e dos instrumentos, percebi que faltava algo
para dar um caminho narrativo para o video. Escolhi trabalhar a histéria do
personagem de forma cronolégica, diferente da ordem das gravag¢des. Comecaria o
video com uma apresentacao de Jellofanto, falando que as coisas comegaram em
um quarto como se ele estivesse buscando sua propria origem, o que também
conversou com a escrita da dissertacdo, que introduz as primeiras ideias que podem
ter dado origem ao personagem la no capitulo 1.

A ideia de revelar a mascara ou o rosto de Jellofanto mais adiante no video,
foi se encaixando conforme modifiquei o roteiro, e as cenas desta diaria de captagcao
me proporcionaram adiar mais a primeira aparicao dele iluminado e em primeiro
plano. O take definitivo desta cena foi um no qual deixei ainda mais escuro o
primeiro plano sem mostrar tragos como as presas de marfim, para nao identificar
muito o personagem.

Cito que essa fala foi roteirizada, mas como eu ndo sou ator de formagéo,
precisei repetir varias vezes e experimentar a mudanga de algumas palavras para
que ela soasse mais natural e organico. Algumas alteragdées como essa, que vieram
mais adiante e com a gravacao dos offs, foram incorporadas nas alteragdes do
roteiro. Comentei também que estava repetindo muito com a camera ligada, mas
poderia fazer essa repeticao para chegar a uma fala que tivesse o mesmo tom da do

roteiro, antes mesmo de ligar a camera.
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Por fim, trato da cena olhando para o computador, na qual me gravo de
costas sem o figurino, e com o fundo vermelho para ilustrar a inseguranca e a
imprecisdo que s6 as ideias sem a agao poderiam proporcionar (figura 56). Na cena,
o humano ao qual Jellofanto se refere no roteiro, esta consumindo conteudo de
musicos que inspiram as criagcoes dele. A proposta é mostrar que Jellofanto parte de
um ser humano e vai crescendo e se transformando no que é, através das
referéncias e intengdes artisticas deste humano. O quarto estava fazendo alusao ao
meu proprio quarto na casa de minha mée e a ideia do quarto como local de criagao,
que também remetia a outro quarto que tive antes daquele onde gravei algumas das
cenas, 0 mesmo quarto do passado no qual comecei a consumir as referéncias que

estruturam meu personagem.

Figura 56: As inspiragdes que foram estruturando o personagem
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

E importante pontuar que a primeira cena, a da mascara em cima da cama e
a segunda cena desta gravagao, a da silhueta, seriam finalizadas em proporgéo de
cinema. Gravei elas também em plano aberto e com resolucédo alta para poder
finalizar assim. Na fala, Jellofanto diz que aquele era o melhor local, forma e formato
para iniciar a histéria e eu brinco com essa fala abrindo as “tarjas” do cinemascope

para o video ficar em 16:9. Essa mudanga ocorreu através de reflexdes sobre o
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questionamento do professor Alexandre na minha banca de qualificacdo, que
buscava entender a razdo pela qual optei pelo formato de cinema no video
apresentado na ocasido. Acabei compreendendo que realmente ndo precisava
daquela proporcéo, entao para fazer uma reveréncia a minha formacéao académica
em cinema e ao mesmo tempo fazer jus a plataforma na qual publicaria o video,

defini que experimentaria essa mudanga de proporgao.

Figura 57: Videodiario 09. Falando sobre a mascara e as gravagdes no quarto.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.2.5 Videodiario 10 (19/07/2023): O inicio do fim.

O segundo videodiario, gravado no dia 19/07/2023 corresponde as gravagdes
da sequéncia final e da cena que encerra o video, iniciadas no dia 23/04/2023. Este
faz parte de uma triade de videodiarios que sao fruto de uma revisdo do material das
gravagdes e dos videodiarios anteriores. Precisei realiza-los pois, mesmo com este
distanciamento das gravagdes (que ja aconteceu antes), era inquestionavel o valor
do videodiario como ferramenta para a escrita da dissertagao, visto que neles falo de

forma mais fluida.
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Figura 58: Final do video.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

Comecei o videodiario falando que este takes sdo complementares aos de
aceitacdo da mudancga, que dariam o tom de conclusdo do video e fariam a
promessa de usar essas mudangas a favor do personagem, aproveitando as
oportunidades que estas mudancas poderiam proporcionar.

Nesta sequéncia, Jellofanto pega o pad, coloca na mesa, cabeia no
computador e pesquisa como utiliza-lo com o software que ja tinha experimentado
gravagdes, o Reaper. Quando gravei a cena, nao tinha conseguido fazer o pad
funcionar, mas depois de algumas oportunidades eu consegui e o utilizei para fazer
uma espécie de baixo, para encorpar a musica que fiz a partir da The Hardest Button
to Button, com a ajuda de cifras que encontrei na internet. Nao tinha a intencéo de
fazer um cover perfeito da musica, mas essa mistura do pad, com a bateria e a
insercao posterior da guitarra que também gravei no Reaper com a ajuda de cifras
da internet, fez com que eu entregasse uma musica muito parecida com a original,
porém com os méritos da experimentagao. Essa musica guia toda a sequéncia final,
saindo da cena dos instrumentos para a do figurino e depois essa sequéncia do pad.

No videodiario cito que adaptei e experimentei tocar a melodia préxima da
Sundown Syndrome do Tame Impala para fazer uma gravagao futura e a adigéo a

bateria que ja tinha gravado.
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De iluminagdo, usei uma luz que simulava uma iluminacdo de lampada
incandescente mas com pinceladas do roxo que representava a mudanca. O
resultado foi um dos que mais me agradou, junto da cena com fundo azul na qual
Jellofanto toca bateria. No videodiario comentei que fiz essa gravagao no pique da
experimentagdo, como havia realizado as primeiras gravagdes. Também volto a falar
sobre a repeticdo da fala que fiz diretamente para a cdmera até chegar em um
resultado que soasse mais natural. Estava empolgado com o resultado dessa cena e
divago um pouco sobre como teria sido legal se eu tivesse conseguido me dedicar
mais e exclusivamente ao video, crescendo através desses experimentos, que agora
estavam roteirizados e com um objetivo mais definido. Esse parecia ser o fim das
gravagdes em video, ndo tinha mais nada roteirizado e planejado para gravar além

dos offs.

Figura 59: Videodiario 10. Falando sobre o pad e a importancia dele para a cena.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.3 Fase 3: Toques finais

Estas gravagbes comegam com os "offs” que dariam o tom do video. Seguem
com a tentativa de gravagdo de uma guitarra para minha versdo da Sundown

Syndrome que passo a chamar de Own Sundown, seguido da regravagao dos offs e
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as consideracoes finais sobre o processo de edicdo e finalizagdo do video em

pos-producéo.

3.3.1 Videodiario 11 (19/07/2023): Vozes da cabeca.

Este videodiario se refere as gravagbes do dia 24/04/2023 é o terceiro da
triade da revisado, realizada em 19/07/2023. Gravei estes primeiros "offs” com o
lapela sem fio, direto na camera e usando o figurino, com destaque especial para a
mascara, pois queria que o som ficasse exatamente como fica quando estou com
ela. N&o tinha a intengédo de usar a imagem de Jellofanto nesta gravagéo, mas dada
a conjuntura do equipamento que organizei para a gravagado, também gravei a
imagem de Jellofanto durante a gravagao dos offs.

Eu comego essa gravacdo com uma cena que nao estava roteirizada na qual
Jellofanto se apresenta como “Jellofanto do Futuro” (figura 60) e diz que é ele o
responsavel por aquela narragao. Como nao encontrei uma forma de encaixar essa

cena, acabei deixando-a de lado.

Figura 60: “Jellofanto do futuro” (que foi deixado para tras).
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).



129

Depois desta gravagdo, voltei para a montagem e fiquei a semana inteira
trabalhando na reorganizagcdo de algumas questbes que tratarei mais
detalhadamente no videodiario dedicado exclusivamente a montagem. Ao usar estes
offs, ndo gostei do resultado e no proprio videodiario falo isso. Comento que o
resultado ndo me agradou pois ndo sentia uma naturalidade e uma verdade no
personagem. Como essas falas ainda estavam muito ligadas as falas gravadas para
a qualificacdo, quando as gravei eu usei o tom impreciso, entre a leveza e a
melancolia anterior. Acontece que ja tinha mudado essa ideia por ndo soar natural e
como o personagem Jellofanto era uma extensdo de mim, resolvi que teria que
regravar os offs de uma maneira que soasse mais natural. Se preciso, usaria as
repeticdes que funcionaram para as falas direto para a camera que havia roteirizado
em 2023, até encontrar um tom que agradasse.

Estava preocupado com o prazo e caso nao fosse possivel essa regravagao
dos offs, considerei sé ajustar o corte de algumas cenas, o que poderia também
encurtar a duragcédo do video. Isso ndo seria um grande problema pois este segundo
corte que tinha realizado apresentava alguns momentos vazios e estranhos, que
causaram um desconforto ao assistir. Considero também a possibilidade de adigao

de algumas falas curtas para trazer uma dindmica melhor para o video.
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Figura 61: Videodiario 11, sobre a primeira gravagao dos offs.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.3.2 Videodiario 12 (26/07/2023): Vozes e musica na minha cabeca.

Figura 62: Gravagao da guitarra e regravagao dos offs.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).
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Este videodiario foi gravado no mesmo dia em que regravei os “offs” e a faixa
de guitarra de Own Sundown. Eu ndo cheguei a refazer o roteiro, mas alterei alguns
itens e isso resultou no sétimo tratamento dele. Eu ensaiei as falas do roteiro antes
de gravar, sem estar com a camera ligada, até achar um tom que considerasse
interessante.

Fiz a regravagao com o lapela e, simultaneamente, com um microfone de mao
no tripé, ligado diretamente a interface de audio que gravaria através do software
Reaper. Nao deixo de falar no videodiario sobre o prazo que estava chegando no
limite, entdo focaria em finalizar a montagem do filme escrever os relatos a partir dos
videodiarios em todo o momento livre que tivesse. Um dia depois, pedi mais uma
dispensa no trabalho, que durou até o dia 02/08/2023, para que pudesse finalizar a
escrita da dissertagdo. A montagem tomou mais tempo do que eu esperava, se
alongando até o dia 30/07/2023.

Comento no videodiario que gravei a linha de guitarra da musica e que tinha
gostado do resultado, s6 teria que me esforgar para mixar ela juntando a bateria que
ja tinha gravado anteriormente. Também gravei o video durante as gravag¢des destes
offs e da guitarra da musica, s6 por garantia, caso precisasse usar. Regravei algo
que poderia ser a cena final, com uma leve alteragdo na forma que falei. Ressalto
que sO consegui fazer aquelas gravagdes na manha deste dia, pois negociei uma
dispensa no trabalho por ter feito um freela de captagcdo para um cliente da
produtora na noite anterior. Pontuo que estava com sintomas respiratorios,
provavelmente uma gripe leve que temia ser um problema para a gravagao dos offs,
mas que acabou n&o atrapalhando.

Falo um pouco sobre o equipamento de iluminacdo que usei nestas
gravagdes, que nao foram fieis ao equipamento usado nas gravagdes anteriores.
Para estas, usei as lampadas baratas que tinha utilizado durante as gravagdes de
2022 para colorir o fundo. Por estar proximo da camera, fiz o uso de uma luz de
acampamento a bateria (figura 63) como fonte de iluminagao frontal. O ultimo ponto
de destaque deste videodiario € que comento sobre sentir que vai ser necessario um
videodiario especifico sobre a montagem, ja que nao tinha produzido nada a

respeito nos outros dois cortes do video.
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Figura 63: Trecho do videodiario 12, falando sobre os equipamentos usados
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

3.3.2 Videodiario 13 (31/07/2023): Pequeno acabamento inacabado.

Este videodiario se dedica ao processo de poés-produgdo do video, que
envolve a estruturagcdo da montagem, cor, som e finalizagdo. Também trato da
criacdo do canal no YouTube e a publicacido do video.

A montagem do video comegou no més de setembro de 2022, quando
trabalhei em uma versdo que apresentei para a banca de qualificacdo. Aquela
versao do video era uma prévia do caminho que estava seguindo e tinha um tom
predominantemente melancélico em razao da minha mudanga de Chapecd para
Curitiba. Ja citei essa caracteristica sobre os offs dessa versdao em outros
videodiarios, mas isso se aplicava também ao video que era mais arrastado, pois
tinha somente uma trilha musical e planos mais longos. Os offs também misturavam
falas minhas com falas que seriam do personagem, o que deixava o video confuso.
Corrigi isso com a gravagao dos offs em 2023 fazendo que o personagem se
referisse a si proprio e separasse “o Kelvin” dele, referindo-se a mim como “o

humano”.
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A segunda montagem aconteceu durante o periodo de dispensa que tive no
trabalho em abril de 2023. Este, que chamo de segundo corte, tem como
caracteristica principal a reorganizagao das cenas, o que foi possivel pois transcrevi
em forma de roteiro o material que ja tinha montado e comecei a adicionar novas
cenas neste roteiro. Fiquei quase uma semana trabalhando nesta verséo do video,
com todas as gravagdes que tinha feito até entdo e os offs em posse. A ordem das
cenas nao estava me agradando entdo eu usei o recurso de fichas do Celtx (figura
64), software no qual estava fazendo o roteiro, para poder reordenar o roteiro,

fazendo o papel que a escaleta, teria para organizar o material.

B Qe b O0@PCB-S000¢¢e 9@ ~oem R0

Figura 64: Recurso de fichas do software Celtx.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

Este recurso me permitia mover as cenas de lugar e experimentar esta ordem
na montagem, o que foi essencial para eu dividir o video em momentos que
caracterizariam as primeiras intengbes que foram originando o personagem, a
formacdo dele através da arte, mais especificamente na musica e enfim, o
esclarecimento de que ele existia para experimentar diferentes possibilidades no
campo das artes. A professora Cristiane Wosniak apontou na banca de qualificagao,
que meu texto da qualificacdo tinha essa carateristica dos trés momentos,

caracterizados pela fases das intengcbes artisticas, a fase da formagdo do
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personagem em Chapecd e a fase em que vim para Curitiba. Decidi abragar uma
linguagem similar para essa nova versao do video e dessa forma consegui organizar
melhor as imagens. Também usei essa brincadeira com o numero trés quando
escolhi trés cores predominantes para dar o tom das diferentes condigbes do
personagem, quando organizei a dissertagdo em trés capitulos e o capitulo trés em
trés fases, respeitando a organizagao do video.

Finalizei essa segunda versao da montagem ainda em abril de 2023,
achando que estava no limite do prazo para a defesa. Ja tinha solicitado uma
prorrogacgao para o PPG e ao consultar a secretaria, vi que meu prazo de defesa era
até o final de agosto de 2023, o que me daria mais 3 meses para trabalhar no
material. Avaliei este video com uma visdo mais critica e tive a intengao de trabalhar
melhor os cortes e sincronia com as musicas na montagem, fazendo um ajuste fino.
Também achei necessario substituir os offs e adicionar pequenas falas para
complementar os trechos mais vazios do video. Apresentei essa versao para a
minha orientadora ja indicando essa intengao de fazer as alteragbes. Voltei para o
trabalho no més de maio e dediquei o tempo livre que tive até julho para ajustar e
concluir os capitulos um e dois da dissertagao.

Em julho veio a nova montagem, a regravagado dos offs e o pequeno
experimento da gravagao da melodia de Sundown. Depois de gravar e tentar mixar a
bateria e a guitarra da musica no software Reaper (figura 65), compreendi que nao
dominava o software e tentaria fazer a mistura no Adobe Premiere, software que
estava usando para a edigao do video. Infelizmente também ndo consegui dar conta
da musica no Premiere, pois exigia um conhecimento de pés-produgdo em musica
que eu ndao dominava. Além disso, notei que a faixa de bateria improvisada que
gravei no estudio do Léo n&o estava funcionando com a guitarra que havia gravado.
Para resolver o problema eu teria que regravar a bateria, regravar a guitarra e
estudar mixagem e masterizagdo para atingir um resultado mais agradavel com a
musica. Depois dessa grande volta eu deixei de lado a ideia de adicionar a guitarra
mas mesmo assim fiquei satisfeito com o resultado que adquiri sem saber tocar
guitarra nem gravar. Essa experiéncia serviu para identificar meus pontos fracos

neste quesito, que fariam eu buscar este conhecimento no futuro.
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Figura 65: Guitarra e bateria de Sundown no Reaper.
Fonte: Acervo pessoal (jun. 2023).

A regravacdo dos offs, realizada com o microfone lapela e o microfone
cardioide em simultdneo, me deu a possibilidade de escolha na edicdo. Optei por
utilizar o audio do microfone cardioide, ligado na interface, ndo o da camera, pois o
da interface ficou com menos ruido e mais claro. Gravei a faixa em take unico e ja
tinha ensaiado antes, mas mesmo assim fiz pelo menos duas versdes de cada fala,
com entonacgdes diferentes. Acabei esquecendo de uma fala feita de improviso na
versao anterior, que dava o gancho pra entrada da sequéncia final do video. Como
nao tinha mais tempo para gravar somente essa fala, acabei usando a verséo dela
que ja tinha gravado anteriormente, que infelizmente ficou um pouco melancélica e
com reverberagao demais e se tivesse mais tempo regravaria.

Alterei a cena do ponto de énibus pois na versao anterior o take que tinha um
movimento muito bom até a camera e que mantém o foco, era seguido de um
movimento que fago com a méao até a presa de marfim da mascara. Fiz esse
movimento para ajusta-la no rosto, mas ficou muito estranho e dava a impressao que
que eu nao estava falando exatamente o texto reproduzido. Para resolver, fiz um
corte para o outro take que fiz dessa cena, mais fechado no rosto, e aproveitei a
movimentagdo da mao para dar a impressao de que eu so6 baixava ela. Em seguida,

ja entrei com uma dissolugdo cruzada mostrando o gramado, voltando em seguida
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para a continuagao do take mais aberto. Durante a edi¢do percebi a recorréncia da
palavra “forma” e neste trecho em especifico aproveitei a ida para o take do
gramado, para com a montagem suprimir uma palavra “forma” no texto. Foi a
maneira que busquei de nao exagerar demais na palavra, pois essa recorréncia nao
estava me agradando e parecia que estava perdendo o sentido dela, que apareceu
pela primeira vez no roteiro para mudar o formato de video na parte inicial.

Como a cena do pér do sol fala sobre o0 nome do personagem, resolvi
encaixar a fala com o nome Jellofanto logo depois dessa cena. Em versbes
anteriores do roteiro e até mesmo nos offs anteriores, 0 nome era falado na cena
inicial, da silhueta. Para respeitar a ordem nova das cenas e as primeiras vezes que
Jellofanto aparece em cena e falando com a camera, usei uma das variagdes de off
minhas falando “Jellofanto” que entra junto de uma cena fechada na mascara no
gramado, seguido pelo off que diz que “no inicio, 0 humano achava que buscava o

nome para uma banda...”. Conforme informei no capitulo 1, isso realmente
aconteceu e Jellofanto era para ser um nome de uma banda que acabou nao
existindo. O nome aparecer pela primeira vez, logo apds aquele momento em que
aparecia o ponto e trazia essa busca pela origem do nome, me pareceu a forma
mais adequada de fazé-lo.

Na cena de Jellofanto tocando bateria com o fundo azul, inseri um novo off
que falava sobre existir através da musica, além de ajustar os cortes ritmados
tocando bateria, para dar mais dindmica para a cena. Em uma cena que vem mais
adiante da bateria na garagem, fiz a gravacéo do vocal dessa musica, pois era uma
musica que tocava no duo de Chapecé. Estava com essa questdo pendente de usar
ou ndo o canto da musica, mas como a gravacao nao ficou muito limpa, visto que
vazou muito da bateria na voz, acabei recorrendo a um site de inteligéncia artificial
para melhorar a voz. O resultado ndo me agradou, mentalizando muito a voz
fazendo com que fosse melhor nem usa-la.

Inseri um off novo na cena do pad de bateria, falando que aquela pratica
ainda me amarrava as lembrancas boas da época que tinha acesso a bateria. Na
cena dos instrumentos, tirei uma parte da gaita de boca e do kazoo, também mudei

a ordem dos dois, pois a ideia dessa cena era mostrar que que eu ndo dominava 0s
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instrumentos, além de inserir o off falando que essa tentativa de tocar outros
instrumentos “aparentemente ndo deu muito certo”.

Ajustei o timing do corte da sequéncia do figurino pois a primeira vez que
editei estava com um fone sem fio que tem um atraso de resposta. Na ultima edicao
que fiz usei fone com fio, que me permitiu perceber essa dessincronia e corrigir. Na
cena de abertura, fiz um zoom out na mascara para dar mais movimento e também
trabalhei o zoom da primeira cena na qual Jellofanto aparece iluminado, que é
aquela que ele esta sentado no gramado e olha para a camera. Esses pequenos
ajustes ajudaram a n&o deixar as duas cenas tao paradas.

Na sequéncia final eu inseri os takes da gravagao de guitarra, os quais achei
que nao usaria. Alternei entre estes e os takes de teste de bateria quando o uso das
trés cores ainda nao estava definido. A versao anterior dessa cena era todo o off que
vem depois da sequéncia do pad eletrénico que tinha de imagem o Jellofanto de
costas usando o computador. O corte entre diferentes cenas enquanto o off fala de
experimentagao deu um tom mais dindmico para o video que ilustra melhor a fala.

O nome do video: “Um pouco além do ponto O € um pouco aquém do 017,
tinha sido definido ainda no segundo corte. Mantive o nome pois acho que ele
funciona como uma demonstracdo do que Jellofanto quer e se propde a fazer. Nao
acho que o video entrega tudo do personagem, mas mostra a que ele veio e o titulo
me passa a impressao de que ele quer fazer mais, além deste video.

Por fim eu criei o canal do YouTube® e programei a postagem do video para o
dia 29/08/2023, dia da banca, as 12:45. No canal inseri capa, foto e marca d’agua.
Coloquei o titulo e descrigdo do video, criei uma capa improvisada (figura 66) e
também coloquei algumas tags que se relacionam com musica e arte (figura 67).
Ainda nao sei usar muito bem estes recursos, mas como a proposta deste trabalho é
tratar da realizacao deste video, ndo vou me deter sobre o assunto. Creio que este
conhecimento se dara com o uso da plataforma e a interacdo com a comunidade,
caso isso de fato ocorra.

A descricao do video aborda a ideia de que Jellofanto € uma criatura organica

e independente que agora publica videos no YouTube. Um criador de conteudo

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCzsS-z5_EaAt7rBiUGhY8Iw
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improvavel que apesar de sua estranheza e conjuntura, € alguém que pretende

produzir para a plataforma.
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CONSIDERAGOES SOBRE O INACABAMENTO

O tempo, o prazo, cobrangas externas, aquilo que me obriga a “terminar algo”
€ exatamente o que me faz entregar um resultado. Caso tivesse um tempo maior
para a entrega deste trabalho dentro do que € exigido por uma pesquisa realizada
por um pesquisador em Cinema e Artes do Video, em um Programa de Poés
graduacdo em Artes, pertencente a uma universidade publica, eu teria outro
resultado. Se nao tivesse o prazo, talvez nao tivesse resultado nenhum. Ao resgatar
e até mesmo ao produzir meus videodiarios eu notei a insatisfagdo em varias fases
do desenvolvimento do video. Também cheguei a percepgao de que os prazos, que
agiam como limitadores e traziam uma maior urgéncia para a conclusdo do meu
trabalho, fizeram com que eu fosse muito mais produtivo nestes periodos de um
evidente desespero.

Vejo esta obra como inacabada. Este video sim, foi concluido! Mas a obra
estd inacabada. Fazer arte € experimentar algumas possibilidades, mas também é
deixar outras de lado. Gostaria muito que Jellofanto continuasse como obra. Se isso
nao for possivel, tenho certeza que ele fara parte de uma obra maior, talvez a minha
obra durante a vida. Como explorado nesta dissertacao, ele ja foi figura presente em
outras formas de expresséao artistica que explorei anteriormente, o que da margem
para que este inacabamento se expanda e torne-se algo do qual nem tenho controle
agora. Busquei o inatingivel e a completude sem saber em que resultaria e Salles

reconheceu este movimento, mesmo sem me conhecer.

A relagdo entre o que se tem e o que se quer reverte-se em continuos
gestos aproximativos - adequac¢des que buscam a sempre inatingivel
completude. O artista lida com sua obra em estado de continuo
inacabamento, o que é experienciado como insatisfagdo. No entanto, a
incompletude traz consigo também valor dinamico, na medida em que gera
busca que se materializa nesse processo aproximativo, na construgdo de
uma obra especifica e na criagdo de outras obras, mais outras e mais
outras. O objeto dito acabado pertence, portanto, a um processo inacabado.
N&o se trata de uma desvalorizagdo da obra entregue ao publico, mas da
dessacralizagdo dessa como final e Unica forma possivel. (SALLES, 2008,

p. 21)

Essas intengdes de refazer e sempre melhorar o trabalho, também dialogam

muito bem com o que Salles (2011) aponta como a necessidade de conhecer a si
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mesmo e a insatisfacdo. Isso € bem claro no processo da criacao de “Um pouco
além do ponto 0, um pouco aquém do 01” ao olhar para a relagao da histéria de
Jellofanto com a minha e como foi dificil dissociar o personagem de mim mesmo
durante a primeira fase do projeto. O processo de reflexdao através da criacdo dos
videodiarios foi extremamente necessario para determinar o que era este video e o
tema dele.

Esta claro para mim que poderia ter criado este material de documentacao de
diversas formas, tanto que ele passa por formas diferentes de apresentacdo no
decorrer do trabalho. Fiz videodiarios logo depois da gravagao, no dia seguinte, no
més seguinte e até trés meses depois. Essa maleabilidade na forma de como
trabalhei a criagcdo do documento de revisdo do processo, fala muito sobre minhas
condigdes soécio politico econdmicas como artista, ja que aos poucos fui construindo
este projeto, aos poucos Jellofanto foi transformando sua forma de ser e aos poucos
fui escrevendo este relato. A maleabilidade e a flexibilidade estdo presentes no
nome do meu personagem e de certa forma em meu nome, se me permitir
considerar Jellofanto como um alter-ego meu. Ou seria eu um alter-ego de
Jellofanto?

Percebi algumas digressdes em minhas falas durante os videodiarios que me
faziam focar nos temas centrais da producido a qual o videodiario se referia, mas
também me faziam, algumas vezes, esquecer detalhes pontuais que faziam
diferenca na produc¢ao do video e se comportavam como os acasos abordados por
Ostrower, capazes de adicionar detalhes que enriqueceram a histéria. Me permiti
através da memodria, somar estes detalhes a escrita dos videodiarios, o que, creio
eu, deixou o material mais proximo da realidade de produg¢ao que vivi.

Trazer questionamentos em meio a consideragdes sobre um inacabamento é
algo natural e néo tenho receio de deixar questdes em aberto, pois no processo
respondi também muitas perguntas internas para as quais nem sabia direito como
formular o enunciado.

Compreendi que a Critica de Processo de Salles foi essencial para comegar a
buscar o que a autora chama de rastros e estava presente em muitos movimentos
involuntarios que me levaram até este video. Também considero que criar os

documentos audiovisuais durante o processo me deu uma forgca enorme para
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exercitar a auto-etnografia proposta por Fortin. Foi com a escrita de si que abri esta
pesquisa, a mesma escrita de si que foi tdo ardua de ser colocada em pratica
durante o primeiro ano do mestrado e que me fazia deixar colegas e professores em
duvida sobre de que tratava minha pesquisa. Simplificar as coisas, entender que o
YouTube era o molde desta realizagdo audiovisual e a plataforma para qual este
video era destinado, escrever, gravar, assistir, refletir sobre todo este material fez
com que eu me compreendesse e compreendesse meu processo.

As limitagdes de prazo e de tempo néo parecem grandes, quando penso que
agir de forma amadora, produzir com equipamentos que ndo s&o os da industria
cinematografica e ser o unico responsavel e membro da equipe me deu uma
liberdade criativa sem igual. Nao deixei que a falta de recursos técnicos me abalasse
durante o processo, pelo contrario usei minhas limitagdes para pensar em formas
criativas de transformar minha ideias em realidade. Foi Maia Deren (1965) quem me

fez reconhecer a vantagem que tirei dessas condigdes

Ao invés de invejar o roteiro e os didlogos, os atores treinados, os sets e
equipes elaboradas, as enormes produgdes de altos orgamentos dos filmes
profissionais, o amador deve fazer uso de uma grande vantagem da qual
profissionais invejam, chamada, liberdade — ambas, artistica e fisical...]
(DEREN, 2021, sp.)

Durante o processo e conforme fui adquirindo novos equipamentos, produzi
alguns videos falando de aspectos técnicos interessantes neles, muito motivado pela
forma como esses equipamentos poderiam auxiliar na realizagdo de processos
solitéarios de produgéo audiovisual, ja que era este 0 meu caso. Este material bruto
estd armazenado em um HD externo e cogito a possibilidade de fazer um canal
paralelo no YouTube, apenas para falar de producéo de video solitario e como estes
equipamentos podem ajudar no processo de realizadores interessados em usar essa
forma de produzir. Se essa intengao concretizar-se, o farei como um “spin-off’ sem
mencgao direta a poética de Jellofanto, mas que ocasionalmente usara exemplos
relacionados a experiéncia que tive com este video e que possivelmente terei com o
canal especifico de Jellofanto e as possiveis futuras criagdes que publicarei la.

Enfim, sou muito grato a todo o corpo docente, técnico e discente do

PPG-Cineav da Unespar, aos lagos que criei durante minha passagem por ele e a
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oportunidade que todas essas pessoas me deram de mais uma vez dar um
importante passo em diregdo ao desejo de ser cientista e artista. Aquele que antes
de estar no PPG-Cineav, habitava um laboratério e ajudava outros a criar, enfim
pode criar a partir de si, para outros. Arte pode sim ser ciéncia. Questionar, criar,
praticar, aprimorar frustrar-se, retornar, refazer, atingir resultados que nao eram
imaginados e que agora sao concretos e podem ser partilhados, fortalece toda uma
potencial comunidade de criadores que contribuirdo para o futuro tanto da arte,
quando da ciéncia, quanto da arte-ciéncia. Espero ter feito minha contribuicao,
minha humilde forma de agradecimento a tudo que ocorreu nestes quase 2 anos e

meio de pesquisa-criacao que nao acabaram, mas comecgaram aqui.
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ANEXO |

ROTEIRO DE “Um pouco além do ponto 0, um pouco aquém do 01”.
TRATAMENTO 7 (CONSULTAR A PROXIMA PAGINA)



Umn pouco além do ponto 0, um pouco aquém do 01
Por

Kelvin Cigognini

Inspirade em diversas refer&ncias encontradas ao longo da
minha tragetéria no contato com a misica, cinema e
audiovisualidades.

SETIMO TRATAMENTO kelvin392@gmail .com



CENA - INT NOITE - QUARTO ROXO/LILAS CURITIBA II

Take da mascara em cima da cama com luz contra em cima da
cama.

JELLOFANTC (OFF)
Eu, do jeito que sou, por mais
estranho que ele geja, quero te
contar uma breve histdria.

CENA - INT NOITE - QUARTO ROXO/LILAS CURITIBA II

Cena em 21x9 se transforma em 16x9. Jellofanto guase em
silhueta fala com a cémera.

JELLOFANTO
E simplificando a colsa toda, eu
acredito que o melhor local,
forma e formato pra comegar esta
histéria seja exatamente por
agqui. Em um guarto escuro,
separado das outras pessoas e
cbmodos da casa? Também! Mas t3o
importante gquanto issgo, agui pelo
YouTube.

CENA - INT NOITE - QUARTO VERMELHO CURITIEA I1
Humano de costas vendo videos de referé@ncias no YouTube.

JELLOFANTOQ (OFF)

Nado foi exatamente neste guarto,
nem exatamente dessa forma, mas
foi em um contexto bem parecido

com este, que aos poucos eu fui
me formando, através do humano
gque eu habito.

CENA - INT NOITE - QUARTO ROXO/LILAS CURITIBA II

Talking head.

JELLOFANTO
Ecca & a breve histdria de como
eu me tornei o que & guem eu sSou:
Jellofanto! E para dar
continuidade a esta histdria,
vamos ter gque sair do gquarto.

CENA - INT DIA - QUARTO AZUL COM BATERIA

Take de teste talking head.

JELLOFANTO (OFF)
Deste guarto também. E voltarmos
no tempo & no espadco.

Transigdo.



CENA - EXT DIA - ESTACIONAMENTO BLOCO R DA TUNO

Seguéncia de locais da uno. Gramado com plantinha,
estacionamento Bloco R e pés.

JELLOFANTO (OFF)
Eu sou um tanto deste humano com
o gqual eu compartilho o corpo e
quero entdoc compartilhar um
brevissimo pedag¢o da histéria
dele, para que juntos, a gente
possa entender o contexto no gual
eu vim a tona.

Emaranhado de galhos das arvores com céu aoc fundo.

JELLOFANTO (OFF)
Ele passou um bom tempo de sua
vida em uma universidade , depois
de ge formar la, trabalhou nela
por alguns anos.

Pacgeio de um pé ao outro. Talvez detalhes da miascara no
chio.

CENA - EXT DIA - EXTERICR DO BLOCO M, BANCO E IPE AMARELO.
Flores, no chdo seguido de galhos e copa do ipé.

JELLOFANTO (OFF)
Com a rotina e o passar dos dias,
o humano fol se distanciando de
fazer sua prépria arte. Parece
gque existia uma forga que o
repelia dela, comc se fossem
pbdlos inversos.

Folhas amarelas no chao.

JELLOFANTO (OFF)
Ele passou muito tempo ajudando
as outras pesscocas a trazer idéias
para a realidade. E eu absorvi
muitas das vontades dele. Como a
arte esteve o tempo todo na sua
cabecga, ocupandc um bom espago e
com um peso enorme, eu entdo
surgi .

CENA - INT - BATERIA NO TAPETE
Pacceamos pelo tapete empoeirado,

JELLOFANTO (OFF)
Ele esperou um bom tempo.

{CONTINUA. . .)



. . .CONTINUANDO: 3

Um dedo se aproxima da parte superior do bumbo, passa pela
superficie brilhosa do tambor e remove poeira aoc passar,
deixando uma marca "limpa" em meio a bateria empoeirada.

JELLOFANTC (OQFF)
E por issgo eu precisel existir.

Poeira & cabelos pelo tapete sujo.
CENA - INT NOITE - TAKES DAS REFERENCIAS
DVDS, CDS, VINIS, QUADRINHOS (?} E LIVROS.

JELLOFANTC (OFF)
Deste amontcado confuso de
referé&ncias estranhas que ao
passo gue inspiravam, também
embrulhavam o estomago de um ser
humano.

CENA - EXT DIA - ESTACIONAMENTO BLOCO R DA TUNO

Jellofanto sentado no gramado utilizando uma camicgeta
preta do Shen Long (dragdo do dragon ball).)

JELLOFANTO (OFF)
(Degza vontade de ser e
fazer, aos poucos eu fui
tomando forma.)

CENA - PORDO PASCOA E PONTO COM GRAMADO

Takes do por do sol pré péscoa. Own Sundown toca.

JELLOFANTO (OFF)
Admiravamos o por do gol daguele
lugar. De alguma forma o por do
sol pra nés significa o fim de um
ciclo e o inicio de outro. Talvez
ndo sejamos capazes de
demonstrarmos essa essa Sensagao
de uma forma que faca jus a tudo
igso. Ou serd que sim?

Gramado em frente ac ponto.

JELLOFANTO (OFF)
Isso nos leva a outro ponto. N3o
muito distante deste.

Jello no ponto (experimentar takes com misica) .

JELLOFANTO
Foi exatamente neste lugar que o
meu nome surgiu. O Humano estava
indeo para o trabalho de &nibus e
de alguma forma ao olhar pra este

(MATIS...) {CONTINUA. . .)



. . .CONTINUANDO: 4.

JELLOFANTO (...cont.)
pasto o nome veio, como um
compilado de coisas que nem ele
mesmo podia compreender, masg gue
aos poucos eu pude compreender.

CENA - EXT DIA - ESTACICNAMENTO DO BLOCO R DA TNO

JELLOFANTO (OFF)
Jellofanto!

Mascara do Jellofanto estd no chido, em uma grama seca e
amarelada. Seguidc dos olhos ocos e vazios.

JELLOFANTO (OFF)
Na é&poca o humano achava que
buscava um nome para uma banda.
Uma banda que nem chegou a
exigtir. Mas ele ndo tinha idéia
do que, ou melhor, quem ele tava
encontrando nagquele nome.

CENA - INT DIA - QUARTO AZUL COM BATERIA
Jellofanto toca shake na bateria.

CENA - INT DIA/NOITE - JELLOFANTO APARECE EM MEIO A FUMAGA
AZUL

Jelle em meico a fumaca do difusor tenta tocar trechos de
misicas, algumas de sua autoria e outras nio.

JELLOFANTOQ (OFF)
Mesmo com a dificuldade em
encontrar uma forma de ser. As
coisas comegaram a ficar um pouco
mais concretas através da misica.

CENA - INT DIA - QUARTC CIANO COM BATERIA

Jellofanto atrids da bateria, interrompe uma contagem com
as bagquetas e se agacha como que para pegar algo no chio.

CENA - INT DIA/NOITE - CLOSE NA FUMAGCA DO DIFUSOR COM
FUNDO AZUL.

Fumaca do difusor entra e toma a cena.

JELLOFANTO (OFF)
Nem sempre eu acerteil. Errar faz
parte do processo. Mas eu nfo
posso s6 aceitar o erro, eu devo
aprender come ele, ele deve me
mover. Eu também ndo posso
desistir, pois quanto mais longe
eu fico das artes, mais longe
elas também ficam de mim. E esgte

(MATIS...) {CONTINUA. . .)
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18
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. . .CONTINUANDO: 5.

JELLOFANTO (OFF) (...cont.)
distanciamento, aos poucos me faz
desaparecer.

Oou:
"E este distanciamento aos poucos
faz com gue eu me dissolva.

CENA - INT DIA - GARAGEM VERMELHA COM BATERIA
Jello tocando bateria na garagem.

JELLOFANTO (OFF)
Entdo, eu existi por um breve
tempo através da misica.

Jello transiciona da fumaga para a gargem enguantoc toca e
canta Shake.

JELLOFANTO (QOFF) <TALVEZ NAO ENTRE:»
E por um brevisgssimo tempo, eu
estive atris de um microfone
também.

Ele entdo erra algo e ge abaixa para pegar um celular, que
aparenta cortar a gravagdo.

JELLOFANTO (OFF)
A partir dai muita coisa
aconteceu e eu fiquel preso em
outro lugar, amarrado as
lembrancgas. E ndo tinha muito que
eu pudesse fazer.

CENA - JELLO PESQUISANDC PAD NO PC DE COSTAS

JELLOFANTQ (OFF)
Enfim, finalmente entendi que o
gue eu sou & O peso gue eu
carrego desagua na
experimentacioc.

CENA - INT DIA - SALA DQ STUDIO AZUL EM CURITIBA/ QUARTO
COM BATERIA

Jello estd sentado no sofd da sala ensaiando com o pad.

JELLOFANTO (OFF)
Mas eu ainda podia fazer isso,
apertando o né gue me amarrava as
lembrancas. Se eu nio fizesgge
igso, © gue mais eu poderia
fazer?

Transiciona para o quarto com batera e de volta para a

sala, indo novamente para o quarto e voltando enfim a
sala.

{CONTINUA. . .)



20

21

22

23

24

25

.CONTINUANDO :

JELLOFANTC (OFF)
Eu ja tentei tocar guitarra, eu
ja tentei alguns outros
instrumentos.

CENA - INT DIA - SALA DO STUDIO VERMELHA EM CURITIBA
Jello toca Rotten na guitarra.

CENA - INT DIA - STUDIOQO AZUL EM CURITIBA

Jello toca Sundown Syndrome (Tame Impala) no Kazoo.
CENA - INT DIA - STUDIC VERMELHO EM CURITIEA

Jello toca gaita de boca.

JELLOFANTC (OFF)
Aparentemente, ndo deu muito
certo.

CENA - QUARTO AZUL COM BATERIA
Jello toca bateria com gosto.

JELLOFANTO (OFF)
Mas eu cheguei & conclusido de gue
eu me dou bem com a bateria. Eu
nioc vou deixar ela de lado, mas
eu posso fazer ocutras coisas. Eu
posso experimentar a misica de
diversas formas. Formas gue eu
ndo cogitava antes.

JELLOFANTCO (OFF)
Eu sinto uma necessidade de fazer
arte, ela me consome e me torna
obssessivo.

CENA - AP VERMELHC EM CURITIBA

Jello toca Cajon. Para de tocar e olha para a frente
(cémera) .

JELLOFANTO
Eu mudei.

CENA - STUDIO AZUL, VERMELHO E ROXO EM CURITIEA

Jello na frente do espelho com as roupas anteriores
mudando até chegar na atual.



26 CENA - STUDIO ROXO EM CURITIBA
Seguencia de preparacdo para montar o pad.

JELLOFANTO (OFF)
E demorei para perceber, pra
assumir e aceitar este fluxo e os
beneficios que essas mudangas
constantes me proporcionariam.

27 CENA - JELLC PESQUISANDC PAD NO PC DE FRENTE

JELLOFANTO (OFF)
Experimentar cada vez mais e de
diferentes formas. Na minha
conjuntura & o que faz com gue eu
sinta com maior intensidade essa
experiéncia excéntrica que & ser
humano.

Jellofanto pasa video no pc.

JELLOFANTO
Bom, por enquanto & isso. Eu ndo
gquero prometer nada, mas a gente
se vE& em breve, eu espero.



