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RESUMO

O videoclipe ¢ um formato audiovisual que compreende musica e imagem em movimento, que
originalmente foi criado para promover musicas e artistas, mas se tornou uma forma que
contempla e abrange um grande espectro de experimentagdo estética. Ele ¢ caracterizado,
frequentemente, por utilizar montagem acelerada, com um grande niumero de cortes, que resulta
na alternancia entre varios planos diferentes. Esses cortes fragmentam o tempo e o espago dos
acontecimentos em uma cena, permitindo que uma grande quantidade de informagao
audiovisual seja assimilada pelo espectador em menos tempo. Em contrapartida, existe outra
técnica cinematografica chamada “plano-sequéncia”, que, no caso do videoclipe, propde a
criacdo de um video sem cortes entre planos durante toda a musica. Diferente da montagem que
fragmenta o espaco e o tempo para assimilagcdes mais rapidas, o plano-sequéncia proporciona
para o espectador a reprodugdo visual equivalente ao tempo real da ocorréncia das ag¢des. Esta
dissertacdo tem como objetivo encontrar possiveis marcadores que podem auxiliar videomakers
a criarem um videoclipe em plano-sequéncia, permitindo diversas assimilacdes audiovisuais
sem a necessidade de cortes entre planos. A pesquisa realizada ¢ de ordem qualitativa e utilizou
a proposta apresentada por Cecilia Almeida Salles, no seu livro Gesto Inacabado, a qual sugere
que os conhecimentos conceituais e a andlise do processo criador podem ser apreendidos
mediante a investigagdo de uma obra. Para tanto, discutirei os conceitos e as historias do
videoclipe e do plano-sequéncia, com o intuito de compreender profundamente esses dois
objetos de estudo. Como hipotese, elenco quatro marcadores para auxiliar na reflexdo sobre a
producdo desse audiovisual, que sdo: cendrio, corpo, camera e can¢do. A partir disso, realizo
uma analise do videoclipe em plano-sequéncia de “Oragao”, d’a Banda Mais Bonita da Cidade,
que se destaca pelo fato de a captacdo sonora ocorrer no mesmo momento em que a imagem
foi captada. Para auxiliar na analise e busca de respostas sobre o processo criativo da obra e
sobre a relacdo entre esse processo e os marcadores selecionados, entrevistei quatro pessoas
que estavam envolvidas na criagdo e producdo da obra: Vinicius Nisi, diretor musical da banda
e do videoclipe; Uyara Torrente, vocalista da banda; Andre Chesini, operador da camera; Jodo
Caserta, responsavel pela captacdo e mixagem do audio. Concluo que o uso dos quatro
marcadores selecionados pode auxiliar na criagdo e producdo de um videoclipe em plano-

sequéncia dindmico, a fim de gerar mais interesse por parte do audioespectador.

Palavras-chave: videoclipe; plano-sequéncia; dinamica; videomaker; oragao.



ABSTRACT

Music video is an audiovisual format that comprises music and moving image, which was
originally created to promote music and artists, but which has become a form that contemplates
and encompasses a large spectrum of aesthetic experimentation. It is often characterized by
using accelerated editing, with a large number of cuts, which results in the alternation between
several different takes. These cuts fragment the time and space of events in a scene, allowing a
large amount of audiovisual information to be assimilated by the viewer in less time. In contrast,
there is another cinematic technique called “long take”, which in the case of the music video,
proposes the creation of a video without cuts between takes during the entire song. Unlike the
editing that fragments space and time for faster assimilation, the long take provides the viewer
with the visual reproduction equivalent to the real time of the occurrence of the actions. This
dissertation aims to find possible markers that can help videographers to create a music video
in long take, allowing various audiovisual assimilations without the need for cuts between takes.
The research held is qualitative and used the proposal submitted by Cecilia Almeida Salles, in
her book Gesto Inacabado, which suggests that conceptual knowledge and analysis of the
creative process can be seized by the investigation of a work. Therefore, I will discuss the
concepts and stories of the music video and the long take, in order to deeply understand these
two objects of study. As a hypothesis, I catalogue four markers to help in the reflection on the
production of this audiovisual, which are: set, body, camera and song. Starting from there, I
conduct an analysis of the music video in long take of “Oragdo”, from A Banda Mais Bonita da
Cidade, which stands out for the fact that the sound capture occurred at the same time as the
image was captured. To assist in the analysis and search for answers about the creative process
of the work and the relationship between this process and the selected markers, I interviewed
four people who were involved in the creation and production of the work: Vinicius Nisi,
musical director of the band and the music video; Uyara Torrente, lead singer of the band;
Andre Chesini, camera operator; Jodo Caserta, responsible for recording and sound mixing the
audio. I conclude that the use of the four selected markers can assist in the creation and
production of a music video in dynamic long take, in order to generate more interest for the

audio-spectator.

Keywords: Music video; long take; dynamic; videographer; oragao.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Cenario 01 - Videoclipe Oragao | 00 097 ........ooieiieeiiieeiee et 59
Figura 2 - Cenario 02 - Videoclipe Oragao | 007 3077 ......ccoeieiiiieiiieeiieeeieeeee e eevee e 59
Figura 3 - Cenario 03 - Videoclipe Oragao | 00° 3477 .. ...oooiiiiiieiieieeieeeee e 60
Figura 4 - Cenario 04 - Videoclipe Oragao | 00° 3977 .. ...cooiiiiiieiieieereeee e 61
Figura 5 - Cenario 05 - Videoclipe Oragao | 007 5277 .....ccviiiiiieeiiieeciee e 61
Figura 6 - Cenario 06 - Videoclipe Oragao | 007 5777 ....cccviieiiieeiieecie et 62
Figura 7 - Cenario 07 - Videoclipe Oragao | 017 2777 ..couiiioiieiieeiieiie et 63
Figura 8 - Cenario 08 - Videoclipe Oragao | 01 3377 ...oiiiiiiiiieiieie ettt 64
Figura 9 - Cendrio 08 - Videoclipe Oracao | 017 3877 ....cciiiiiiiiiiiiiiiierieneeieeeeeeeie e 64
Figura 10 - Cenario 09 - Videoclipe Oragao | 017 5377 ..ccoiiiiiiiiiiiiienieneeceeeeeeeeene 65
Figura 11 - Cenério 10 - Videoclipe Oracao | 027 04’ .....cccvieriieeiiieieeieeee et 66
Figura 12 - Cenério 11 - Videoclipe Oracao | 027 167 .....cccieviieiiienieeiieeeeeieesee e 66
Figura 13 - Cenario 12 - Videoclipe Oragao | 027 467 .....cccoviiviriiineeienieneeieereeeenie e 67
Figura 14 - Cenario 13 - Videoclipe Oragao | 027 5177 ..ccuiiiiiiiiiiiinieienieneeieeeeeeeie e 68
Figura 15 - Cenario 13 - Videoclipe Oragao | 037 0177 ....cooiiieiiieeieeeieeeee e e 68
Figura 16 - Cenario 13 - Videoclipe Oragao | 04 257 ....cooiiiiiieeeiieeieeeeeeeee et 69
Figura 17 - Cenario 14 - Videoclipe Oragao | 05° 107 ..c..cooiiriiiiriiiniiienieneeieeeeeeeie e 70

Figura 18 - Cenario 15 - Videoclipe Oragao | 057 5277 .....coiiriiiiiiiiiiienieneeieeeeeeese e 70



SUMARIO

INTRODUCAOQ. .....uuceererrerrencrernenne 7
1 VIDEOCLIPE: UMA TRAJETORIA AUDIOVISUAL . .......ovuereerrerressessessessessesessssesses 13
1.1 TRAJETORIA NO CINEMA: SINCRONIZACAO DE VIDEO E AUDIO .................... 14
1.2 TRAJETORIA NA VIDEOARTE: ESTETICA E NOVAS POSSIBILIDADES.............. 16
1.3 TRAJETORIA NA TELEVISAO E INTERNET: CONSTRUCAO E DIFUSAO............ 17
2 O QUE E PLANO-SEQUENCIA? .uuueirerrencrerensessescsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 24
2.1 PLANO-SEQUENCIA: CONCEITOS ....covmoaeeeeeeeeeseeeeeeee e, 25
2.2 BREVE HISTORICO DO PLANO-SEQUENCIA NO AUDIOVISUAL........................ 28
3 ESCOLHA DOS MARCADORES PARA ANALISE 34
3.1 CENARIO ..ot ne e 35
32 CORPO.......oooeeeeeeeeeeeeeeeeee e 38
B33 CAMERA ........ooooeeeeeeeeeeeeeee e 42
3.4 CANCAO ... 46
4 ANALISE DO VIDEOCLIPE DE ORACAO .50
4.1 ANALISE DO PROCESSO CRIATIVO.....coooeivioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo esese s 51
4.2 DECUPAGEM DESCRITIVA ..ot en s 58
4.3 ANALISE DOS MARCADORES .........oovioiieeeeeeeeeeeeeeeeseeveseeses s snesnes s 71
4.4 RELACOES DOS MARCADORES ANALISADOS ......c.ooiomiiieeeeeeeeeeeeeeeeseeeeseseees 76
CONSIDERACOES FINAIS 84
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......cvueuereressessessessessessessesssssessessessessessessessessssssens 87
REFERENCIAS FILMOGRAFICAS ....o.uoveteeneeererncsnsesesessesssessessssssssssssessssessessssessssessess 92
REFERENCIAS DE AUDIOVISUALIS ......cvuevvestestessessessessessssssssssssessessessessessessessssessssssens 95
APENDICE A - ENTREVISTA VINICIUS NISI 100
APENDICE B — ENTREVISTA UYARA TORRENTE .....uoovteererrerrenrensersensessessesessssnse 109
APENDICE C - ENTREVISTA ANDRE CHESINI 113
APENDICE D - ENTREVISTA JOAO CASERTA 116




INTRODUCAO

O videoclipe ¢ a jungao das convencdes cinematograficas e das convengdes musicais
(GOODWIN, 1992, p. 74) criador de uma arte que soma as expressividades auditiva e visual.
Com o videoclipe, o consumo da musica transforma-se de algo sonoro para audiovisual. Além
de estar associado a musica e imagem em movimento, o videoclipe inicialmente tem como
grande caracteristica utilizar a técnica de montagem acelerada, ou seja, realizar uma grande
quantidade de cortes para estabelecer diversos planos' de imagem.

Esses momentos de cortes sdo normalmente relacionados a determinadas
caracteristicas da musica, como o ritmo, o andamento, o arranjo, entre outros. Por exemplo, um
determinado momento da imagem pode ser escolhido como momento de corte porque a
intensidade de um instrumento fica maior. Se o corte, de um plano geral para um plano detalhe
acontecer naquele momento, a mudanca de intensidade serd percebida com mais énfase, pois
havera um ponto de sincronizagdo ressaltado. Chion (2008, p. 53) afirma que o “encontro
pontual, instantdneo e abrupto de um som e de um impacto visivel torna-se entdo a
representacdo mais direta e mais imediata do ponto de sincronizag¢do audiovisual”. O videoclipe
¢ uma obra que tem como caracteristica a énfase nesses pontos de sincronizagao.

J4 o plano-sequéncia, caracteriza-se por ser uma cena’ apresentada por completo ao
audioespectador’, ou seja, uma cena sem cortes de aproximagio ou de tempo, entre diferentes
planos (BAZIN, 2014, p. 32). Nao existe uma duragdo de tempo minima ou maxima
estabelecida para caracterizar um plano-sequéncia. O plano-sequéncia se estabelece quando ele
¢ suficientemente longo, equivalente a uma sequéncia de acontecimentos (AUMONT; MARIE,
2006, p. 231-232).

Também provinda do cinema, a técnica do plano-sequéncia difundiu-se em varias
outras obras audiovisuais, como nas producdes de videoclipes. Nesse caso, a técnica do plano-
sequéncia ¢ aplicada quando a imagem ¢ captada do inicio da musica até o seu final, sem
interrupcdes. Para utilizar essa técnica no processo da gravacdo de um videoclipe, o
cinegrafista, primeiro, pressiona o botdo de gravar a imagem. A musica inicia e, entdo, a

imagem e os acontecimentos planejados sdo captados até o final da musica. Quando a musica

! “Plano é a imagem entre dois cortes” (RODRIGUES, 2007, p. 26).

2 “A cena de filme é um momento facilmente individualizavel da historia contada” (AUMONT; MARIE, 2006, p.
45).

3 Utilizo o termo audioespectador, que na proposta tedrica e analitica de Michel Chion (2008, p. 7), compreende
uma pessoa que aprecia o som € a imagem, ou seja, uma pessoa que aprecia o audiovisual.



acaba, o cinegrafista para de gravar o video. Esse material captado ja pode ser considerado um
plano-sequéncia, pois ndo houve nenhuma interrupg¢ao ou corte de imagens durante a gravagao.

A produgado de um videoclipe em plano-sequéncia requer conhecimento e técnica para
uma boa execugao, e foi por causa desse desafio, pessoal e profissional, que escolhi o tema para
a dissertacdo. Iniciei minha trajetdria profissional no audiovisual como editor de video, em
seguida, aprendi a operar uma camera e, posteriormente, a dirigir videos. Sempre fui um
apreciador de musica, cinema e consequentemente de videoclipes. A producao do video para a
musica tornou-se a area a que decidi me dedicar profissionalmente, inclusive, em um desses
trabalhos, fui convidado a realizar a criagdo e producgdo de um videoclipe em plano-sequéncia.
A proposta era produzir um videoclipe em plano-sequéncia que se movesse € gerasse uma
quantidade de assimilagdes que mantivesse o interesse do audioespectador do inicio ao fim do
video. Na época, eu ja havia produzido alguns videoclipes, porém apenas utilizando a técnica
da montagem. Ou seja, eu criava o video a partir de varios cortes de planos que fragmentam o
espaco e o tempo. Para essa produgdo em plano-sequéncia, eu tinha a musica finalizada, minha
camera, as cantoras com algumas amigas, um caminho a percorrer que se iniciava em um parque
e acabava em uma casa. Consegui concluir a produgdo, mas a criacdo e a captacdo dessas
imagens, aliada a falta de conhecimento da técnica, foram os incentivos para procurar um
entendimento mais aprofundado sobre a produ¢dao de um videoclipe em plano-sequéncia que
fosse dindmico®. Entendo como videoclipe dindAmico em plano-sequéncia, aquele que consegue
manter a aten¢ao do audioespectador através da imagem e do som em movimento, alterando-se
de modo continuo e gradual (sem o auxilio do corte). A partir dessa minha experiéncia,
questiono, entdo, quais marcadores poderiam auxiliar na criacao e produgdao de um videoclipe
em plano-sequéncia dindmico, que proporcione diversas assimilagdes audiovisuais, para manter
a atencdo do audioespectador?

Esta dissertacdo utiliza a metodologia trazida por Cecilia Almeida Salles, no seu livro
Gesto Inacabado (2011), no qual ela explica que a pesquisa faz parte do processo criativo de
um artista: “quando sente necessidade, sai em busca de informagdes” (SALLES, p. 130). Faz
parte do meu processo criativo, como artista, a procura por conhecimento teodrico e

historiografico para um embasamento sobre essas questdes. Esta obra ¢ uma pesquisa cientifica,

4 Define-se “dindmico” como algo que admite movimento, ativo, mutdvel, que evolui permanentemente
(DINAMICO, 2022). No caso do videoclipe, esse movimento, essa atividade seria algo imprescindivel, na minha
proposta criativa, pois s6 a partir da criagdo de um videoclipe dindmico ¢ possivel manter a atengdo do
audioespectador para com a obra.



mas carrega como impeto o meu processo criativo no ato de pesquisar e escrever sobre minhas

descobertas:

O percurso criativo pode ser observado sob a perspectiva da construgdo de
conhecimento. A acdo do artista leva a aquisi¢do de uma grande diversidade de
informacdes e a organizagdo desses dados apreendidos [...] O percurso criador deixa
transparecer o conhecimento guiando o fazer, acdes impregnadas de reflexdes e de
intengdes de significado. A criacdo ¢, sob esse ponto de vista, conhecimento obtido
por meio da acdo. O processo criador revela diferentes procedimentos cognitivos,
envolvendo gestos os mais diversos para se alcancar esse conhecimento (SALLES,
2011, p. 127).

Os processos criativos de outros artistas podem ser utilizados como forma de pesquisa
do ato criador daquela obra especifica, como: o planejamento, a execugdo, o crescimento e tudo
relacionado ao seu desenvolvimento (SALLES, 2011, p. 22). A andlise de um videoclipe em
plano-sequéncia pode ser usada como referéncia para sugerir ideias sobre como aquela obra
audiovisual foi realizada. Porém, também ¢ possivel descobrir vestigios de processos criativos
mediante entrevista com o realizador, podendo auxiliar na busca de respostas referente a criacao
daquela obra, mesmo que de carater retrospectivo (SALLES, 2011, p. 28).

Nesse sentido, foi necessario estabelecer alguns marcadores, a partir dos elementos
que compdem o videoclipe, que, na minha hipotese, sdo importantes para gerar a dindmica no
plano-sequéncia. Esses marcadores foram fundamentais, como pontos de referéncia, para
auxiliar na compreensao do processo criativo. Dentro do processo criativo, € possivel utilizar
determinados elementos que podem ser “recombinados, correlacionados, associados e, assim,
transformados de modos inovadores” (SALLES, 2011, p. 100). E fundamental estabelecer uma
relacdo entre esses elementos como um todo, ¢ ndo de forma individual, de como eles
funcionam em conjunto € como ¢ a complexidade dessas jun¢des (SALLES, 2011, p. 29).

Diante disso, para auxiliar no processo das buscas dessas respostas, proponho uma
pesquisa teodrica do videoclipe e do plano-sequéncia. A partir desses entendimentos, foram
selecionados e estudados alguns elementos audiovisuais que auxiliaram na sua criagdo e
realizagdo. Esses estudos permitiram fundamentar e colaborar no entendimento sobre os
processos criativos que envolvem esses conceitos e produgdes. O videoclipe proporciona ao
audioespectador diversos signos visuais e auditivos para a sua assimilacdo. A hipotese € que os
marcadores escolhidos para facilitar o processo de criagdo auxiliam no dinamismo do
videoclipe. Existem muitos elementos que compdem um videoclipe, todavia, os marcadores
escolhidos foram: o cenario (mediante as mudangas de ambientes), o corpo (pela interacao de

uma ou mais pessoas), a cdmera (por meio do seu movimento) e a cangdo (a partir de suas
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estruturas musicais formais). Compreendo que o cendrio, o corpo ¢ a camera sao elementos
visuais. J4 o marcador da can¢do possui diversos elementos sonoros que serdo abordados de
forma mais ampla. Essa decisao foi adotada pelo fato do meu trabalho, como videomaker, estar
mais ligado ao visual do videoclipe.

Para a analise, escolhi um videoclipe em plano-sequéncia para compreender como
ocorreu todo o projeto desde sua criagdo até sua realizacdo. O videoclipe escolhido ¢ “Oragao”,
d’a Banda Mais Bonita da Cidade, com participagdo de Leo Fressato (ORACAO, 2011). No
Brasil, esse videoclipe tornou-se viral® em 2011, sendo compartilhado por diversas pessoas por
meio das redes sociais ¢ sendo reproduzidas em videos parddias, em que outras pessoas
imitavam o que ocorre no videoclipe original (DA REDACAO, 2011). O mais assistido é o do
canal Jacaré¢ Banguela (A BANDA, 2011), que possui em 2022 mais de 2 milhdes de
visualizag¢des, no qual Rafinha Bastos canta e caminha dentro de uma casa onde diversas cenas
se desenrolam de forma comica e no final a cantora Uyara Torrente, vocalista original d’a Banda
Mais Bonita da Cidade, atua como participagdo especial reprovando a parddia e expulsando as
pessoas da sua suposta casa. Como diferencial estrutural, além de utilizar a técnica do plano-
sequéncia, pouco conhecida na época, o videoclipe também captou o audio ao vivo, no mesmo
momento da gravagdo da imagem. Na grande maioria dos videoclipes, a produgdo das imagens
acontece apds a musica ter sido gravada e finalizada em estidio. Contudo, em “Oracao” (2011),
0 momento captado no video ¢ 0o momento captado no dudio, ou seja, todos os sons e as imagens
compartilham temporalmente do mesmo momento, ambas foram produzidas e registradas
simultaneamente. Mesmo produzido de forma despretensiosa, foi indicado ao VMB (Video
Music Brasil) em 2011 como Melhor Webclipe, porém acabou nao levando o troféu para casa
(DO EGO, 2011). O sucesso no Brasil foi tanto que, mesmo depois de 10 anos, as pessoas ainda
se lembram do videoclipe, o que reflete sua autenticidade e grande importancia no segmento
fonografico nacional.

Além de obter todos esses resultados citados, a escolha desse videoclipe também ¢
evidenciada pela banda ser criada em Curitiba por amigos que estudavam Musica na
Universidade Federal do Parana, mesma localidade em que resido, e também pela facilidade de
acesso aos realizadores para aplicar as entrevistas através de amigos em comum. Portanto, para
compreender e me aproximar de todo o processo que envolvia a criagdo e a producao, realizei

entrevistas com alguns dos realizadores e participantes do clipe de “Oracao” (2011). Primeiro,

5“0 termo ‘viral’ pode ser empregado nas agdes de individuos ou grupos que disseminam informagdes, ‘como se
fossem virus’, com ampla capacidade de ‘reprodugdo’ e de alcance.” (SOARES, 2013, p. 275).
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entrevistei Vinicius Nisi, diretor do videoclipe e participante da banda, Uyara Torrente, cantora
da banda, Andre Chesini, operador de camera, e Jodo Caserta, responsavel pela captagdo e
mixagem do audio. Esses depoimentos, além de me possibilitarem criar uma constru¢ao do
processo criativo a partir dos realizadores, também auxiliaram a relacionar os marcadores
escolhidos como hipotese aos elementos explorados criativamente no videoclipe.

Diante disso, a dissertacdo foi dividida em duas partes. Na primeira parte, ¢é
apresentada uma pesquisa teoérica dos temas relacionados ao videoclipe, o plano-sequéncia e os
elementos escolhidos para analise. Na segunda parte, proponho, por intermédio das entrevistas,
uma investigacdo de todo esse processo de criagdo e realizagdo do videoclipe. Também
pretendo analisé-lo em conjunto aos conhecimentos adquiridos durante a pesquisa tedrica dos
elementos propostos, a fim de entender como eles poderiam proporcionar a dinamicidade no
videoclipe.

No primeiro capitulo, abordo o surgimento do videoclipe, levando em consideracdo a
sua historia, iniciando com as experimentagdes no cinema e a sincronizagdo do video e do
audio, as influéncias estéticas da videoarte, a chegada da televisdo, reforcando os modos de
producao de videoclipes e sua difusao.

Sao debatidas, no segundo capitulo, algumas conceitualiza¢des do plano-sequéncia, a
partir do levantamento de teodricos, pesquisadores e cineastas, a fim de buscar diferentes
perspectivas, caracteristicas e detalhes dessa técnica. Aponto também um breve historico de
obras audiovisuais que utilizaram o plano-sequéncia.

No terceiro capitulo, abordo a escolha dos quatro marcadores selecionados para a
analise: cenario, corpo, camera e cangdo. Além das referéncias tedricas, trago algumas
referéncias de videoclipes para exemplificar e fortalecer a teoria escolhida. Esses elementos
foram escolhidos como fundamentais para realizar um processo de criagdo de um videoclipe
em plano-sequéncia dindmico, que visa prender a aten¢ao do audioespectador.

No quarto capitulo, analiso o videoclipe de “Oracao”, d’A Banda Mais Bonita da
Cidade, com participacio de Leo Fressato (ORACAO, 2011). Inicio a analise apresentando um
historico do processo criativo, contendo informagdes sobre a idealizacdo, a captagdo do video
e do 4udio e a recepcao do publico. Essas informagdes foram retiradas das entrevistas realizadas
para esta dissertacdo. Em um segundo momento, a fim de entender a composicao da obra,
realizo uma anélise descritiva dos elementos que sdao percebidos no ver e ouvir, por meio de
prints do videoclipe. Por ultimo, analiso os marcadores escolhidos e, em seguida, estabeleco as

relacdes entre eles, por intermédio da teoria estudada e das entrevistas realizadas.
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O tultimo capitulo contém as consideragdes finais, com o objetivo de verificar se a
hipdtese da utilizagdo dos marcadores, cenario, corpo, camera e cancdo podem auxiliar no

processo criativo de producdo de um videoclipe em plano-sequéncia dindmico.
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1 VIDEOCLIPE: UMA TRAJETORIA AUDIOVISUAL

O videoclipe transformou-se através do tempo, no que se diz respeito as questdes
estéticas e de veiculacdo. As mudangas no videoclipe ocorreram considerando as vendas de
discos no mercado fonografico, os canais de difusao, seus dispositivos e as técnicas de captagao
e de edicao. O videoclipe se estabeleceu inicialmente como um material fundamental no
lancamento e na promocao de um album musical, assim como na promog¢ao da imagem do
artista.

Os experimentos que deram origem ao videoclipe possibilitaram a criacdo de um
formato que nao continha amarras narrativas. Essas fases de experimento permitiram testes e
descobertas. Justamente por isso, sua possibilidade criativa ¢ comparada a vanguarda do cinema
na década de 1920, ao cinema experimental nos anos 1950 e 1960, a videoarte entre os anos
1960 a 1970 e ao surgimento da televisaio (MACHADO, 2000, p. 173).

O videoclipe possui carater experimental, tanto no aspecto criativo quanto no estético,
permitindo influéncias de outros meios audiovisuais, como o cinema, a videoarte ¢ a televisao.
Esse formato audiovisual tem se adequado com facilidade as novas tecnologias, como a
televisdo e a internet, que sao hoje os principais meios de veiculagdo do videoclipe.

Na década de 1980, houve a difusdo de videoclipes por meio da televisdo,
principalmente pelo canal denominado MTV (Music Television). Atualmente, os
audioespectadores podem acessa-los em computadores através de sites e plataformas, como o
YouTube, conforme sua escolha e interesse (CORREA, 2006, p. 14). Com a tecnologia e o
advento dos celulares e smartphones, os videoclipes podem ser assistidos em qualquer local
que tenha internet disponivel, ou seja, o acesso a esses videos torna-se muito mais facil e
pratico, aumentando assim as visualizacdes € o alcance dos videoclipes em comparaciao a
quando eles eram veiculados apenas na televisdo. Por meio dessa evolucao tecnologica e
também por conta do custo mais baixo dos equipamentos que captam e editam videos, artistas
independentes puderam produzir seus proprios videoclipes.

Este capitulo aborda a origem do videoclipe como obra audiovisual através das
experimentagdes que deram origem a esse conceito, realizadas no campo do cinema, das artes
do video e da televisao. Essa abordagem historica pretende ser um caminho para desenvolver
uma reflexdo sobre o que se entende hoje como videoclipe, para posteriormente adentrar nas
questdes estéticas e técnicas de producdo, mais especificamente da utilizacdo da técnica do

plano sequéncia, no segundo capitulo.
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1.1 TRAJETORIA NO CINEMA: SINCRONIZACAO DE VIDEO E AUDIO

O cinema surge no final do século XIX como uma arte apenas visual. Nessa época,
ndo havia uma tecnologia para captar o dudio dos filmes e reproduzi-los simultaneamente com
o video. Haviam muitos cineastas que relutaram com a ideia de ter um cinema sonoro porque
achavam que o som iria deturpar a arte do cinema, que deveria ser apenas visual. O processo
de sincronizagdo de audio e video passou por diversos experimentos e transformacgdes até que
se tornou possivel a sua realizagdo dentro da area audiovisual e, consequentemente, no
segmento do videoclipe.

Os primeiros registros sobre a projecao de imagens estaticas em conjunto a musica sao
de 1894, quando a dupla de compositores Edward B. Marks e Joseph W. Stern criaram uma
sucessdo de varias imagens estaticas que foram projetadas simultaneamente a apresentagao ao
vivo de suas musicas. O sucesso de uma das musicas, The Little Lost Child, resultou na venda
de mais de duas milhdes de copias da partitura da cangdo. A invengdo foi nomeada como
Illustred Song e, depois disso, muitos artistas, como Eddie Cantor e Roscoe Arbuckle,
utilizaram dessa técnica nas suas apresentacdes (BRYAN, 2011, p. 41). A criacdo e projecao
das imagens, mesmo que estaticas, podem ter ajudado na divulgagdo das musicas, resultando
em um grande nimero de vendas da partitura da cangao.

Na época, ndo havia tecnologia que sincronizasse com perfei¢cdo o som e a imagem e
que amplificasse o som. Em 1894, Thomas Edison langou o quinetoscopio, que consistia em
um aparelho que captava e reproduzia som e imagem em movimento, porém com um Visor
individual, que impossibilitava a audioespectatorialidade coletiva. Em 1913, o quinetofone, que
foi uma versao atualizada do quinescépio, trouxe como inovagdo uma pequena amplificagcdo do
som, mas ainda era rudimentar e que, portanto, ndo proporcionava uma experiéncia visual e
sonora satisfatoria (MACHADO, 2011, p. 142-143).

Paralelo a isso, em 1895, Louis e Auguste Lumiere exibem pela primeira vez em uma
sala, para mais de uma pessoa, o filme 4 chegada de um trem na estagdo (1895). Nas primeiras
projecdes, as imagens em movimento eram apresentadas sem acompanhamento sonoro, pois
ainda ndo havia tecnologia que amplificasse o som para um ambiente inteiro. Com o intuito de
aproximar o som do cinema, musicos eram contratados para tocar enquanto as imagens eram
exibidas. Essas musicas desempenhavam vérias funcdes, entre elas, gerar diferentes emogdes
aos audioespectadores e reduzir o barulho produzido pelo projetor, que era muito forte. Por
conta disso, muitas salas de exibi¢do tinham um espago para alocar os musicos, que

performariam a obra que acompanharia o filme. J4 em 1910, foram criados alguns livros de
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partituras com musicas selecionadas para dar énfase em certos momentos dos filmes, como as
partes dramadticas, romanticas, de terror, entre outras (BRYAN, 2011, p. 41). Portanto, era
evidente que havia quem acreditasse em um cinema sonoro, pois o filme poderia conter mais
uma expressao além da imagem: o som.

As tentativas de criar um equipamento que pudesse sincronizar a imagem e o audio
vieram ao encontro da necessidade/vontade de experimentar o cinema sonoro. Porém, a
qualidade de captacao e reproducao do som e a dificuldade de produgao em massa era um fator
que impedia a consolidacao do cinema como arte audiovisual.

Por volta de 1919, Lee De Forest conseguiu criar um aparelho chamado Phonofilm que
reproduzia o video e conseguia amplificar o 4udio sincronizado e com boa qualidade
(WERNECK, 2010, p. 30). A partir de 1923, através do Phonofilm, De Forest produziu muitos
curtas-metragens, dentre eles, o video denominado A4 Few moments with Eddie Cantor (1923),
que mostra Eddie em uma apresentagdo musical e comica, apresentando o inicio da utilizagao
da imagem e da musica em conjunto. Com esse equipamento, De Forest conseguiu captar a voz
cantada e sincronizar com a imagem em movimento (BRYAN, 2011, p. 44). Esse video foi
gravado apenas com uma camera parada. E possivel dizer que esse video pode ser um primérdio
de videoclipe realizado em plano-sequéncia.

Em 1926, ¢ criado um sistema de proje¢ao chamado Vitaphone, que foi patenteado
pela Warner Bros, e acabou substituindo o Phonofilm. Este equipamento projetava video e
audio sincronizado por intermédio da combinacdo de uma vitrola com discos de 40 centimetros
de diametro e um projetor de cinema com um Unico motor central, ambos conectados na mesma
fonte de energia mecanica (BRY AN, 2011, p. 44).

No mesmo ano, foi lancado o filme Don Juan (1926), porém, para um primeiro
experimento, esse filme foi idealizado apenas com musicas sincronizadas, sem falas. Em 1927,
foi langado O cantor de jazz (1927), o primeiro filme falado e cantado no cinema, projetado
através do mesmo aparelho. A partir do momento em que a limitagcdo técnica foi superada,
foram langados varios filmes musicais, que experimentavam diversas técnicas e estilos
audiovisuais. Os filmes musicais sdo um exemplo de experimentagao, que se assemelham muito
com o videoclipe, porém sdo construidos com objetivos diferentes. Os filmes musicais sdo mais
longos e possuem o intuito de divulgar o préprio filme, ja o videoclipe € mais curto, porque as
cangdes possuem duragdo menor, € divulga a musica e a imagem do artista.

Outro estilo de audiovisual que usa a musica como elemento de destaque ¢ a animagao.

Em 1940, os filmes animados dos Estudios Walt Disney utilizaram musicas pré-existentes para



16

criar as obras audiovisuais. A empresa produziu um filme animado chamado Fantasia (1940),
no qual os desenhos foram idealizados utilizando a musica como elemento propulsor.

Na década de 50, os filmes musicais ainda representavam grande parte das producdes
cinematograficas. O ator e cantor Elvis Presley estrelou diversos longas-metragens musicais,
como Love me tender (1956) e Jailhouse Rock (1957). Ele foi um dos primeiros artistas que
tiveram sua fama consagrada por sua imagem como ator ¢ da sua voz como cantor, em uma
larga escala mundial.

Os filmes musicais sdo referéncia para os videoclipes. Os profissionais da area e as
técnicas utilizadas no cinema também influenciam nas produgdes do videoclipe,
compreendendo elementos como estética, iluminagdo, narrativa e movimentos de camera.
Como exemplo, o clipe de “Boom” (2003), da banda System of a Down, ao utilizar
exclusivamente imagens de manifestagcdes antibélicas de varios lugares do mundo, apropria-se
de uma linguagem de documentario, que ¢ originaria do cinema para a producao do videoclipe.

Essas influéncias também se confirmam por meio de diretores que trabalham com
ambos os estilos de produgdes audiovisuais, como ¢ o caso de Francis Lawrence, que dirigiu
filmes como: Constantine (2005), Eu sou a lenda (2007) e da trilogia de Jogos Vorazes (2013,
2014 e 2015) mas que também dirigiu videoclipes como “I’'m a slave 4U”, da cantora norte-
americana Britney Spears (2001), “Waiting for tonight”, da cantora Jennifer Lopez (1999), e
“Bad Romance”, da Lady Gaga (2009).

1.2 TRAJETORIA NA VIDEOARTE: ESTETICA E NOVAS POSSIBILIDADES

O videoclipe, apesar de possuir um carater comercial, também ¢ um produto artistico.
Por ndo precisar ser narrativo, permite experimentagdes técnicas e estéticas, da mesma forma
que a videoarte (TREVISAN; JESUS, 2013, p. 1). Assim como a videoarte, o videoclipe utiliza
técnicas diferentes do cinema classico hollywoodiano, como cortes de cena rapidos com
velocidade alterada e sobreposi¢ao de imagens. No videoclipe, ndo h4 uma obrigagao narrativa
ou necessidade de a cena representada ter relagdo com a letra da musica (CORREA, 20006, p.
2), ao contrario do cinema narrativo cléssico.

Arlindo Machado (1995, p. 169-170) refor¢a que uma das principais caracteristicas do
videoclipe ¢ a liberdade de ndo precisar ser narrativo, sendo um espago de descoberta que
também ¢ veiculado na televisdo. Por conta disso, as inovacdes e diferentes estéticas dentro

desse cendrio podem ser reproduzidas livremente, permitindo a criacdo de novas sensagoes.
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Arlindo Machado (2000, p. 179) afirma que o videoclipe ¢ uma contaminagdo da
videoarte da década de 70. Uma dessas referéncias ¢ do artista sul-coreano Nam June Paik. Ele
¢ um dos precursores da videoarte, criou alguns videos que possibilitaram a construgdo do
videoclipe, como ¢ o caso de Global Groove (1973), uma coletanea de videos musicais da

década de 70.

Nesses ambientes, as imagens costumam ser de outra espécie, algo assim como
padrdes de estimulagdo retiniana muito semelhante aos padrdes ritmicos da musica, o
que as aproxima fortemente daquela iconografia pulsante que Nam June Paik
transformou em arte e expressao de uma sensibilidade contemporanea. Alids, a matriz
dos clipes “dancantes” esta nos videos musicais que Paik fez nos anos 70 (a coletanea
Global Groove é um bom exemplo) (MACHADO, 2000, p. 179).

Arlindo Machado afirma também que “alguns videoclipes sdo assumidamente
construgdes poéticas na melhor tradicdo da videoarte” (MACHADO, 2000, p. 175). Ele
exemplifica tal afirmacdo a partir do clipe “Street Spirit” (1996), da banda Radiohead, que se
utiliza da técnica de manipulagdo do tempo no video, com algumas cenas em velocidade répida,
outras em camera lenta, e algumas em velocidade normal. As vezes esses efeitos de mudanca
de tempo aparecem em conjunto em uma Unica tela. Ainda, o autor reconhece, nesse videoclipe,
a “intensidade poética rara de se encontrar numa produgdo em escala massiva” (MACHADO,
2000, p. 175).

Essas diferentes técnicas utilizadas na videoarte, em comparagdo a um cinema cléssico
hollywoodiano, permitem reproduzir e transmitir diversos efeitos visuais e sinestésicos para o
audioespectador. No caso do videoclipe “Street Spirit” (1996), mencionado anteriormente,
fazer parte dessa “poética na melhor tradicdo da videoarte”, mencionado por Machado,
compreende exatamente a utilizagdo de diferentes velocidades de objetos e pessoas em um
mesmo quadro, ndo uma reprodugdo do real, mas sim uma reproducao artistica que tem origens

na videoarte.
1.3 TRAJETORIA NA TELEVISAO E INTERNET: CONSTRUCAO E DIFUSAO

O género do videoclipe surge também da contaminagdo, das referéncias, da

experimenta¢do e do hibridismo® do formato televisivo e do comercial (ligado a industria

6 “se constitui como espago intersticial, onde significantes e significados se encontram e produzem novos sentidos.
Nao se trata de uma via média (uma sintese homogénea), mas o estabelecimento de um espago que supere as
polaridades, permanecendo para além das singularidades, nem um e nem outro, mas numa hibridizagdo que
contesta os espagos de ambos” (RIBEIRO, 2015, p. 167).



18

fonografica) e do cinema (CORREA, 2006, p. 3). Posteriormente, apds sua difusdo, os
videoclipes comecam a ser empregados como algo momentaneo, com prazo de validade, para
promocao de musicas (SOARES, 2004, p. 2).

Ja na década de 1960, os Beatles, banda britanica, langcam diversos filmes, por
exemplo, o longa-metragem A Hard Day’s Night (1964). Para divulgar as musicas do album
que faziam parte do filme, criaram videos promocionais para televisdo. Tal ideia surgiu pela
sobrecarga da agenda que a banda precisava seguir. Por conta disso, a banda contratou diversos
profissionais para criarem essas performances pré-gravadas, conhecidas como videos promo
(BRYAN, 2011, p. 48). Esses videos também sao considerados um primordio da criagdo do
videoclipe, pois divulgaram a musica original com uma produgdo visual. A partir deste
momento, a musica comecgou a ser divulgada em forma de videos pré-gravados.

Outro exemplo ¢ o video da banda para a musica “Paperback writer” (1966), que
apresenta uma estrutura que o diferencia de uma performance gravada, como ja foi mencionado.
Esse video contém cortes de cenas em diferentes momentos, utilizando a técnica de montagem
e o conceito de alternincia de planos, com a musica original de fundo. Naquela época, as
performances eram comumente apresentacdes feitas apenas uma vez com varias cadmeras, com
a captacao de audio ao vivo. J& nesses promos as musicas nao eram gravadas ao mesmo tempo
em que os cantores performavam. A performance acontecia utilizando a gravagao sonora do
album, ou seja, as gravagdes originais da musica. Inclusive, o video mencionado aparece como
music video, ou videoclipe em portugués, na descri¢do no canal oficial da banda no YouTube,
€ ndo como promo video.

No decorrer do tempo, o videoclipe passou de um formato audiovisual de marketing
para uma das formas de expressao artistica de maior visibilidade, acesso e inovagao tecnologica.
O video considerado por muitos autores como primeiro videoclipe ¢ “Bohemian Rhapsody”
(1975), da banda britanica Queen, devido a intengdo direta de promover a musica e o album e
por ser o primeiro a ser financiado pela gravadora (CORREA, 2006, p. 9). Se distinguindo dos
promos dos Beatles que foram criados como forma de divulgar o filme da banda. Apds o
sucesso € a aceitacdo do videoclipe pelo publico, as gravadoras comegaram a investir nessa
producdo audiovisual (BRYAN, 2011, p. 52). Nesse videoclipe, existe a representagdo de um
show ao vivo que acontece no palco, porém com uma mistura de cenas e figurinos diferentes
que podem apenas ser reproduzidos em um video editado e ndo em uma apresentagao ao vivo.
Neste sentido, a utilizagdo desses recursos possibilitados pelo videoclipe difere essa obra dos
videos promos, que estdo mais direcionados a representar uma performance que acontece em

um palco.
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Nos primeiros 10 anos de sua criagdo, o videoclipe revolucionou a industria do video
e da musica, transformando-se em um meio de expressdo que conquistou muitos adoradores
para esse tipo de producgdo audiovisual e artistica (MACHADO, 1995, p. 169). A popularizagao
dos videoclipes iniciou-se através do surgimento do canal de televisdo norte-americano MTV
(Music Television) em 1981. Em 1987, o canal estreou na Europa, ¢ em 1990 no Brasil,
possibilitando a transmissdo de videos internacionalmente. A MTV criou um evento que
premiava videoclipes por suas técnicas e criagdes, apreciando e estimulando a qualidade das
produg¢des musicais (CORREA, 2006, p. 10).

E possivel afirmar que a MTV teve grande importincia na popularizagio dos
videoclipes e também influenciou no seu formato de producao e criacdo. Essas producdes eram
feitas de forma livre e criativa, por vezes ligadas as letras das musicas, sendo comparadas a
producdes cinematograficas (GUIMARAES, 2007, p. 9-122). A partir da MTV, surgiram
outros canais de musica como o VH1 e o BIS.

O jornalista Ledo Serva (2006, p. 3) defende a importancia da MTV e do videoclipe
ao lembrar que a “revolug¢ao” comegou no modo que se ouvia e sentia a musica, que passou de
uma expressao sonora para uma expressao que também continha o visual, estimulando ambos
os sentidos. Na sequéncia, os videoclipes passaram a ser obrigatorios na divulgacdo de uma
musica. Com cortes rapidos, criativos e dindmicos, eles tomaram conta e impactaram outros
meios de comunicagdo, como a publicidade, o cinema e a televisao.

A televisdo, além de ter influenciado o videoclipe com os videos publicitarios que
também utilizavam da montagem acelerada, com muitos cortes, foi também o dispositivo que
iniciou a divulgacao em massa desse audiovisual. Como comentado, em seus primeiros anos, a
principal func¢do do videoclipe era comercial, divulgar a musica e o artista para que seu material
fosse difundido de maneira mais abrangente. Porém, segundo Arlindo Machado (2000, p. 173),

o videoclipe ganhou um apelo mais artistico no decorrer dos anos:

Ja se foi o tempo em que este formato audiovisual era constituido
apenas de pegas promocionais, produzidas por estrategistas de
marketing para vender discos. A Ultima safra de videoclipes esta ai para
demonstrar que o género mais genuinamente televisual cresceu em
ambigdes, explodiu os seus proprios limites e estd se impondo
rapidamente como uma das formas de expressdo artistica de maior
vitalidade em nosso tempo (MACHADO, 2000, p. 173).

As transformagdes ndo sdo apenas estéticas ou técnicas, elas também acontecem em

seus dispositivos, ou seja, nos seus meios de veiculagdo e distribui¢do. Esses meios abrangem
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desde a televisdo aberta até os canais fechados pagos, do VHS até o DVD, e, depois disso, a
internet (CORREA, 2006, p. 14). As mudangas de dispositivos utilizados para veicular
audiovisuais, de uma maneira geral (cinema, videoclipe, séries, novelas), buscam facilitar o
acesso dos audioespectadores (que desejam prestigiar as obras), e dos realizadores (barateando
custos de producao e distribui¢ao).

Apesar da grande influéncia e divulgacao de videoclipes pela televisdo, em 2005, uma
nova plataforma surge para a divulgacao de producdes audiovisuais: o YouTube, que ¢ um site
para compartilhamento de videos. Apos se popularizar rapidamente pelos usuarios da internet,
tornou-se o principal meio de divulgacao e difusdo de videoclipes. Hoje, artistas consolidados
ou até mesmo musicos independentes utilizam a plataforma para sua ampla divulgagdo de
materiais audiovisuais (SILVA, 2006, p. 1).

Os clipes musicais tiveram um grande impacto nos novos aplicativos como o YouTube
e também nos dispositivos como os celulares, permitindo uma maior visibilidade e abrangéncia
de visualizagdo e propaga¢do (BRYAN, 2011, p. 86). A internet ¢ o YouTube revolucionaram
o consumo de videoclipes. Para conseguir assistir a um videoclipe era necessario aguardar e
torcer para que ele aparecesse na televisdo, ja com a plataforma do YouTube, ¢ preciso apenas
de um aparelho conectado a internet para poder escolher qualquer videoclipe para assistir. Além
disso, os artistas podem langar seus videoclipes simultaneamente no mundo todo, ou seja, todos
os fas podem assistir a0 mesmo tempo a estreia dos seus trabalhos.

As transformagdes do videoclipe podem ser explicadas por meio da busca de
inovagoes, sensibilidade e decisdo critica para tornd-lo mais atraente, o que geralmente acontece
em produgdes independentes. Com isso, novas possibilidades de criagdes sdo instauradas,
proporcionando sucessivas transformagdes dentro do videoclipe, solidificando sua notoriedade
de formato experimental (MACHADO, 2000, p. 173-174).

O avanco tecnoldgico proporcionou a mudanga da tecnologia analdgica para a digital,
facilitando e reduzindo o custo de todo o processo de produgdo, veiculacao e distribuicao de
um audiovisual. A grande maioria das captagdes acontece agora de forma digital, com cameras
digitais, por meio de um cartdo de memoria que pode ser reutilizado diversas vezes, esse
processo ¢ mais acessivel e ndo necessita de rolos de filmes, que possuem um valor alto. A
edicao acontece digitalmente mediante programas de computador, facilitando a montagem do
material, pois inicialmente as edi¢des analdgicas eram feitas através de cortes manuais
diretamente nas peliculas, que posteriormente eram unidas. J& a difusdo e distribuicdo pode
acontecer de forma online, agilizando o processo de exibicdo do material para os

audioespectadores.
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Quando a producao e a distribui¢do de materiais audiovisuais sdo mais acessiveis, ha
mais producdes e um maior alcance de publico. O baixo custo nos equipamentos
cinematograficos e o avango tecnologico facilitaram o processo para produzir uma obra
audiovisual. Isso resultou em uma quantidade maior de obras sendo realizadas e
consequentemente mais pessoas puderam produzir e fazer experimentagdes, criando e inovando
novos estilos de producdes cinematograficas. A internet auxiliou nessa difusdo das obras
audiovisuais, permitindo que um publico maior pudesse apreciar com maior facilidade por meio
de um aparelho de celular.

Com a evolugdo tecnoldgica e um acesso maior na producdo e no consumo de
audiovisuais, o formato do videoclipe transforma-se, ¢ nos deparamos com diferentes
entendimentos. Ariane Diniz Holzbach (2016, p. 247) traz um exemplo de videoclipe publicado
em 2011 que possui uma longa duragdo, ndo aparece e nem divulga a imagem do artista, ndo
tem a fun¢do de promover a musica (pois foi lancada em 1971) e nenhuma gravadora ou canal
de televisdo estava envolvido nesse projeto. Trata-se de um videoclipe gravado em plano-
sequéncia chamado de “The Grand Rapids LipDub” (2011), em que 5 mil moradores de Grand
Rapids, cidade dos Estados Unidos, arrecadaram cerca de 40 mil ddlares para produzir o video
em homenagem a cidade, a musica utilizada foi “American Pie” (DON MCLEAN, 1971), do
cantor Don McLean. Os proprios cidaddos participaram do videoclipe dublando a musica, onde
percebemos diversos acontecimentos, desde uma banda marcial, desfiles, carreatas,
casamentos, pontes em chamas e, por fim, um helicoptero que decola com o cinegrafista dentro
e, 1a de cima, vemos uma frase escrita na grama: “Experience Grand Rapids”, que significa
“Experimente Grand Rapids”, em portugués. Eles decidiram fazer isso, pois estavam
indignados com a revista Newsweek, que havia publicado uma matéria afirmando que a cidade
de Grand Rapids estava morrendo. Em resposta produziram o videoclipe mostrando o contrario
e que teve uma grande repercussio, chegando a completar quase 6 milhdes de visualizagdes no
YouTube. Como resultado, a revista precisou retratar-se da afirmagdo feita. Mesmo sem as
principais caracteristicas que vimos de um videoclipe no decorrer da sua criacdo, o que se
assemelha aos demais videoclipes ¢ que “The Grand Rapids LipDub” (2011) queria passar uma
mensagem de que a cidade ndo estava morrendo, como afirmava a revista.

Esse exemplo, como explica Holzbach (2016, p. 248), mostra como o videoclipe se
transforma e também comprova a sua consolidagdo como género ao ser utilizado na cultura
contemporanea, transformando a sua forma de criagdo ao se adaptar aos novos requisitos

socioculturais:
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Isso porque os novos contextos socioculturais, nos quais se observam, por exemplo, a
ascensdo da cultura digital, de novas plataformas midiaticas e de novas experiéncias
travadas com a musica e com a imagem modificam expressivamente a dinamica e o
circuito comunicativo do videoclipe (HOLZBACH, 2016, p. 248).

Dentro das diversas mudancgas nessa nova etapa contemporanea do videoclipe, destaco
novamente a popularizacdo dos equipamentos para captagdo e edicdo de videos, que
proporcionaram a producdo de videoclipes de artistas independentes, sem a intervengdo e
opinides de gravadoras. Contudo, isso ndo significa que o videoclipe de artistas independentes
tenha menos qualidade ou quantidade de visualizagdes, mas sim que nao ha mais a necessidade
de aprovagdo por parte de alguma empresa da industria fonografica ou da televisdo.
(HOLZBACH, 2016, p. 249). Praticamente todos os celulares possuem cameras, que na maioria
das vezes captam um video em alta qualidade, e também existem aplicativos gratuitos que
podem ser utilizados para a edi¢cdo do video, ou seja, com apenas um celular € possivel produzir
um videoclipe.

Para ser descoberta na industria fonografica, a cantora brasileira Anitta, gravou um
video com uma camera digital emprestada e o publicou no YouTube. No video (ANITTA,
2015), gravado em 2010 e republicado por um fa em 2015, ela aparece cantando uma musica
enquanto segurava um frasco de desodorante, simulando um microfone. Através desse video, a
cantora foi chamada para um teste e conseguiu um contrato com uma gravadora (MEDEIROS,
2019). Em mar¢o de 2022 a sua musica em espanhol “Envolver” (ANITTA, 2022), atingiu o
primeiro lugar das musicas mais tocadas no mundo no Spotify, plataforma de streaming de
musicas mais popular existente at¢ o momento (G1, 2022).

Anteriormente, na €época da televisdo, o videoclipe definiu algumas regras, por
exemplo, a de valorizar o cantor a partir da sua performance, desde o seu carisma, sua atuagao
até habilidades na danga. Com a chegada da tecnologia digital e da internet, novos estilos de
videoclipes sdo criados, assim como novas regras, a partir da invasdo de outros campos
culturais, como ¢ o caso dos videogames. Existem diversos videoclipes criados por fas e outras
pessoas a partir de jogos, como The Sims, jogo de simulagdo da vida real. Em alguns casos,
replicam o videoclipe original, e em outros criam um novo conceito a partir desses estilos de
jogos para musicas que ja possuem um clipe oficial ou que nunca tiveram um video
(HOLZBACH, 2016, p. 249-250).

Com a chegada explosiva do TikTok, aplicativo de compartilhamento de videos
rapidos no meio digital, os usudrios podem utilizar as suas proprias imagens nos videos. Dentro

do aplicativo, existem as frends, que sdo certos conceitos de videos em alta no momento. Esses
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conceitos de videos, dentro das frends, sdo criados de diferentes formas, utilizando musicas,
coreografias, historias, piadas, etc. Os proprios usuarios produzem esses videos e compartilham
na plataforma. A ferramenta do TikTok ¢ mais um exemplo de que, com o passar dos tempos e
com as experimentagdes, o videoclipe apropria-se de diferentes técnicas e estilos.

Portanto, o videoclipe ndo pode ser considerado apenas como um divulgador de uma
musica, pois até musicas antigas voltam a fazer sucesso através de um videoclipe caseiro que
fez sucesso na internet. Contudo, o videoclipe ainda estara vinculado de diversas formas com a

cultura musical e possui uma grande capacidade de adaptagao:

O videoclipe tem ansia pela novidade e um incrivel poder de adaptacao, € é justamente
esse espirito incansavel, tal qual um espirito adolescente, que faz com que seja, afinal,
um produto tdo sedutor. Basta apenas que prestemos atengdo nele. (HOLZBACH,
2016, p. 251).

Sendo assim, o videoclipe ¢ um formato que nao possui um conceito ou uma defini¢ao
exata, pois, além de se adaptar a novos meios de veiculagdo, propicia muitos tipos de
experimentacdo. Ele ndo pode ser descrito de forma simplificada, pois existem produgdes
totalmente diferentes uma da outra. Essas variacdes compreendem desde o tempo de duragdo
até as quantidades de musicas que formam o material. No videoclipe, a misica e a imagem sao
expressoes artisticas da contemporaneidade que se complementam, por isso uma influencia a

outra no campo artistico e comercial.
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2 O QUE E PLANO-SEQUENCIA?

Uma vez analisada a histéria e as caracteristicas do videoclipe, neste capitulo, procuro
entender o conceito de plano-sequéncia por meio de tedricos e cineastas para compreender suas
caracteristicas e defini¢des. Também construo uma cronologia dessa técnica no audiovisual a
fim de verificar suas utilizacdes e aplicagdes.

A nocgao de plano-sequéncia designa a técnica que ¢ caracterizada pela apresentacao
da cena por completo ao telespectador, ou seja, sem cortes de aproximacao ou de tempo. A
cena, portanto, ¢ mostrada como um todo e, caso seja necessario evidenciar detalhes, a cAmera
¢ movida até o ponto a ser destacado, respeitando o espago dramatico (BAZIN, 2014, p. 32-
34). Respeitar o espaco dramadtico significa ndo fragmentar o tempo captado dentro da acdo na
cena (SAO PAULO, 2015, p. 311). Um dos diferenciais da construgdo de um plano-sequéncia
¢ essa apreciacdo do espago dramatico a ser captado e reproduzido na tela, para que o espectador
assimile as agdes apresentadas em seu tempo real.

A utilizagdo da técnica do plano-sequéncia permite que o espectador observe o que for
de seu interesse dentro da tela e no exato tempo de sua acdo, sem os cortes tradicionais da
montagem que fragmentam o tempo e espago, criando elipses (BAZIN, 2014, p. 32). A elipse
¢ um estilo de fragmentag¢do de tempo e espaco (RODRIGUES, 2007, p. 25), ¢ quando um
acontecimento ndo aparece em tela, porém o espectador presume que aconteceu. Por exemplo,
um personagem estd na sua casa € hd um corte que em seguida ele ja estd dentro do carro,
entende-se que ele saiu de casa e entrou no carro, porém a cena ndo ¢ mostrada.

A apresentacdo das imagens através do plano-sequéncia possibilita que cada um,
pessoalmente e individualmente, assimile as acdes de uma forma singular. Nos planos-
sequéncia, a cena torna-se, por vezes, mais longa, se comparada com as cenas que possuem
cortes entre planos. Além disso, o plano-sequéncia nao se caracteriza apenas pela duracao maior
dos planos, mas também por apresentar uma sequéncia de acontecimentos planejados e
concomitantes (BAZIN, 2014, p. 32). Na montagem audiovisual realizada por cortes, as cenas
podem acontecer de forma seccionada, com pausas estratégicas nos momentos em que a agao
se torna complexa. Por acdo, compreende-se nao apenas a performance dos personagens, mas
toda a movimentacao técnica exigida para que a performance captada seja criada. Na cena em
plano-sequéncia, isso ndo pode ocorrer, j& que ndo existem cortes, a acdo ndo pode ser
seccionada, ela precisa acontecer do inicio ao fim.

Dada esta primeira apresentacao, na primeira se¢ao deste capitulo, serdo evidenciados

os diferenciais conceituais que representam as diferentes abordagens artisticas e a utilizagao



25

desse estilo de linguagem e técnica audiovisual. J4 na segunda secdo, serd apresentado um breve

historico da utilizagdo do plano-sequéncia em obras audiovisuais.
2.1 PLANO-SEQUENCIA: CONCEITOS

O plano-sequéncia ¢ uma técnica cinematografica que passou a ser estudada por
diversos tedricos e pesquisadores. E importante ressaltar que as diversas ideias abordadas em
relacdo as caracteristicas desse plano, acontecem juntamente a transformagdo do cinema e do
video.

Por intermédio da teoria da atencdo de Munsterberg, ¢ possivel fazer uma relagdo com
o plano-sequéncia, pois o autor afirma que “o foco da atengdo ¢ dado pelas coisas que
percebemos” (MUNSTERBERG, 1983, p. 28). Seguindo o raciocinio, o pesquisador Sao Paulo
(2015, p. 301) relata que os primeiros filmes se assemelhavam muito a um “teatro filmado”,
situacdo na qual a plateia tem um palco inteiro a frente para observar e entdo buscar significagdo
dentro do espetaculo apresentado. Nesses casos, a atencdo pode ser dividida entre varios
objetos, por exemplo, um ator ou a cenografia. As mudangas de focos perceptuais normalmente
serdo involuntarias, pois os diretores sempre conduzirdo a aten¢do ao que eles querem mostrar
naquele exato momento. Por exemplo, uma fala de um ator enquanto os outros estdo em siléncio
ou através de algum movimento (agdes rapidas, insolitas, repetidas, inesperadas). Portanto, na
técnica do plano-sequéncia, a utilizacdo dos movimentos conduz o olhar do espectador para o
que o diretor quer mostrar, permitindo a atenc¢do involuntaria de quem observa.

Se no teatro essas agcdes conduzem a aten¢do do espectador, no cinema a técnica mais
utilizada para essa fungdo ¢ a montagem ou edicao, conhecida pelos cortes entre dois planos
diferentes. A aten¢do involuntdria no cinema ¢ frequentemente utilizada por ‘“agdes”
fragmentadas, sendo manipuladas através de cortes de cena para controlar a atencdo do
espectador. Esses cortes normalmente sdo utilizados mediante diferentes enquadramentos,
como por exemplo, observa-se um personagem por inteiro e, em seguida, sem o movimento da
camera, mostra o rosto do personagem mais de perto, esse intervalo entre uma imagem e outra
estabelece um corte entre planos.

André Bazin foi um grande defensor do plano-sequéncia. Ele definia essa técnica como
um fluxo continuo de acontecimentos, registrado com um movimento sequencial da camera,
que resultava em respeito pelo espaco dramatico e pela duragdao de tempo da agdao. (BAZIN,
2014, p. 33). Esta duragao do comportamento representado € o tempo na cena que se equivale

a mesma duracdo real do acontecimento captado, permitindo que o espectador assimile o



26

mesmo periodo da acdo gravada, evitando a fragmentacdo da agdo, ou seja, cortes que
manipulam o tempo e espago na tela. Outra caracteristica descrita pelo autor ¢ a profundidade
de campo, que permite a visualizacdo e assimilacdo do cendrio por inteiro pelo espectador,
evitando “mascarar” uma cena que seria facilmente resolvida com a “magica” da montagem
(BAZIN, 2014, p. 34).

Jacques Aumont e Michel Marie (2006, p. 231) ainda destacam a importancia de
diferencié-lo do plano longo, que nao tem nenhuma sucessao de acontecimentos representados
dentro do plano. Complementam também que o plano-sequéncia “trata-se de um plano bastante
longo e articulado para representar o equivalente de uma sequéncia” e somente pode ser
caracterizado quando “o plano ¢ suficientemente longo”. Complementando esse pensamento,
Marcel Vieira Barreto Silva (2021, p. 239) destaca que o plano-sequéncia ¢ um elemento
filmico que possui um valor dramatico e “¢ fundamental para impregnar a obra de um padrao
estilistico singular e, muitas vezes, de um valor autoral”, podendo o plano-sequéncia agregar
uma qualidade estética dentro do audiovisual.

Pasolini, cineasta italiano, acreditava que o plano-sequéncia era naturalista, ou seja,
onde as agdes eram naturais € sem nenhuma interferéncia de outros processos (atuacao, diregao,
edicao). O autor menciona o filme Zapruder (1963) como exemplo de plano-sequéncia. Esse
filme ¢ o video real do assassinato do presidente americano John F. Kennedy, morto por dois
disparos na cabega, enquanto fazia um desfile na cidade de Dallas (Estados Unidos da América)
em 1963 (PASOLINI, 1982, p. 193-195). Para o cineasta, essa € a cena que mais se caracteriza
a um plano-sequéncia, pelas agdes naturais das pessoas e por ter sido registrada no presente
momento do acontecimento real, desde a morte do presidente, até a reagdo da primeira-dama
na época. O autor também caracteriza o plano-sequéncia como uma camera subjetiva — plano
gravado através do ponto de vista (olhar) de um personagem, e com mais de uma agdo a ser
assimilada dentro de um unico plano (PASOLINI, 1982, p. 193-195).

Ja o pesquisador Sao Paulo conceitua o plano sequéncia com caracteristicas especificas

e mais detalhadas:

O plano-sequéncia possui como principal caracteristica a de apresentar a agdo em sua
completude, o que significa a anulagdo do corte na cena. Se certo detalhe ¢ prezado
pelo diretor a aparecer em cena e tomar todo o quadro, a camera se movera até ele.
Mas a escolha que se faz do plano-sequéncia normalmente visa a apresentagdo da agdo
como um todo, filmar a realidade em seu fluxo continuo sem fazer a sele¢do de
determinado detalhe que va excluir o resto do espaco (SAO PAULO, 2015, p. 307).
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Sob o mesmo ponto de vista, ele complementa que a utilizagdo do corte entre planos
apresenta uma sensagdo de ilusdo e da fragmentagdo do tempo e dos acontecimentos
assimilados. O plano-sequéncia possibilita que as respostas sejam encontradas pelo espectador,
e ndo por meio de cortes que direcionam a atengdo dele para o que o diretor quer que ele
observe. Quando o espectador se faz presente dentro do filme, ele acaba dando significado para
aquelas imagens apresentadas, buscando um sentido na narrativa (SAO PAULO, 2015, p. 308-
317).

Tecnicamente, o plano-sequéncia ¢ a cena apresentada por inteiro dentro de um plano.
A sequéncia também se caracteriza pelo movimento da camera dentro do espago cénico
(RODRIGUES, 2007, p. 31). Portanto, uma cena pode acontecer em um unico plano, em que
as agdes acontecem e a camera se movimenta até esses acontecimentos, como se o espectador
fosse conduzido a observar todo aquele movimento planejado pelo diretor.

Além disso, a utilizacdo do plano-sequéncia agrega um valor estético no audiovisual
por se tratar de uma técnica que possui uma dificuldade maior na realizagdo comparada com a
edicao feita através do corte entre planos, que possibilita na escolha dos melhores
enquadramentos. Nas oportunidades que tive de captacao de um plano-sequéncia, foi necessario
um planejamento maior na sua producgdo. Percebi que a sua realizagdo exige dominar diversos
fatores para que a captacao possa acontecer de maneira correta. Por se tratar de um plano maior
que o normal, todos os profissionais precisam estar alinhados, desde o ator, o cinegrafista e até
o diretor para que ndo haja erros. Todos eles precisam estar sincronizados, o cinegrafista precisa
captar o momento correto da acdo do ator no tempo e no espago estipulado pelo diretor. Isso
inclui a elaboragdo detalhada do trajeto que a camera percorrerd dentro do espaco, os
enquadramentos e tempos necessarios dentro dos acontecimentos seguindo as ac¢des do ator.
Nesse processo, existem diversas interferéncias que necessitariam recomegar a cena do inicio,
como uma movimentagdo errada ou tremida do cinegrafista, aparecer algo que ndo deveria
aparecer ou uma atuagao que nao deu certo. O tempo maior de cena esté relacionado também a
probabilidade maior de erros acontecerem durante essa captacao.

Por meio da revisdo desses conceitos, ¢ possivel afirmar que o plano-sequéncia
promove um movimento dentro do espago dramatico, por meio de uma sequéncia de
acontecimentos e da auséncia de cortes, possibilitando que o espectador possa assimilar todas
as informacdes dentro do tempo da realizacdo da agdo, que normalmente ¢ planejada pelo
diretor. Dito isso, o plano-sequéncia sugere um movimento visual captando as acdes
subsequentes que acontecem na tela, e o deslocamento da camera dentro do ambiente

proporciona uma dinamica ao espectador.
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2.2 BREVE HISTORICO DO PLANO-SEQUENCIA NO AUDIOVISUAL

A conceitualizacdo do plano-sequéncia feita no subcapitulo anterior permite a analise
historiografica de sua utilizagdo no cinema e no videoclipe, podendo assim assimilar melhor o
conceito dentro das produgdes audiovisuais. As primeiras produgdes cinematograficas eram
praticamente feitas em uma cena e sem cortes, considerando que o surgimento do cinema e suas
técnicas vieram anos depois. Por isso, as primeiras obras podem ser consideradas precursoras
do plano-sequéncia.

Como ja comentei, um dos primeiros filmes produzidos pelos irmaos Lumiere, 4
chegada de um trem na estagdo (1895), considerado por muitos autores o primeiro filme
produzido na historia, possui pouco menos de um minuto. Gravado com uma camera parada e
sem nenhum corte de edigcdo, o video mostra diferentes acontecimentos com profundidade de
campo, assim como muitos autores definem o plano-sequéncia.

Uma outra produgdo ja mencionada, foi o curta-metragem, A Few moments with Eddie
Cantor (1923), que também foi gravada com uma camera parada. O curta que conta com uma
pequena piada introdutéria e que da sequéncia a uma apresentacdo cantada juntamente dos
passos de danga e movimentos com as maos, enfatizam a letra da musica e também pode ser
considerado um plano-sequéncia. Porém, depois de pouco mais de 3 minutos de cena, uma
técnica muito utilizada no plano-sequéncia ¢ observada: o corte escondido. Em um certo
momento, o ator sai de cena e volta novamente, porém ha um corte escondido antes de voltar
novamente a cena. Esse artificio ainda ¢ muito utilizado para dar a impressao de um plano-
sequéncia com o objetivo do espectador ndo perceber esse truque.

Alguns historiadores acreditam que o primeiro plano-sequéncia em longas-metragens
foi utilizado no filme Aurora (1927), em que o Fazendeiro (George O’Brien) vai em diregdo a
Mulher da Cidade (Margaret Livingston) acompanhado por uma camera em movimento que o
segue em uma cena que dura 1 minuto e 27 segundos. Durante essa cena, € possivel observar
alguns obstaculos no plano-sequéncia, como uma pequena ponte, uma cerca € uma arvore entre
a personagem € a camera. Mesmo com esses obstaculos, o diretor ndo optou pelos cortes de
planos e preferiu gravar no exato tempo captado.

Em seguida, o filme 4 regra do Jogo (1936), que possui diversos planos-sequéncia
com grande profundidade de campo e planos muito abertos, mas utiliza também cortes entre
um plano-sequéncia e outro. Nesse caso, aparecem varios personagens no mesmo quadro,

conversando e interagindo, estabelecendo uma integrag@o entre personagens, cenario e camera
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(SAO PAULO, 2015, p. 305). Nesse filme, os movimentos dos personagens conduzem o olhar
do espectador, o que remete a teoria da atencdo de Munsterberg, mas também alguns
movimentos de camera que auxiliam na dinamica dos acontecimentos a serem observados.

Anos depois, o filme Cidaddo Kane (1941), mediante longos e elaborados planos-
sequéncia, inovou em diversos aspectos. Dentre eles, um conjunto de lentes utilizado pelo
diretor Orson Welles, que possibilitava focar todo o conjunto de imagens na tela,
independentemente da distancia. Em uma das cenas, Kane, ainda crianga, brinca na neve, a
camera se movimenta e ¢ possivel perceber que a camera esta dentro de uma casa, enquanto
trés outros personagens vao até uma mesa e comec¢am a conversar. Por mais que a distancia
entre eles seja longa, os quatro personagens estdo em foco.

Outro filme que se destaca ¢ Festim Diabolico (1948), com 80 minutos de duragdo e
gravado com diversos planos-sequéncia, mas com maior duracdo em relacdo A regra do Jogo
(1936). Este longa-metragem tem um total de 10 cortes escondidos, uma vez que na época o
maior rolo de filme gravava apenas 11 minutos. Os cortes escondidos aconteciam quando, por
exemplo, a roupa de um personagem entrava na frente da camera e tampava a tela inteira e em
seguida o inicio do outro plano se dava no mesmo enquadramento. Esse longa-metragem foi
um dos primeiros a utilizar apenas o plano-sequéncia e também os cortes “maquiados”. A partir
desse filme de Hitchcock, esses artificios foram difundidos em muitas outras obras como
Birdman (2014) e o filme /917 (2019), que possuem muitos cortes escondidos dando a
impressdo do plano-sequéncia ser maior do que realmente é (SAO PAULO, 2015, p. 306-307).

O Iluminado (1980) também se utiliza dessa linguagem com a famosa cena em que o
personagem Danny anda no seu triciclo no corredor do hotel. Gravada por mais de 80 vezes
para que tivesse o resultado esperado pelo diretor, a cena transmite uma agao cotidiana, porém
com suspense € muito movimento. Como a cena precisava de uma velocidade rapida para
acompanbhar o triciclo, foi utilizado o equipamento steadycam’, que possibilitou 0 movimento
da camera sem que ela balancasse.

No filme Os bons companheiros (1990), ha uma cena em plano-sequéncia em que o
personagem Henry Hill desce do carro na frente da sua casa, atravessa a rua e espanca seu
vizinho que flertou com a sua namorada. Nessa cena, todo o percurso do personagem ¢ de forma
continua, ou seja, sem nenhum corte entre planos, € possivel observar as acdes continuas dos

personagens, as movimentacdes da camera e as mudangas de fundo do cenario.

7 Equipamento acoplado ao corpo do cimera, permitindo manter a cAmera estavel, independente do seu
deslocamento (RODRIGUES, 2007, p. 35)
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A Arca Russa (2002) ¢ um longa-metragem que merece destaque, pois contém 96
minutos gravados inteiramente em apenas um plano-sequéncia e sem cortes escondidos. A visao
da camera sao os olhos do personagem que percorre varias salas em um unico plano interagindo
com outros personagens, mas seu rosto ndo ¢ revelado, apenas sua voz pode ser ouvida.

No filme Kill Bill (2003), o diretor Tarantino conseguiu fazer uma cena em plano-
sequéncia em que a imagem foi gravada a partir da altura do olhar dos personagens. Em seguida,
um movimento de cdmera que sobe € mostra varios outros comodos vistos pela parte superior
e depois volta para a altura dos personagens.

O plano-sequéncia gradualmente foi difundido, migrando para a televisdo e para
videoclipes, permitindo a adocdo de novos conceitos e experimentagdes para a producio
audiovisual. Em 1965, o primeiro video acompanhado de musica registrado e gravado em
plano-sequéncia foi “Subterranean Homesick Blues” (1967), do cantor Bob Dylan. Sem a
denominacdo de videoclipe na época, o video mostra o cantor segurando palavras escritas em
varios papéis que acompanham a letra da musica, visando promover o filme-documentario 4
Caminho do Leste (1967).

Na década de 1980, o plano-sequéncia foi utilizado em videoclipes para questionar a
ideia de velocidade, rapidez e frenetismo, que na época era comumente aplicado. Um exemplo
da utilizacao dessa linguagem, o clipe “Bastards of Young” (1986), da banda Replacements,
registrado em apenas uma cena, evidencia a interagdo com poucos movimentos entre um rapaz,
uma caixa de som e o ambiente no qual se situam.

Essa técnica comeca a tomar maiores proporcoes e ser prestigiada na televisdo através
do canal MTV, como “Undone — The Sweater Song” (1994), primeiro videoclipe da banda
Weezer. Essa obra audiovisual inicia-se com a imagem em preto e branco mostrando duas
pessoas de pé e a camera, por meio de um steadycam, caminha por um corredor e, apds passar
por uma porta, revela um estudio de gravacao de video, porém este local recém-revelado parece
estar de ponta cabeca, diferente da imagem do corredor que parecia estar na posi¢do correta.
Em uma entrevista em video (MAKING, 2018), o diretor Spike Jonze revela que fizeram uma
barra para que as duas pessoas pudessem prender os seus pés e ficar de ponta cabega nessa cena
inicial. Entdo, apds passar o corredor, a cdmera faz um movimento de 180° horizontalmente,
ajustando a posicao da cena em que o chdo aparece na parte inferior da tela e do teto na parte
superior da tela, assim, percebemos as sombras de algumas pessoas e instrumentos musicais no
final do estudio. Enquanto a camera se aproxima, escutamos algumas conversas juntamente do
instrumental da musica, ainda sem a voz do intérprete. Quando a camera se aproxima

suficientemente para enxergarmos a banda, algumas luzes se acendem, e o video passa a estar
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colorido com um fundo totalmente azul no momento em que o vocalista comega a cantar. A
camera movimenta-se entre os integrantes da banda até mais ou menos metade da musica, apos
isso, alguns cachorros aparecem andando no meio dos integrantes. A velocidade do video
parece estar em camera lenta, ou seja, aumentaram a velocidade da musica na hora da captagao
e diminuiram a velocidade do video na edi¢@o e incluiram a musica na sua velocidade original,
essa pratica ¢ muito comum para que 0os movimentos parecam mais suaves que o usual.

Outro videoclipe em plano-sequéncia do mesmo diretor, Spike Jonze, “California”
(1995), da banda Wax, utiliza-se também da técnica de camera lenta enquanto a musica toca,
porém com a velocidade ainda mais lenta em relagdo ao videoclipe de “Undone — The Sweater
Song” (1994). O video inicia focando os pés de alguém pegando fogo e correndo em uma rua,
aos poucos ¢ lentamente, a camera vai mostrando o homem em chamas. Enquanto ele corre,
vemos alguns movimentos acontecendo no fundo, como alguém jogando uma lata na lixeira,
alguém falando no telefone, outra pessoa olhando uma banquinha de jornal. No final, ele parece
abanar para que um Onibus espere por ele enquanto a cadmera passa pelo onibus e, assim, nao
vemos mais o homem e, com um deslocamento da camera para o lado, entendemos que a camera
esta dentro de um carro em movimento, revelando uma crianga com a cabeg¢a encostada na
janela observando o homem que estava pegando fogo.

O plano-sequéncia torna-se apreciado também pela musica pop e € utilizado em clipes
como “Wannabe” (1996), da banda britdnica Spice Girls, em que elas invadem um hotel
enquanto cantam e dangam circulando por diversos cendrios com diferentes personagens. Em
cada local, elas fazem diferentes agdes, desde beijar um dos atores, subir em cima das mesas e,
no final, entram em um 6nibus. Outro videoclipe do mesmo ano ¢ o de “Sugar Water” (1996),
da banda Cibo Matto, a obra traz uma estética e narrativa diferente: através da tela dividida, sao
observados dois planos-sequéncia; em cada divisdo, a cAmera segue diferentes personagens. As
duas iniciam o video fazendo coisas parecidas e simultaneas, porém, durante o video, ambas
estdo em acdes ao contrario, ou seja, uma das personagens estd com o tempo reverso, € a outra
esta normal. E apenas na metade do video a velocidade das duas ¢ trocada no momento que elas
se encontram.

Ainda na mesma década, no Brasil, os cantores também comecam a utilizar o plano-
sequéncia nos seus videoclipes. Chico César em “Mama Africa” (1996) passeia pelas ruas de
Catolé do Rocha, sua cidade natal na Paraiba, em que diversos personagens aparecem seguindo
a camera, desde homens, mulheres, criangas, um time de futebol e uma banda. No videoclipe
de “Todo Carnaval Tem Seu Fim” (2001), da banda Los Hermanos, assemelha-se com o video

de “Undone — The Sweater Song” (1994), os integrantes tocam seus instrumentos dentro de um



32

estudio de gravacdo de video enquanto a camera percorre, mostrando cada um em momentos
diferentes. O video parece estar em camera lenta e, em certo momento, a cdmera também fica
de ponta cabega.

Outros videoclipes durante a década de 1990 foram realizados em plano-sequéncia,
porém, na década seguinte, quem se destacou foi a banda OK Go com o video para a musica
“Here It Goes Again” (2006), no qual os integrantes dancam em um total de oito esteiras
elétricas divididas em duas fileiras de quatro em cada lado. No videoclipe gravado com uma
camera fixa, eles movem-se de uma esteira para outra, com movimentos coreografados e que
condizem com a musica. Mesmo com a produgdo aparentando ser amadora, esse clipe obteve
um resultado muito relevante por conta das escolhas criativas. Segundo a revista 7ime
(SUDDATH, 2011), foi considerado um dos 30 melhores videoclipes de todos os tempos. A
revista também comenta que a irma de um integrante criou a coreografia da musica e que foram
necessarias 17 tentativas para que conseguissem executar de forma correta. Ainda comentam
que esse foi um dos primeiros videos virais, alcangando mais de 50 milhdes de visualizagdes e
um Grammy de melhor videoclipe no ano de 2007.

O videoclipe de “Oracdao” (2011), d’A Banda Mais Bonita da Cidade, teve uma
repercussao parecida, porém nao tinham uma gravadora apoiando, eram os proprios integrantes
e amigos que ajudavam e financiavam todos os projetos. O videoclipe inicia com Leo Fressato
cantando sozinho e caminhando por uma casa centendria, em cada comodo encontramos
diferentes pessoas, tocando diferentes instrumentos e cantando. No final, todos se encontram
em uma grande sala e fazem uma grande festa. Além de utilizar a técnica do plano-sequéncia,
o videoclipe também captou o dudio ao vivo, no mesmo momento da gravagdo da imagem.
Mesmo produzido de forma despretensiosa, foi indicado ao VMB (Video Music Brasil) em 2011
como Melhor Webclipe, porém acabou nao levando o troféu para casa (DO EGO, 2011). Por
ter gerado um alcance significativo, através das visualizagdes e compartilhamentos, mesmo
depois de 10 anos, as pessoas ainda se lembram do videoclipe, o que reflete sua autenticidade
e grande importancia no segmento fonografico nacional.

Atualmente, essa area tem inovado na utilizagdo dessa técnica, por exemplo, um
videoclipe da cantora Anitta, gravado em um Unico plano, “Indecente” (2018), foi captado e
transmitido ao vivo pela plataforma YouTube, ou seja, para quem acompanhou o lancamento,
viu o videoclipe a0 mesmo tempo que estava sendo gravado. Um show da cantora (LIVE, 2020)
também foi transmitido ao vivo em um tnico plano de 44 minutos, realizado durante a pandemia
da covid-19 em 2020, quando ela utilizou varios comodos da sua casa em diferentes locais para

cantar suas musicas, desde banheiro, sauna e quartos.
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A partir das referéncias observadas nos filmes e nos videoclipes, ¢ possivel perceber
que existem alguns elementos que criam movimentos e proporcionam uma certa dinamicidade
para o videoclipe. O conhecimento das diferentes maneiras de utilizar essa técnica propicia que
os videomakers possam ter diversas ideias sobre como aplica-las em suas obras audiovisuais.
No proximo capitulo, esses videoclipes sdo mencionados como forma de representar os
marcadores escolhidos, a fim de exemplificar as caracteristicas de cada um. A partir de agora,
busco identificar quais sdo os elementos preponderantes, que podem influenciar na percepgao

do audioespectador.
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3 ESCOLHA DOS MARCADORES PARA ANALISE

Na produgdo de um videoclipe, normalmente, a gravadora ou o artista escolhem uma
musica para ser trabalhada e promovida através de um video. Um diretor ¢ nomeado para o
roteiro, a criagdo e a producdo, que podem ser criadas em conjunto ao artista e a gravadora.
Quando a escolha ¢ criar um videoclipe em plano-sequéncia, eles devem pensar e imaginar
primeiramente como serd o produto final e planejar tudo para sua produgdo. Para criar um
plano-sequéncia dindmico, € necessario pensar em elementos que criem possibilidades de
manter a expectativa do audioespectador para com a obra continua.

Goodwin (1992, p. 56) acredita que a chave para entender o videoclipe ¢ compreender
os elementos do som, que ele separa em timbre, andamento, ritmo, melodia, harmonia, arranjo,
espaco acustico e a letra; e da imagem, que ele separa em movimentos de cAmera, performance
do artista, edicdo das imagens e efeitos de pos-producdo. Quando se trata de um audiovisual,
uma percep¢ao intervém na outra, criando uma nova percepcao, por isso uma analise eficaz de
um videoclipe nao pode prescindir da relagdo entre dudio e imagem.

A partir desses entendimentos, escolhi apenas dois elementos visuais trazidos por
Goodwin para serem estudados: a performance do artista, que chamo de corpo, € 0 movimento
da camera. A edi¢do das imagens e os efeitos de pos-produgdo nao serdao analisados, por nao
serem trabalhados dentro do videoclipe em plano-sequéncia escolhido. Porém, elenco também
0 cenario, que ¢ um dos principais elementos visuais do videoclipe selecionado, por ele
potencializar a dinamicidade e ambientar o espectador dentro da acdo. Em relagdo ao que
Goodwin teoriza sobre a percep¢do sonora, trato da cancdo de forma ampla como quarto
marcador, decupando e esmiugcando seus elementos, apenas em alguns pontos relevantes. Dessa
forma, ¢ possivel compreender o som a partir da estrutura da forma da cangdo, por meio das
possiveis construgdes visuais que estdo intrinsecamente relacionadas com o visual, no
videoclipe.

Esses quatro marcadores sao abordados para entender a sua relagdo com o videoclipe
e a dindmica que eles podem proporcionar. Para auxiliar nesse processo, menciono alguns
videoclipes, em sua grande maioria em plano-sequéncia, a fim de ilustrar e corroborar as

diversas aplicacdes dos elementos escolhidos.
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3.1 CENARIO

O primeiro marcador a ser estudado € o cendrio, que no cinema ¢ o ambiente no qual
acontece a cena. Um exemplo desse elemento dentro da tela € o plano de fundo da agdo — a
paisagem, o lugar, a area, o espago fisico, ou seja, tudo que representa a atmosfera do local onde
acontece determinada cena para o espectador.

Segundo Bazin (1991), existem algumas diferengas entre o cendrio do teatro e o do
cinema. O primeiro caracteriza-se pelo espago limitado, pois a atuagdo acontece entre quatro
paredes e ¢, ainda conforme o autor (1991, p. 147), “um lugar materialmente fechado, limitado,
circunscrito”, e os cendrios sdo construidos dentro do palco do teatro. Ja no cinema ndo existe
fronteira para a acdo, ou seja, € possivel captar imagens em varios cenarios que sdo projetados
para o espectador dentro de uma sala de cinema. Com a constante evolucdo tecnoldgica, outros
dispositivos possibilitaram e facilitaram a reprodug@o dessas imagens, como em um aparelho
de televisdo, celular ou através de outros equipamentos que permitem reproduzi-las.

Bordwell e Thompson citam uma fala do diretor britanico Alexander Mackendrick em
relagdo ao cenario, mais especificamente sobre a profundidade de campo no quadro: “o diretor
pode organizar a acao de forma que a preparacao para o que vai acontecer seja vista no espago
de fundo do que esta acontecendo no momento” (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 258).
O diretor também precisa guiar a ateng¢ao do publico para partes relevantes, identificando os
elementos significativos na a¢do mantendo a curiosidade e o suspense na tela, para alcancar
essa finalidade ele se utiliza da mise-en-scene (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 244).
Este termo franceés, que significa “por em cena”, advém do teatro, € no cinema € o controle que
o diretor tem sobre o que aparece na tela, ou seja, € o evento encenado para a camera a partir
das instrugdes do diretor, incluindo os aspectos de cenario, iluminacdo, figurino e
comportamento dos personagens (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 205).

O cenario € um dos elementos que compde a mise-en-scene, junto da iluminagao, do
figurino e das ac¢des dos personagens. Bordwell e Thompson (2013, p. 209) citam André Bazin

sobre o papel mais ativo do cendrio no cinema em relagdo ao teatro:

O ser humano ¢ indispenséavel no teatro. O drama na tela pode existir sem atores. Uma
porta batendo, uma folha ao vento, as ondas batendo na praia podem aumentar o efeito
dramatico. Algumas obras-primas do cinema usam o ser humano apenas como um
acessorio, como um figurante ou em contraponto com a natureza, que € a verdadeira
protagonista (BORDWELL, THOMPSON, 2013, p. 209).
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Na sequéncia, os autores afirmam que o cenario ndo precisa apenas ser um segundo
plano para os eventos humanos, mas pode se tornar primeiro plano na dindmica na agdo
narrativa. Um exemplo disso acontece no videoclipe de “Bastards Of Young” (1986), ¢ possivel
perceber primeiramente uma caixa de som e com a técnica de zoom out®, aos poucos o ambiente
onde acontece o plano-sequéncia ¢ revelado: um ambiente com um aparelho que reproduz som
através de um disco de vinil surgindo aos poucos e, por mais que partes do corpo desfocado de
alguém apareca se movimentando, o foco esta sempre no plano de fundo.

O cenario no cinema pode ser escolhido em um local j& existente, como uma casa ou
uma rua para a gravacao. A decisdo de utilizar um cenario pronto acontece desde os filmes mais
antigos, por exemplo, no filme O regador regado (1895), Louis Lumiére utiliza um cenario de
uma casa que ja possui um jardim, ndo houve a necessidade de construir o ambiente para a
gravacao, esse tipo de cendrio ¢ conhecido como locagdo (BORDWELL; THOMPSON, 2013,
p- 210). No videoclipe em plano-sequéncia de “Love Don’t Live Here Anymore” (1996), da
cantora norte-americana Madonna, o cendrio parece acontecer em uma locagdo. O tUnico
ambiente filmado esta praticamente vazio, prevalecendo na maior parte do tempo o cenario € a
arquitetura, como as colunas, portas-janelas, cadeiras, lustres e cortinas que esvoacam em todo
0 momento, aparecem mais do que a propria imagem da cantora.

Outro modo de ambientacdo ¢ a constru¢do de um cenario artificial, o cineasta e
ilusionista Georges M¢élieés compreendeu que, dessa forma, teria mais controle sobre o filme
(como iluminacdo e ruidos externos que atrapalhem a captagdo), e assim outros cineastas
seguiram seu exemplo. Em vérios paises como a Alemanha, a Franca e os Estados Unidos, os
cenarios sdao construidos, criando um mundo artificial para os filmes. Ha também a
possibilidade de construir cenarios em miniatura, tanto para economizar quanto para criar cenas
fantasticas: mostrando um personagem alto do tamanho de prédios (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p. 210-212). Isso acontece também na producdo de videoclipes, em que
os produtores criam um cenario especifico somente para a gravacao do video, que faga sentido
para a narrativa ou para a estética escolhida.

Outro tipo de cendrio utilizado nas obras audiovisuais sdo aqueles com apenas uma
cor, um fundo totalmente branco ou preto cria uma estética minimalista e pode enfatizar outro
elemento na tela. A técnica do chroma-key, gravada normalmente em estidio, utiliza
inteiramente um tom especifico de verde ou azul. Essa técnica possibilita substituir esse fundo

por qualquer outro fundo, como outro video ou animacao criada e desenhada digitalmente. Essa

8 E quando a imagem na tela parece se afastar do objeto filmado (RODRIGUES, 2007, p. 36).
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substitui¢do de fundo permite que o espectador tenha a impressdo de que a cena acontece em
outro ambiente do que foi gravado, sem precisar estar ou construir fisicamente o local para a
captacao das imagens.

O videoclipe “Undone — The Sweater Song” (1994), da banda norte-americana
Weezer, foi gravado em um estidio que permitia o controle maior do ambiente e da iluminagao.
Eles optaram por utilizar um fundo azul, mas sem utilizar a técnica do chroma-key. Por vezes,
quando a camera se afasta ou se posiciona em um angulo contraplongée, quando a camera esta
filmando de baixo para cima, ¢ possivel perceber toda a montagem no estudio feita para a
captagdo, como as luzes e a estrutura acima do fundo azul.

Na pré-producio de um audiovisual, € necessario pensar em qual ou quais locais serdo
utilizados como plano de fundo das cenas e dos takes® que serdo gravados. Existem outras
expressoes técnicas utilizadas para diferenciar tipos de cendrios: interna e externa. Uma externa
¢ uma area normalmente aberta, onde o clima e a iluminagdo sdo incontrolaveis e nao existem
delimitagdes exatas de paredes e nem teto, como € o caso de gravagdes que envolvem uma
floresta ou na calgada de uma rua. Uma interna ¢ normalmente onde o ambiente ¢ fechado e ha
um controle maior do clima e da iluminagdo: que pode ser inteiramente ou parcialmente
artificial, como dentro de uma casa ou dentro de um estudio.

A locagdo e o estudio s@o os locais onde ocorrem as gravagdes, ou seja, € todo o espaco
e ambiente onde estardo os técnicos durante a captagdo, o proprio cendrio que aparecera no
fundo da ag@o e os equipamentos de iluminagdo e captagdo de imagem e som. O cenario ¢ parte
integrante da agdo na tela para o espectador, ele sustenta e reproduz a ambientacao proposta de
acordo com as decisdes do diretor. E um importante elemento que conecta o conceito proposto
nas imagens para que o espectador entenda em qual local ocorre aquela cena.

Dentro do cinema e de suas outras ramificacdes, pode-se utilizar uma ou mais locagdes
e estudios na mesma obra. Na montagem, o corte de imagem permite essa troca instantanea,
possibilitando a mudanca de localizagdo rapidamente, em um instante, a tela mostra um
personagem dentro de um quarto e, no proximo segundo, o personagem esta dentro de um carro.
Em um videoclipe que utiliza os cortes entre planos, o processo funciona da mesma forma,
pode-se trocar um cenario em segundos. Porém, quando se trata de um videoclipe em plano-
sequéncia, o local a ser filmado deve ser pensado com cuidado, pois a duragdo da musica

normalmente ndo permite grandes trocas de ambientes € nem cortes entre planos. Por isso, o

9 E uma palavra de lingua inglesa que significa tomada. Segundo Jean-Claude Bernardet (2000): “chama-se tomada
a imagem captada pela camera entre duas interrupgdes”. Desse modo, entende-se como o registro desde o inicio
da gravagdo até o final da captacdo, de forma ininterrupta.
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local utilizado para as gravagdes do plano-sequéncia tem um grande valor para o dinamismo
dentro de um videoclipe, podendo utilizar um trajeto que mude de fundo constantemente. No
proximo subcapitulo, o corpo ¢ tratado como outro elemento que pode compor a tela e

possibilita um movimento visual no videoclipe.

3.2 CORPO

No cinema, a interpretagdo ¢ um aspecto da mise-en-scéne que abrange diversas
figuras que podem compor a tela do video, mas estdo normalmente relacionados aos
personagens e suas aparéncias, gestos, expressoes faciais e voz. A atuagdo pode também
representar o real, ou seja, sdo parecidos com o comportamento das pessoas na realidade
(BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 231-233). Difere-se do cendrio, que também faz parte
da mise-en-scene, mas que tem por objetivo maior ambientar onde ocorre a cena, elemento
estudado no subcapitulo anterior. Existem diversas formas de representar esses corpos, como:
uma pessoa, um animal, um objeto, uma animagao, entre outros.

Neste subcapitulo, o elemento escolhido estd associado a pessoa ou as pessoas que
estardo atuando na frente das cameras e, de forma geral, serd mencionada apenas como corpo.
No videoclipe os corpos normalmente sao dos proprios intérpretes, que usam sua imagem para
serem divulgadas juntamente da musica. Analiso as possibilidades que o corpo pode explorar
para se apresentar no videoclipe com a finalidade de obter a dinamicidade dentro da tela através
dos movimentos e expressoes corporais.

Fora do cinema, segundo Foucault (2013, p. 14), o corpo € um importante elemento: ¢

o ponto zero do mundo, a partir dele tudo esté ligado e conectado, onde tudo se cruza:

Pois ¢, em torno dele que as coisas estdo dispostas, € em relagdo a ele — e em relacdo
a ele como relagdo a um soberano [...]. O corpo € o ponto zero do mundo, 14 onde os
caminhos e 0s espagos se cruzam, o corpo estd em parte alguma: ele esta no coragéo
do mundo [...] (FOUCAULT, 2013, p. 14).

A importancia do corpo também se faz presente em diversas artes, como na pintura,
na escultura e no teatro. Como ja comentado anteriormente, Sdo Paulo afirma que os filmes
eram uma espécie de “teatro filmado”, onde o movimento conduzia a atengdo do espectador
através de movimentos de um ator, com agoes rapidas, insolitas, repetidas e inesperadas (2015,

p. 301). Essa técnica originaria do teatro utiliza o movimento como forma de direcionar a
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percepcao. No plano-sequéncia, o corpo pode ter essa mesma fungdo, sendo um dos principais
elementos que direcionam o foco da percepgdo visual, através do movimento.

O corpo ¢ utilizado como guia dos acontecimentos dentro do plano-sequéncia do
videoclipe de “California" (1995), da banda Wax, mencionado anteriormente, a cdmera segue
um homem que esta correndo em chamas. Na cena, outros corpos desviam por alguns segundos
nossa atencao, porém o foco principal ¢ o homem que esta correndo e pegando fogo, ele ¢ quem
guia a nossa atencao durante todo o trajeto, que também passa por diversos cenarios.

Os movimentos corporais estdo relacionados as agdes do corpo: andar, correr, pegar,
dormir, entre outras. Ja as expressdes corporais estdo associadas as sensagdes emocionais que
o corpo pode compartilhar com o espectador, comumente exploradas através das expressoes
faciais, como um sorriso para demonstrar alegria ou um choro para representar a tristeza.
Visualmente, sdo as principais caracteristicas que o corpo pode utilizar para interpretar e se
expressar, sao trabalhados individualmente e em conjunto.

No videoclipe “Nightwalker” (2010), do cantor brasileiro Thiago Pethit, a camera esta
na frente da personagem principal, a atriz Alice Braga, que persegue quem estd filmando
enquanto dubla e usa o movimento do seu corpo de diversas formas. Quando ela aparece
sozinha, movimenta-se de forma réapida e, as vezes, de forma lenta, utiliza seus bragos, maos e
cabelos como se estivesse dancando conforme o ritmo da musica. Em alguns momentos ela se
encontra com um grupo de pessoas, onde a danga ¢ visivelmente coreografada, porém quando
estd sozinha o movimento do seu corpo parece ser expressado naturalmente.

O ritmo da musica, de uma forma geral, cria um ritmo para a danga, tanto para os
artistas dentro do videoclipe, como para o audioespectador que escuta o som € v€ 0Os
movimentos do artista, levando em consideragao que € natural sentir vontade de se movimentar
e dangar uma musica. Cada género musical pode seguir certos tipos especificos de movimentos
corporais, pois hé diferencas entre responder corporalmente a uma musica de rock ou a uma
musica de axé. Vernallis (2004, p. 71) comenta que a “danca € essencial em um videoclipe
porque ensina como a musica ¢ para ser experimentada no corpo”, o video sugere visualmente
alguns movimentos corporais e, dessa maneira, a musica tem uma relagdo de movimento com
o corpo do audioespectador. E muito comum o artista utilizar seu corpo no videoclipe para se
movimentar conforme o ritmo e o estilo musical que faz parte do seu repertério (SOARES,
2013, p. 153-156). O corpo, por intermédio da danca, ¢ uma das principais conexdes entre a
imagem e o som, uma manifestacdo ritmica da musica colaborando para a visualizagdo da

cangao.
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Existem também os movimentos coreografados, que podem ser coreografias de danca
criadas por um coredgrafo especificamente para aquela musica, essas sdo ensinadas para o
cantor e reproduzidas no videoclipe. Exemplos disso, sao nos videoclipes do Michael Jackson,
cuja grande maioria possui coreografias, como o de “Thriller” (1983), no qual a coreografia fez
tanto sucesso que seus fas copiavam e copiam até hoje os movimentos. O videoclipe em plano-
sequéncia da musica “The Lazy Song” (2009), do cantor norte-americano Bruno Mars, possui
diversas partes em que a danca ¢ coreografada juntamente de outros dangarinos. Outro tipo de
movimentos coordenados ¢ observado no videoclipe de “Here It Goes Again” (2006), da banda
norte-americana OK Go, no qual, com uma camera parada e em apenas um fake, os integrantes
fazem diversos movimentos sincronizados pulando de uma esteira para outra enquanto elas
estdo ligadas, criando uma atmosfera cheia de energia corporal.

Ja as expressoes faciais sdo comumente captadas a partir de um primeiro plano, onde
o principal enquadramento ¢ o rosto do ator, sendo necessario controlar cuidadosamente as
expressoes do rosto. Elas também podem ser expressadas através de atitudes e personalidades,
como a forma de andar, sentar e ficar de pé. Porém, os principais focos para a expressao do
personagem sdo a boca, os olhos e as sobrancelhas, que direcionam e evocam os pensamentos
e sentimentos do personagem (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 236-237).

No videoclipe em plano-sequéncia de “Head Over Feet” (1997), da cantora canadense
Alanis Morissette, a cdmera foca na maior parte do tempo no rosto da artista, dando énfase para
as expressoOes faciais. As sensagdes sdo representadas pelos olhos que encaram a cdmera
enquanto ela dubla algumas partes da musica, como se contasse ou confessasse aquelas palavras
para o audioespectador.

Os cantores normalmente aparecem como principais corpos no video, participando da
narrativa (linear ou ndo), como se contassem algo diretamente para o audioespectador
(GOODWIN, 1992, p. 77). Os olhos do intérprete parecem atravessar a camera olhando
diretamente no olho de quem observa, quebrando a quarta parede da tela entre a reproducao do
audiovisual e o mundo de quem observa, o audioespectador torna-se parte daquela experiéncia
contada pelo artista, como nos videos de “Nightwalker” (2010) e “Head Over Feet” (1997).

Essa interpretacdo dos cantores dentro do videoclipe ¢ similar a uma performance de
um show ao vivo, entdo essas atitudes observadas no video j& fazem parte do seu personagem
ou da sua personalidade que ele apresenta no palco. A interpretacdo de um show ao vivo ¢
replicada nos videos para criar a mesma atmosfera, assim como os Beatles criaram os videos
promo, mencionado anteriormente, que eram performances pré-gravadas das suas musicas

escolhidas para divulgacao.
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No videoclipe, assim como nos filmes, o erotismo e a sensualidade ainda s3o formas
empregues para chamar a aten¢do do espectador, levando em consideragdo que esses tipos de
imagens sdo vistas ainda como tabu na sociedade. Por vezes, os corpos do artista sdo como
produtos mercadologicos, fonte de desejo, e de diversdo, sao cultuados e adorados. Cantores e
cantoras usam seus corpos definidos como forma de atrair o olhar dos espectadores, mostrando
e evidenciando de perto diferentes partes do corpo. Exemplos disso sdo nos videoclipes de “I’'m
a slave 4U” (2001), da cantora norte-americana Britney Spears, que aparece com sua barriga
sarada e suada ou no video de “Animals” (2014), da banda Maroon 5, que mostra o cantor
Adam Levine sem camisa por diversas vezes.

O corpo também tem como complemento visual a maquiagem e figurinos, que também
sao elementos da mise-en-scene. Muitos cantores utilizam esses complementos para tornarem
a sua imagem inovadora, criando uma identidade propria com algo que o diferencie de outros
cantores. As formas de representacdo de roupas e maquiagens utilizadas no videoclipe
normalmente condizem com a moda atual vivida na época de produgdo da obra. Alguns artistas
utilizam uma forma individual de criar novas estéticas que sao identidades pessoais de sua arte.
Por exemplo, David Bowie utilizava sempre figurinos excéntricos e também ¢ lembrado por
maquiar um raio vermelho e azul no rosto, criando uma identidade visual para divulgagdo da
sua imagem. Os integrantes da banda Kiss também se maquiavam, mas somente com as cores
pretas e brancas, juntamente de seus figurinos excéntricos pretos e metalicos.

Chico César, cantor brasileiro, traz referéncias da sua ancestralidade cultural e da sua
cidade natal no videoclipe em plano-sequéncia de “Mama Africa” (1996), através dos figurinos,
dangas e ritmos, contextualizando sua imagem e representacao artistica. Todos esses simbolos
culturais sdo trazidos também pelas diversas pessoas que aparecem durante todo o video
(DANTAS, 2018, p. 38-39).

O corpo pode ser representado de diversas formas: por meio de expressoes,
interpretagdes, danca e identidade, mas ele proporciona o movimento tanto dentro do video
quanto na busca visual de significacao por parte do espectador que olha aquele corpo. Outro
elemento que se conecta com o cenario e o corpo € a cdmera. O movimento da cAmera permite
a troca de cendrios através do deslocamento do equipamento que esta captando as imagens e

pode acompanhar ou mostrar diferentes corpos e cenarios.
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3.3 CAMERA

Nos subcapitulos anteriores, foram abordados o cendario e o corpo como marcadores
que podem gerar dinamicidade em um videoclipe em plano-sequéncia. Uma caracteristica que
torna o videoclipe dindmico € a técnica da montagem, que proporciona uma quantidade de
cortes entre diferentes cendrios e diferentes enquadramentos de personagens. Para tentar
promover o mesmo efeito de dinamicidade no plano-sequéncia, ¢ utilizado o movimento de
camera, que pode se deslocar entre ambientes e mostrar detalhes necessarios sem a manipulagao
do corte. Sendo assim, o proximo marcador a ser analisado é a cAmera em movimento, que
contribui na busca de dinamismo no videoclipe, aumentando a quantidade de informagdes
visuais disponiveis na obra.

Em relagdo ao movimento no video, Bordwell e Thompson (2013, p. 246-259),
explicam que existem dois fatores que auxiliam no processo de criar expectativas sobre o que
perceber na tela através da mise-en-sceéne, sdo os aspectos espaciais e temporais. No ambito
espacial, relaciona-se a tela do video a uma pintura, que representa cores e formas e enfatiza
elementos no quadro, porém com a diferengca de que no cinema pode-se usar o recurso do
movimento. Quando hé diversos tipos de elementos moveis dentro do quadro, a dire¢do do
olhar varia conforme acontece o movimento, por meio de indicacdes e de nossas expectativas
sobre o que ¢ mais importante naquela a¢gdo. Em um primeiro momento, quem controla esses
movimentos ¢ o diretor, que possui o controle do que ele quer mostrar. O movimento ¢ um
indice de profundidade, pois insinua camadas e volumes no video, mostrando que ele ¢
tridimensional. Em relacdo ao aspecto temporal, o diretor controla quanto tempo ele quer
mostrar a mise-en-scene. Com isso, ele define a velocidade e a dire¢do de todo o movimento
dentro do plano, ja que nossos olhos estdo preparados para perceber qualquer mudancga. Por
exemplo, em um plano muito curto, normalmente utilizado na montagem, nossos olhos sao
obrigados a captar a imagem de uma Unica vez. J4 um plano maior, que enfatiza os movimentos,
estd mais conectado ao tempo, pois nossos olhos sdo direcionados de um lugar para o outro
através de diversas velocidades, direcoes e ritmos de movimentos.

O movimento de camera auxilia o espectador a se ambientar no cenario. Utiliza a
ferramenta de aproximacao e distanciamento, de cenario, de corpos e de objetos, criando uma
dinamicidade dentro do plano, substituindo o corte de aproximacao, que realiza essa funcao na
montagem (BAZIN, 2014, p. 32). Esses movimentos de cAdmera trabalham de forma a enquadrar

0 que serd mostrado na cena.
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Tendemos a notar as diferencas visuais de forma mais ressaltada quando existe um
movimento nas imagens reproduzidas, gerando assim diversos significados para nossa
assimilagdo. Novos objetos e cendrios podem ser revelados, e mudangas de perspectivas que
evidenciam que eles sdo tridimensionais, nitidos e vividos aparecendo de forma mais enfatica,
se compararmos com uma camera fixa e sem movimento (BORDWELL; THOMPSON, 2013,
p. 315-316).

Do mesmo modo, esses movimentos no espaco podem representar na tela o nosso
movimento na realidade. Os objetos e cenarios ndo diminuem ou aumentam, eles afastam-se ou
se aproximam conforme o deslocamento da camera, assim como representam visualmente o
nosso deslocamento fisico em relagdo a eles dentro da nossa vivéncia (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p. 316). Essas caracteristicas também se assemelham a técnica de camera
subjetiva: quando a tela representa o ponto de vista de alguém, ou seja, sdo reveladas para o
espectador as imagens que um personagem esta vendo, e o operador de camera assume o
movimento visual do personagem (RODRIGUES, 2007, p.33).

Dentro do videoclipe, a camera subjetiva normalmente ¢ usada para representar o olho
do espectador. Tal fato ocorre quando os artistas dos videoclipes olham e interagem com a
camera, dando a impressao que estdo olhando para o espectador. Um exemplo disso € no
videoclipe de “Wannabe” (1996), do grupo feminino britanico Spice Girls, no qual as cantoras
percorrem um imével onde, a cada comodo, acontece uma festa com pessoas diferentes, mas
elas estdo sempre olhando para a camera durante todos os acontecimentos e, no final, chamam
o audioespectador a segui-las e acenam se despedindo. Ja no desfecho de “Nightwalkwer”
(2010), videoclipe mencionado anteriormente, quem filma a atriz Alice Braga, em um
movimento rapido e editado, ¢ o proprio cantor Thiago Pethit.

O cineasta além de controlar o que ¢ filmado, controla também como ¢ filmado. Isso
envolve algumas escolhas como: os aspectos fotograficos, o enquadramento e a duragdo do
plano (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 273). E imposto ao material da imagem um
determinado ponto de vista dentro do quadro. Nos assistimos, como espectadores, aquilo que
foi pensado e planejado de acordo com as decisdes do cineasta. O enquadramento permite a
escolha da posi¢ao dos personagens, objetos, cenarios, entre outros, que serdo mostrados para
o espectador. O enquadramento ¢ uma ferramenta que compde alguns fatores como distancia,
angulo e a altura. A combinacado resultante da escolha desses elementos resulta em diferentes
nomes de planos (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 307-311). Como no plano-sequéncia

a camera precisa se movimentar e o processo permite enquadrar a cena de diferentes formas,
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faz-se necessario um breve entendimento de algumas de suas nomenclaturas, de conceitos
técnicos e de como eles podem ser aplicados.

No quesito distancia, o plano geral ¢ quando o enquadramento mostra mais
profundidade de campo, quando a distancia do objeto observado ¢ muito grande, mas o angulo
e a altura da imagem podem variar. A intencdo desse enquadramento normalmente ¢ localizar
o espectador no local onde acontece a cena, normalmente sdo planos utilizados para mostrar
um prédio, uma casa, uma cidade, entre outros. Quando diminuimos um pouco mais a distancia
dos objetos, mostrando um personagem do joelho para cima, o enquadramento chama-se plano
americano. J& o plano detalhe enquadra especificamente algo ou alguém bem préximo, para
enfatizar algo pela proximidade, por exemplo, uma boca de um ator que preenche a tela toda
(RODRIGUES, 2007, p. 27-29).

O videoclipe em plano-sequéncia da musica “Muderno” (2017), do cantor Diego
Moraes, possui diversos enquadramentos em um plano geral, mostrando a dimensao do cenario
€ 0S corpos por inteiro, € também planos americanos, quando a cimera se aproxima para mostrar
mais de perto as a¢des que acontecem durante o clipe. O video é composto por diversas dangas,
acdes e atuagdes comicas dos personagens.

Outro enquadramento € o over shoulder, conhecido também como camera sobre o
ombro. A altura também depende do angulo, como por exemplo o plongée, quando a cadmera
estd mais acima e angulada para baixo, ou o contraplongée, quando um angulo ¢ filmado de
baixo e com foco apontado para cima. Cada um desses planos proporciona diferentes efeitos
conforme a escolha feita pelo diretor, podendo enfatizar a personalidade dos personagens ou
intensificar o drama escolhido para a cena (RODRIGUES, 2007, p. 32-33).

O enquadramento movel ¢ quando se utiliza de movimentos fisicos da camera,
proporcionando um diferencial no deslocamento do ponto de vista e também na intera¢cdo com
a mise-en-sceéne dentro da tela. Nesses casos, o enquadramento do objeto muda conforme a
camera se move. Essas movimentagdes sdo percebidas quando a distancia, o angulo ou a altura
se modificam, ou seja, afasta, aproxima, circunda e/ou acompanha algum objeto (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p. 298-315).

A camera pode caminhar até o objeto captado mudando o plano do enquadramento
que € o caso do plano de seguimento. Esta técnica ¢ utilizada para acompanhar o foco principal
da cena, porém permite reenquadrar a figura, movimentando-se de um plano americano para
um plano detalhe, por exemplo (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 320).

No plano-sequéncia do videoclipe de “Knives Out” (2001), da banda Radiohead,

existem diversos movimentos em que a camera segue as agdes planejadas para acontecer
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durante a musica. Em um pequeno cendrio, percebe-se diferentes enquadramentos e angulos,
porém ¢ o movimento da cAmera que controla o tempo que cada agdo e cada plano terd. Esse
tipo de plano-sequéncia requer um planejamento detalhado desde a concepgao até a captagao.

Existem outros tipos de movimentos de camera, por exemplo, a panoramica, que €
caracterizada pelo efeito de mover a imagem em um ponto fixo, como se estivéssemos parados
olhando uma cena e mexendo o pescogo. No caso da camera, é quando ela estad parada em um
tripé e a camera gira em um mesmo eixo, podendo ser horizontalmente (da direita para a
esquerda ou vice-versa) ou verticalmente (de cima para baixo ou vice-versa) reenquadrando a
cena. Outro tipo ¢ o travelling, quando a camera se desloca e percorre um caminho, indo para
qualquer direcdo, sem um eixo fixo (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 314-315).

Inicialmente, para nao haver balangos e tremidas, os movimentos eram realizados
através de trilhos no chao onde a camera trilhava o caminho a ser captado. Atualmente, existem
outros equipamentos que produzem o mesmo efeito, como o steadycam e o dromne, que
estabilizam a imagem, gerando a impressao de que a imagem desliza ou flutua (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p. 317).

Os movimentos criam a sensacao de expectativa e satisfagao dependendo da intencao
escolhida para a cena. Uma panoramica muito rapida pode manter uma davida sobre o que
realmente aconteceu. A cadmera que se afasta do objeto surpreende com algo que ndo estdvamos
vendo e gera outro efeito. Um movimento lento pode contribuir para gerar suspense na cena,
demarcando importantes etapas na a¢ao das figuras e prolongando a expectativa do espectador
(BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 322).

Toda essa evolugdo tecnoldgica e conceitual permitiu que as imagens pudessem se
deslocar com facilidade, criando as mudancas de ambiente e de enquadramentos sem a
necessidade da utilizagdo da montagem. Esses conceitos e tecnologias permitiram uma maior
mobilidade no plano-sequéncia. Compreendendo o que o movimento de camera pode gerar ou
sugerir, 0s cenarios € corpos podem ser mais trabalhados, pois através do movimento da camera
¢ possivel mostrar outros angulos e enquadramentos, percorrer visualmente o local e seguir os
personagens dentro do plano. Essas mudancas de perspectiva criam movimentos e, assim, novas
percepgdes visuais do cendrio e do corpo. Outro marcador escolhido e que pode sugerir

movimento € a can¢do, assunto que sera abordado no préoximo subcapitulo.
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3.4 CANCAO

Para entender um pouco sobre a musica, utilizo conceitos trazidos por Bohumil Med
(1996, p. 9-12) em seu livro Teoria da Musica. Essas defini¢cdes serdo trazidas de forma mais
resumida para uma nogao bésica sobre a estrutura da musica e também para entender o lugar da
cang¢do na dindmica audiovisual no videoclipe em plano-sequéncia. Med (1996, p. 9) descreve
que as artes visuais estdo relacionadas a arquitetura, escultura e pintura, ja a cangao esta dentro
das artes sonoras tendo o som como matéria prima. Dentro da musica, esse som ¢ reproduzido
através de vibragdes quando os artistas cantam, tocam ou declamam. Os videoclipes, assim
como os filmes, teatros, Operas e balés sdo conhecidos como artes que combinam a arte visual
€ a arte sonora.

O autor também explica que a musica necessita de um compositor para escreve-la, um
ouvinte para percebé-la e uma ponte entre eles que € o intérprete (MED, 1996, p. 9). Nesse
sentido, o intérprete pode cantar e tocar algum instrumento conforme a composi¢ao da musica,
que também pode ser criada e escrita por ele, fazendo a ligagdo em produzir esses sons para que
0 ouvinte possa aprecia-la.

A definicdo de musica, segundo Med, ¢ “a arte de combinar os sons simultanea e
sucessivamente, com ordem, equilibrio e propor¢do dentro do tempo” (MED, 1996, p. 11).
Dentro da musica, o autor caracteriza quais sdo os principais elementos que a constituem:
melodia, harmonia, contraponto e ritmo. A melodia ¢ o “conjunto de sons dispostos em ordem
sucessiva” (MED, 1996, p. 11), ou seja, sdo os sons produzidos de forma seguida, mas que
emitem um som por vez, por exemplo, os sons subsequentes emitidos pela flauta ou pela nossa
voz. A harmonia € o “conjunto de sons dispostos em ordem simultanea” (MED, 1996, p. 11),
sdo os sons combinados que trabalham de forma quase que coexistentes, ¢ uma juncdo de sons
produzidas no mesmo momento, podem ser vindos de um tnico instrumento como de um violao
ou de varios instrumentos tocados no mesmo instante. O contraponto ¢ o “conjunto de melodias
dispostas em ordem simultanea” (MED, 1996, p. 11), isto ¢, quando existe uma segunda
melodia que complementa a principal. J& o ritmo € “a ordem e propor¢ao em que estao dispostos
os sons que constituem a melodia e a harmonia” (MED, 1996, p. 11), em outras palavras, ¢ a
organizac¢do entre a harmonia e a melodia juntas e com a demarcacao de tempo (inicio e fim)
de cada som emitido por elas.

O caminho do som, de uma forma geral, parte da sua producdo até a chegada aos

nossos ouvidos através de ondas sonoras:
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Som ¢ a sensacdo produzida no ouvido pelas vibragdes de corpos elasticos. Uma
vibragdo pde em movimento o ar na forma de ondas sonoras que se propagam em
todas as diregdes simultaneamente. Estas atingem a membrana do timpano fazendo-a
vibrar transformadas em impulsos nervosos, as vibragdes sdo transmitidas ao cérebro
que as identifica como tipos diferentes de sons. Consequentemente, o som s6 ¢é
decodificado através do cérebro (MED, 1996, p. 11).

Ainda referente ao som, existem diferentes elementos que o caracterizam: altura,
duragdo, intensidade e timbre. A altura esta relacionada a velocidade das frequéncias, quanto
maior a velocidade, mais agudo o som. A duragdo € o tempo que essas vibragdes sdo emitidas
em sua extensao por inteiro, ou seja, o tempo que elas ficam sendo emitidas. A intensidade ¢ o
volume ou a for¢a que determinada onda sonora contém. Por fim, o timbre ¢ uma mistura de
determinadas vibragdes através do instrumento que as reproduz, ¢ como se fosse a identidade
daquele instrumento ou voz (MED, 1996, p. 11-12).

A partir dessas defini¢des, é importante comentar um pouco dessa relacdo da musica
com técnicas utilizadas no video, essa contaminacdo e proje¢do de ambas ¢ explicada por

Chion:

A percepgdo sonora e a percepcao visual, comparadas entre si, sdo muito mais dispares
do que se imagina. Se temos pouca consciéncia disso é porque, no contrato
audiovisual, estas percepgoes se influenciam mutuamente e emprestam uma a outra,
por contaminagdo e projecdo, as suas propriedades respetivas (CHION, 2008, p. 15).

A relagdo da musica no video pode ser promovida de diversas maneiras, Walker
(WALKER, 1987 apud GOODWIN, 1992, p. 57) explica que os realizadores de videoclipes
podem proporcionar experiéncias visuais equivalentes as experiéncias da musica e cita um
exemplo: para um efeito visual de eco na musica, pode-se multiplicar simultaneamente uma
imagem de um rosto. Complementa ainda que os musicos ordenam e manipulam o som para
dar estética e efeitos emocionais para as musicas, e que diretores de videos e filmes descobriram
como fazer isso da mesma maneira para as imagens. Dessa maneira, ¢ possivel fazer essa
ligacdo entre o que se ouve € o0 que se v€, mas para isso € necessario compreender melhor esses
conceitos que constituem a musica e para, assim, associa-los a mecanismos e técnicas utilizadas
no video.

O efeito de multiplicar o rosto quando se tem um eco na musica pode ser percebido no
videoclipe de “Bohemian Rhapsody” (1975), da banda Queen. Quando a voz do intérprete,
Freddie Mercury, ecoa, seu rosto multiplica-se em diversas cores e, afastando-se visualmente

até o fundo, enquanto sonoramente parece se distanciar também.
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Goodwin (1992, p. 60-62) elenca seis elementos que podem compor a musica € que
podem ser trabalhados de forma visual também: andamento, ritmo, arranjo, desenvolvimento
harmonico, espago acustico e a letra. O andamento, por meio da sua velocidade na cang¢ao, pode
trabalhar de forma visual por meio de movimentos de cameras, cortes rapidos na montagem,
movimentos dentro da mise-en-scéne e em efeitos computadorizados de pds-producdo. Um
exemplo disso ¢ no videoclipe de “Heat of the moment” (1982), da banda Asia, que produz um
movimento visual através de multiplas partes divididas na tela que vao mudando conforme o
andamento da musica.

O ritmo, dentro do video, pode ser representado com a técnica de “cortar na batida™!?,
mediante luzes que passam ou piscam na tela, a propria imagem dos instrumentos produzindo
0 mesmo som, explosdes, entre outros. O videoclipe de “Desire” (1988), da banda U2, apresenta
cortes de cenas no video em certos momentos em que ¢ acentuada a batida produzida pela
bateria percebida sonoramente na musica (GOODWIN, 1992, p. 62-63). Como comentado
anteriormente no marcador do corpo, o ritmo de uma cancdo pode enfatizar também
movimentos de danca (CARVALHO, 2006, p. 54).

Goodwin (1992, p. 64) refere-se ao desenvolvimento harmdnico, como as mudangas
de tonalidade na melodia na introdugdo, no refrdo ou em um solo ¢ em momentos chaves da
musica. Essas alteragdes podem ser representadas por intermédio da estética visual por meio de
mudangas de cores, preto e branco, movimentos de cdmera, mudancas através da mise-en-scene
e inclusive na narrativa. O videoclipe de “Man in the mirror” (1988), do cantor Michael
Jackson, mostra a imagem de uma bomba atdmica explodindo no mesmo momento que a
musica troca de tonalidade, fortalecendo essa mudanga.

Tanto no desenvolvimento harmonico quanto no arranjo, pode-se utilizar efeitos de
pos-produgdo de forma abstrata que também evoque visualmente o efeito proporcionado pela
musica. Essa aplicagdo pode ser exemplificada no videoclipe de “Girls just wanna have fun”
(1983), da cantora Cyndi Lauper, quando o instrumental comeca apds o primeiro refrao, ¢
percebido na imagem um efeito abstrato através de um efeito visual de pequenas esferas que
representam o som do teclado (GOODWIN, 1992, p. 65).

O espago acustico ¢ explicado por Goodwin (1992, p. 57) como a representacdo do
ambiente onde a musica ocorre, podendo ser natural: como o som da plateia quando a musica ¢

gravada em um show ao vivo; ou artificial: simulando esse espaco sonoramente, incluindo o

10 Quando os cortes acontecem entre duas imagens no mesmo momento das batidas de um ritmo (GOODWIN,
1992, p. 62-63).
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som da plateia na mixagem da musica para dar a impressdo de que foi gravada em uma
apresentacdo ao vivo. Dessa forma, esse espago acustico também pode ser utilizado no video,
como ¢ o caso do videoclipe de “Groove is in the heart” (1990), em que a musica parece estar
em um espaco acustico especifico. Isso acontece através das insercdes sonoras de pessoas
conversando como se estivessem se divertindo dentro de uma danceteria, € no video isso €
representado pelas pessoas dangando em uma discoteca psicodélica com a utilizagdo da técnica
do chroma-key.

A letra ¢ um elemento que pode, ou ndo, ter conexao com o estilo da musica, e da
mesma forma pode ou ndo ter conexdo com o video por meio da narrativa ou das cores. A
cangdo “Luka”, da cantora Suzanne Vega, ¢ um exemplo dessas liga¢des, sua letra conta uma
tragica historia de uma crianca que ¢ abusada e que mistura uma silenciosa e reflexiva musica,
com basicamente violdo e a voz da cantora. O contedo pessimista da letra da musica reflete
no seu clima, e isso também ¢ ilustrado no videoclipe (LUKA, 1987) por se apresentar
monocromatico com tons azuis. A utilizacdo das cores no video pode transmitir diversos
sentimentos como: tristeza, melancolia, perda, alegria, entre outros. A narrativa do video
também pode ter relacdo com a historia contada na letra, porém isso ndo € uma regra, existem
videoclipes que ndo seguem o mesmo enredo textual da musica (GOODWIN, 1992, p. 65-68).

Dessa maneira, foram expostas diversas relagdes entre alguns elementos musicais com
a utilizagcdo de técnicas representadas no video para que o audioespectador possa perceber
mudangas sonoras atreladas as mudancas visuais. A partir dessas percepcdes, quem aprecia um
videoclipe pode perceber uma sincronizagao através de dois sentidos: visdo e audig¢do. Esses
entendimentos auxiliam na criagdo e producdo de um videoclipe e nas suas diversas
possibilidades técnicas que podem ser aplicadas pelos seus realizadores. Mesmo que o corte
ndo possa ser utilizado em um plano-sequéncia, ¢ possivel enfatizar o efeito sonoro de outras
formas, como movimentos da camera, do corpo, de luzes, mudancas de cenério e também a

utilizacao de efeitos de pds-produgao.
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4 ANALISE DO VIDEOCLIPE DE ORACAO

Um dos videoclipes em plano-sequéncia produzido no Brasil que fez muito sucesso no
comego da década de 2010, foi o clipe de “Oracao” d’a Banda Mais Bonita da Cidade (2011).
Langado em maio de 2011, chegou a ter mais de 3 milhdes de acessos em apenas 10 dias,
tornando-se um video “viral” em uma época na qual somente poucos tipos de videos

viralizavam:

O que faz esse sucesso? Por qué? Facil. Porque o tal clipe nos da vontade de
compartilhar. Quando o Vina Nisi me enviou a versdo ainda ndo finalizada, eu vi e
imediatamente chamei minha mulher ¢ meu filho para verem. Nos trés gostamos. Eu
ndo fago isso com todos os videos que me mandam. A maioria das pessoas fez o
mesmo, compartilhou com outros. E fizemos isso ndo sé6 pela musica, nem s6 pelo
video. Foi pelo pacote completo, que casou perfeitamente e se transformou em mais,
em uma coisa maior. Tornou-se um produto cultural viral, como se diz para algo que
se espalha rapidamente pela internet. Normalmente, isso acontece com videos de
piadas ou pegadinhas, ou erros. Mas os internautas estavam para o bem na semana
passada (OLIVEIRA, 2011).

Além de viralizar a musica, o videoclipe apresentou a técnica do plano-sequéncia para
quem ainda ndo conhecia esse estilo de video sem cortes. Em 2022, depois de mais de 10 anos
do langamento, o video alcangou mais de 50 milhdes de visualizagdes. Muitos comparam esse
videoclipe com o video “Nantes” (2007), da banda americana Beirut, no qual toda a banda
andava pelas ruas de Paris. No videoclipe “Nantes” (2007), eles tocam instrumentos enquanto
o vocalista canta, tudo gravado também em plano-sequéncia com o som ao vivo. Diferente de
“Oragao” (2011), “Nantes” (2007) nao se utilizou de diferentes movimentos para a troca de
cenarios, ao contrario, focou em apenas uma voz cantando, e o dudio foi captado com poucos
equipamentos, incluido o dudio da préopria camera.

A Banda Mais Bonita da Cidade foi criada em 2009 por alunos de musica da
Universidade Federal do Parand com o intuito de reinterpretar musicas de compositores da
cidade de Curitiba e criar novos arranjos € novas interpretagdes para muisicas que os integrantes
gostavam de ouvir. Por mais que a banda tenha sido criada no Parand, os integrantes sdo de
diversos outros estados (DEODATO, 2011). O videoclipe de “Oragdo” foi gravado em Rio
Negro, Parand, com os participantes da banda que, na época, eram Uyara Torrente no vocal,
Vinicius Nisi no teclado, Luis Bourscheidt na bateria, Diego Placa no baixo e Rodrigo Lemos
na guitarra. Leo Fressato ¢ o compositor da musica e participa do videoclipe cantando
juntamente de Uyara e Ana Larousse. Outros dois videos foram gravados no mesmo local, “Boa

Pessoa” (2011) e “Cangdo pra nao voltar” (2011), porém o videoclipe de Oracao obteve mais
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visualizagdes comparado aos outros dois videoclipes ¢ também uma indicagdao em 2011 na
premiacdo VMB (Video Music Brasil) como Melhor Webclipe (DO EGO, 2011). Segundo o
site da banda (CD, 2022), depois de trés meses do langamento do videoclipe conseguiram, por
meio de um sistema de financiamento coletivo chamado Catarse, gravar seu primeiro album
também chamado de 4 Banda Mais Bonita da Cidade (A BANDA, 2011).

Foram realizadas quatro entrevistas de pessoas envolvidas no projeto, a primeira via
videoconferéncia com o Vinicius Nisi, diretor do videoclipe e participante da banda, transcrita
e anexada no Apéndice A deste trabalho. A segunda com a Uyara Torrente, cantora da banda,
aconteceu através de audios do Whatsapp, aplicativo de trocas de mensagens online, transcrita
e anexada no Apéndice B deste trabalho. O terceiro entrevistado foi o Andre Chesini, operador
de camera, também realizada através de dudio do Whatsapp, transcrita e anexada no Apéndice
C deste trabalho. E por Gltimo, com o Jodo Caserta, responsavel pela captagdo e mixagem do
audio, também via Whatsapp, porém as respostas foram enviadas através de mensagem de texto,
copiadas e anexadas no Apéndice D deste trabalho.

Para esta dissertacdo, analiso o videoclipe, primeiramente, partindo do processo
criativo até chegar ao resultado final com o objetivo de entender como foi originado e
produzido. Apoés isso, realizo uma decupagem descritiva do videoclipe para destacar os
marcadores escolhidos dentro do audiovisual. Em seguida, realizo uma analise dos marcadores
de forma individual para depois compreender a relagdo que existe entre eles, com o propdsito
de perceber como o dinamismo audiovisual ¢ criado no videoclipe. Todas as anélises da obra
serdo abordadas por meio da relacdo entre a minha apreciagdo analitica e as entrevistas feitas
com os realizadores.

As questdes levantadas na entrevista englobam as decisdes do processo criativo
envolvendo a utilizagdo do plano-sequéncia, o planejamento e a realizagdo do videoclipe. Além
disso, também sdo relacionados os possiveis marcadores selecionados nesta dissertacdo como
geradores da dinamicidade visual que buscamos em um videoclipe em plano-sequéncia:

cenario, corpo, camera e cangao.

4.1 ANALISE DO PROCESSO CRIATIVO

A realizagdo de um videoclipe consiste primeiramente na escolha de uma musica para
a obra audiovisual. Depois, acontece a pré-produgdo, a producdo e a pds-produgdo do
audiovisual. A pré-producdo consiste na criacdo do roteiro e a organizagdo do que € necessario

para a gravacao, desde a data para gravacao, atores, figurinos, local até ensaios prévios, tudo



52

que possibilite que a gravagdo do videoclipe acontega. J4 a producdo compreende tudo que
acontece no dia ou nos dias das gravacdes do video, como a producio artistica e a captagdo das
imagens. A pés-producao abrange o que ¢ feito apds a gravagao do video, como a montagem,
a colorizagdo e o que ¢ necessario para finalizar o video.

Comegando do ponto de vista literario da musica, composta por Leo Fressato, a letra
remete-nos também a uma oragdo, um pedido que se repete por 11 vezes e com pequenas
variacoes na letra. Essa repeticdo € o refrao da musica que se diferencia, como cangao, por nao
possuir estrofes, que sao utilizadas com frequéncia na musica popular. Segundo Carvalho
(2005, p. 8), as convengdes da musica pop sdo estruturadas da seguinte forma: introdugdo,
verso, ponte, refrdo, verso, ponte, refrdo, solo, ponte e refrao. Nesse sentido, a musica “Oragao”
ndo possui essa forma comum, quando comparada a outras cangdes populares, mas, em
contrapartida, utiliza-se da repeticdo demasiada do refrdo. Jodo Caserta faz uma declaracdo que

estabelece uma relacdo entre a repeticdo sonora e a escolha da utilizagdo do plano-sequéncia:

A ideia do videoclipe ser feito em plano-sequéncia surgiu da propria forma da musica:
por ser um mantra que vai crescendo ao longo do tempo, achamos que a maneira mais
natural de se capturar isso em video seria em um so take, sem cortes. Queriamos que
tudo soasse muito auténtico e real, por isso a decisdo de captar tudo ao vivo, com o
som direto. Além disso, a captagdo do dudio ndo poderia ser feita de outra forma, pois
tudo foi muito espontineo e nao tinhamos preparado nenhuma gravagao base ou guia
para a filmagem e seria quase impossivel dublar posteriormente o audio do plano
sequéncia (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 11 jul
2022)!1,

Uyara Torrente, cantora da banda, conta que o video inicialmente ndo era considerado
um videoclipe, eles chamavam de “video-registro”, que contava com a participacao de seus
amigos cantando ao vivo e celebrando seu aniversario (TORRENTE, Uyara. Entrevista
concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)!%. Mas, antes disso, Vinicius conta que a
ideia inicial seria gravar na garagem da casa de um amigo, porém a gravacdo foi adiada e
organizada meses depois na casa da familia da Ana Larousse (uma das participantes do video),
localizada na cidade de Rio Negro no estado do Parana. O conceito inicial era gravar apenas a
musica ao vivo de uma vez s6, sem o video, porém decidiram gravar um video e incluir o plano-
sequéncia, ja que a produgdo da musica aconteceria juntamente da captagdo do video. Pelos
relatos obtidos, o plano-sequéncia foi escolhido porque eles decidiram gravar a musica ao vivo

ao mesmo tempo que o video era captado:

' A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertagao.
12 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertagdo.
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A ideia de fazer o plano-sequéncia estd ligada a musica. Quando a gente decidiu
gravar essa musica a gente decidiu gravar em audio, s6 que ela tem uma construgéo
que acontece ao vivo, ... a gente vai ter que gravar essa musica de uma vez s, a gente
vai ter que gravar ao vivo ... um plano sequéncia vai até o fim, comega e acaba e vocé
fica naquela expectativa da coisa acontecendo. Nessa musica acontece isso ao vivo e
a gente tem que reproduzir isso na gravacdo também.... Ja que a gente ia gravar essa
musica ao vivo, a gente grava o video também, ai surgiu o plano-sequéncia (NISI,
Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)"3.

Como j4 foi comentado, a constru¢do de um videoclipe normalmente acontece com a
musica pronta e ¢ a partir dela que a captacao do video ¢ direcionada. Mas nesse caso, para que
a captagao do audio acontecesse simultaneamente, eles combinaram que cada um dos
envolvidos levariam os equipamentos de audio para que pudessem trabalhar com eles no
momento da captacdo. Em uma entrevista em video (GRAVACAO, 2011), Jodo Caserta conta
como eles combinaram de levar esse arsenal, que compreendia desde instrumentos até cabos,
pedestal, microfone, computador, placa de som e outros tipos de equipamentos.

A roteirizacdo do video também nao pode ser antecipada, pois eles moravam longe do
local que iriam gravar e ndo conheciam a casa, tinham apenas fotos de ambientes espalhados,
mas que nao revelavam a casa toda. Como iriam gravar outras duas musicas no local durante o
final de semana, decidiram primeiro entender a casa e, depois, organizar a gravacao do clipe na
tarde do domingo. Durante a viagem de aproximadamente 1 hora e 30 minutos de Curitiba até
Rio Negro, Jodo, Vinicius e Diego Plaga foram analisando todos os equipamentos que tinham
e como iriam fazer todo o processo da captagdo do dudio. Quando chegaram no local,
conversaram com o Andre Chesini, operador da cdmera, e tiveram uma percep¢do maior de

como iriam dividir as cenas e os equipamentos:

O percurso foi criado de forma reversa: sabiamos que queriamos terminar na sala onde
terminamos, com todos cantando juntos em festa. A partir dali, fomos fazendo o
trajeto de tras para frente, tentando ocupar o maior nimero possivel de comodos da
casa. Com o trajeto definido, comegamos a definir onde ficariam os musicos € a
distribuir os equipamentos de dudio que tinhamos pelos comodos, tentando cobrir da
melhor forma todos os musicos (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 11 jul 2022),

Toda a criacdo de como iria funcionar a gravagdo do videoclipe foi decidida quando
estavam no local, Vinicius Nisi acredita que o fato de terem o local antes da concepg¢ao da ideia
inicial, facilitou o processo da pré-produgdo. Eles adaptaram-se ao que tinham, pessoas,

instrumentos € uma casa com varios ambientes:

13 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
14 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertagao.
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Nao teve (dificuldade), porque eu acho que a coisa foi criada com o que a gente tinha,
a gente ndo tinha um conceito de vamos achar uma casa que tem uma janela e passar
por uma escada e acabar em uma sala grande. Isso ndo existiu, foi criado no momento,
foi criado com o material que a gente tinha, com tudo que a gente tem, a gente tem
essa sala, a gente tem esse andar de cima, tem essa escada bonita, tem essa cozinha
entdo vamos fazer aqui. Por isso as dificuldades ficam muito menores do que quando
vocé primeiro tem uma ideia do que vocé quer e dai vocé tem que ir buscar aquilo que
dé certo num plano-sequéncia, acho isso bem dificil, entdo a adaptacdo ajuda com que
vocé nao tenha mais problemas. (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 25 abr 2021)13

Os equipamentos de dudio foram estrategicamente colocados pela equipe de som para
que pudessem captar o audio dos instrumentos e das vozes em ambientes diferentes enquanto a
camera fazia os movimentos. Como a musica era muito repetitiva, o grupo queria que o arranjo
evoluisse em pontos-chave mediante as mudangas de ambiente.

Foram utilizadas seis estagcdes de dudio: um dudio da camera captado através de um
boom, um outro boom utilizado na cozinha e posteriormente na sala, dois gravadores digitais,
trés MacBooks com placas de audio com diversas entradas para outros equipamentos
(GRAVACAO, 2011). Combinaram quais ambientes seriam utilizados e qual seria o caminho
que seria percorrido pelo cinegrafista, a partir dessas decisdes gravaram alguns testes através
de um celular. Decidiram, entdo, que o video comegaria com uma camera que passeia pela casa,
no andar de cima, passariam pela escada, por uma janela e finalizariam em uma sala. Cada um
ficou responsavel por escolher o local onde iria ficar e o caminho que iria percorrer para se

encontrarem na grande sala:

... a gente definiu como ia comegar, quem ia estar em cada codmodo, onde cada pessoa
ia se encontrar, que horas cada pessoa ia passar por tras da camera, como cada um ia
conseguir se esconder pra passar e como ia acabar. Definimos que quando eu ia tocar
o pianinho no chio era a hora que o camera deveria sair e enquadrar todo mundo. A
gente definiu o Gltimo quadro e o comego do video, s6 isso a gente definiu o resto foi
acontecendo (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr
2021)',

Em relagdo a atuacdo, Uyara afirma que a direcdo era apenas para que todos se
divertissem naturalmente em uma celebragao entre amigos. Porém, houve um direcionamento
técnico de trajeto a ser percorrido por cada um, fazendo sentido no video e na musica, levando

em consideracdo os ambientes e a organizagdo da captagdo de som:

15 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
16 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
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Quando a gente gravou era o meu aniversario, eram amigos de fato reunidos, fazendo
musica, celebrando, entdo a maior indicagdo era que a gente de fato se divertisse, que
aquilo fosse uma celebragdo. Isso aconteceu de uma maneira muito natural, porque
era um contexto muito verdadeiro ali, de pessoas que se gostam e de celebragdes. Se
a gente teve algum direcionamento, foi mais em um entendimento técnico, de tipo:
“ah, essa parte ¢ interessante que tenham s6 duas pessoas, essa parte ¢ interessante
que tenham mais pessoas”, entdo o direcionamento de trajeto mesmo, que como ele €
um plano-sequéncia, a gente teve que entender esse trajeto (TORRENTE, Uyara.
Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)"7.

Toda a captagdo visual foi feita com o auxilio de um steadycam, um equipamento que
estabiliza a imagem captada para que nao haja movimentos bruscos e imagens tremidas, o
auxiliar do operador de camera teve o cuidado de guid-lo enquanto ele filmava, para que nao
houvesse nenhum acidente durante o percurso. A escolha de comegar no andar de cima e descer
as escadas foi uma decisdo do Andre Chesini, operador de camera, e quando pergunto a ele qual
foi a parte mais complicada de gravar mesmo com o auxilio do steadycam, ele responde: “Eu
diria que com certeza foi a escada, era bem apertadinha, no music video até parece que ela ¢
grandinha, mas era bem apertado” (CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto
Toigo. 08 jul 2022)'®. Inicialmente, Vinicius foi contra descer a escada por ser muito estreita,

mas Andre o convenceu alegando que seria “genial”:

Tanto que eu, por exemplo, fui contra comegar descendo a escada, ndo ia passar com
o steadycam, ndo tinha esses equipamentos tdo pequenininhos. O cadmera falou que
iamos fazer porque aquela escada era genial, muito legal, essa descida da escada é
muito massa! Entdo falei “vamos fazer ja que vocé quer, vamos fazer”. E ai fomos
definindo e filmando com o celular pra entender como poderia ser a passagem dos
comodos onde ia acabar e tivemos que adaptar o final também, o final acabariamos
no jardim que era mais bonito, mas estava um tempo ruim com chuva. E dai achamos
melhor garantir acabando na sala pra ndo correr o risco de chover e molhar tudo. Entdo
foi tudo adaptado na ultima hora (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 25 abr 2021)".

Quando iniciaram as gravagoes, ja no primeiro fake, verificaram que precisavam que
aqueles corpos se movimentassem mais, pois queriam que a festa fosse mais alegre. Apds
gravarem aproximadamente seis ou sete takes, acabaram escolhendo o penultimo take, pois no

ultimo alguém olhou para a camera e, por estar anoitecendo, ndo poderiam gravar mais takes:

17 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertagao.
18 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertagdo.
19 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacao.
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Foi engragado, mas os corpos tém que ter movimento, uma animac¢ao que as vezes na
hora pode parecer artificial, pode ndo soar auténtico, mas o video vai fazer com que
aquilo fique auténtico, a movimentagdo toda vai criar, ndo s6 dos corpos, mas da
camera também cria tudo (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto
Toigo. 25 abr 2021)%.

Nao houve muitas modifica¢des na pos-producao do video, pois como se trata de um
plano-sequéncia, ndo havia necessidade de muita edi¢ao. Porém, precisaram ajustar o inicio do
video, pois o Leo estava se arrumando e foi necessario cortar essa parte, substituiram por um

texto com o nome da banda, seguido do nome da musica com a participacdo de Leo Fressato:

Tem problemas que a gente relevou e foi corrigindo, primeiro deles foi o inicio do
video que ndo comegaria com a tela preta e o nome da banda comegaria ja o video a
gente teve que por a tela preta porque a gente ainda estava conversando e o Leo ainda
estava se arrumando quando comegou a tocar e ndo dava para usar essa imagem e
entdo colocamos a tela preta (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto
Toigo. 25 abr 2021)?'.

Além disso, fizeram uma colorizagdo para ajustar as mudangas de luz, pois cada
ambiente tinha uma iluminagdo diferente, por isso foi necessario fazer esses ajustes, mesmo
incluindo lampadas mais fortes na casa toda: “A gente fez uma coloriza¢do, uma pos de cor s
para corrigir essa mudancas de luz porque a gente ndo tinha equipamento, a gente so trocou as
lampadas da casa por umas mais fortes e foi embora (gravar)” (NISI, Vinicius. Entrevista
concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%2.

Quando foram para o processo de pos-producdo do audio, o processo de edicao foi
diferente do que seria em um videoclipe normal. Nesse caso, havia apenas uma faixa de video
e varias faixas de audio, por conta da quantidade de equipamentos que captaram os audios.
Essas faixas de dudio foram selecionadas especificamente no momento em que a camera
passava por eles, intensificando a reproducdo da realidade sonora captada naquele exato

momento para o audioespectador.

Quando a gente gravou a Oragdo, a gente tinha uma tripa de video que era o plano-
sequéncia e tinha o 4udio recortado. Porque cada ambiente tinha um gravador
separado, eram gravacdes paralelas, independentes, entdo a gente foi jogando os
audios de acordo com os videos, foi um clipe ao contrario (NISI, Vinicius. Entrevista
concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%.

20 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
2l A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
22 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
23 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.



57

Totalizaram 20 canais captados. Na mixagem, utilizaram plug-ins para equalizar e
balancear o 4udio, selecionaram as melhores faixas, que por vezes eram sobrepostas € com
volumes nivelados, e retiraram os sons que nao faziam sentido no video ou que tinham outros
barulhos, como o rangido da escada e os passos. Os efeitos utilizados para simular o espago
acustico ndo foram os que simulam um dudio de musica ou de estiidio, mas sim os utilizados
em pos-producdo de filme, que simulam audios captados dentro de uma casa, especificamente
de uma sala de estar e sala de aula (GRAVACAO, 2011). Jodo Caserta também fala sobre quais
foram as dificuldades em toda a producao: “Na captagdo, a limitacdo de canais e microfones.
Na mixagem, a limitacdo de material gravado para trabalhar. Porém, foi justamente essa
limitagdo que fez com que a musica saisse como saiu” (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida
a Marcelo Augusto Toigo. 11 jul 2022)*.

Depois de pronto, eles lancaram o videoclipe na plataforma do YouTube no dia 17 de

maio de 2011. Todos ficaram surpresos com a sua repercussao no Brasil inteiro:

Foi praticamente um dos primeiros virais do Brasil, a gente nio sabia nada que estava
acontecendo. Eu lembro que eu estava indo de Curitiba para Sdo Paulo dirigindo e
quando eu cheguei em Sao Paulo, todo mundo ja sabia do videoclipe, sabe umas coisas
assim que sdo surreais (CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto
Toigo. 08 jul 2022) %3,

O sucesso do videoclipe deu-se por diversas razdes: a escolha das pessoas que
participaram (na frente e por tras da camera), as decisdes no processo criativo, o trajeto
percorrido no local, a musica e a forma como ela foi captada, a aceitagdo do publico, entre
outros motivos. Tudo isso fez com que essa obra, mesmo sendo feita de forma despretensiosa,
tenha sido muito apreciada pelas pessoas: “Como a gente ndo fez com um planejamento de
“bombar”, como a gente nao fez com um planejamento de estourar, de que aquilo viralizasse,
a gente estava muito focada na nossa diversao” (TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a
Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)%. A unido e a amizade das pessoas envolvidas no projeto

foram essenciais para que o videoclipe acontecesse:

24 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertacdo.
25 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
26 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertac3o.
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Analisando depois de todos esses anos, a licdo que fica para mim ¢é que espontaneidade
e cooperacdo sdo uma mistura poderosa. Mesmo sem planejamento algum, quando
pessoas se reiinem para fazer algo e estdo abertas a colaborar, ouvir e se ajudar, o
resultado sera sempre muito positivo (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a
Marcelo Augusto Toigo. 11 jul 2022)?7.

Entendo até aqui como foi o planejamento e todo o processo que o videoclipe passou
em relagdo a sua producio e recepgdo apos seu lancamento. E importante destacar que haviam
diversas pessoas envolvidas no projeto, e todas estavam comprometidas com a sua realizagao,
inclusive houve muita comunicagio entre os responsaveis na criacao para que tudo funcionasse
corretamente. Utilizaram muitos elementos audiovisuais para que houvesse mudancas
constantes durante todo o percurso. No proximo subcapitulo, descrevo o que ¢ percebido

visualmente e sonoramente no videoclipe para nos aproximar mais dessa obra audiovisual.

4.2 DECUPAGEM DESCRITIVA

Faz-se necessario elaborar uma decupagem do videoclipe de “Oracdao” (2011)
descrevendo detalhadamente os marcadores de cenario, corpo, movimento de cdmera e o dudio.
No cendrio, serdo descritos os ambientes e o que € observado no plano de fundo. No corpo, sera
contabilizada a quantidade de pessoas que aparecem em cada cena, bem como as suas agdes e
o que elas estao fazendo em cena. Nos movimentos de camera, serd descrito o deslocamento da
camera no cenario e os enquadramentos realizados nos corpos presentes. No audio, sera descrita
arelagdo entre as vozes e os instrumentos que sao percebidos na cang¢ao. Para isso, ¢ necessario
dividir o plano-sequéncia por cenas de acordo com as mudangas dos cenarios, pois, a cada nova

mudanga dentro desse marcador, ¢ constatada em seguida uma mudanga nos outros marcadores.

27 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
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Figura 1 - Cenario 01 - Videoclipe Oracao | 00° 09’

Minutagem: 00’ 09°* - 00° 21’

Cenario 01: janela vista de um andar superior, area interna da casa.

Corpo: Leo Fressato olhando para fora da janela, canta e olha para dentro do ambiente.

Movimento de camera: camera em pequenos movimentos verticais e horizontais,
quase flutuando no ambiente em Plano Médio?®.

Audio: voz: Leo. Instrumento: violao.

Figura 2 - Cenirio 02 - Videoclipe Oracéo | 00° 30*°

o B & O5] 0

Minutagem: 00’ 21°° - 00° 34>

28 <0 personagem ¢ enquadrado da cintura para cima. E muito usado para mostrar o movimento das mios do
personagem” (RODRIGUES, 2007, p. 29).
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Cenario 02: Quarto com uma cama, area interna da casa.

Corpo: Leo Fressato cantando, andando e olhando para Uyara, que também canta
sentada na cama enquanto Vinicius toca violao sentado na cama.

Movimento de camera: a camera se afasta em dire¢do a porta, revelando o quarto e
os outros musicos. Do Plano Médio ao Plano Americano®

Audio: voz: Leo e Uyara. Instrumento: violdo.

Figura 3 - Cenario 03 - Videoclipe Oracao | 00° 34"’

o B & [E O§]

Minutagem: 00° 33°” - 00° 37’

Cenario 03: corredor superior da escada, area interna da casa.

Corpo: Leo Fressato cantando anda em diregdo a escada.

Movimento de camera: continua se afastando da porta até a ponta da escada e
permanece parado seguindo apenas o movimento de Leo Fressato, passando na frente da cAmera
e indo em diregdo a ponta da escada. Do Plano Americano ao Plano Préximo®°.

Audio: voz: Leo e Uyara. Instrumento: violdo.

2 “Q personagem é mostrado do joelho para cima” (RODRIGUES, 2007, p. 29).
30 “Também € chamado de primeiro plano. Nele o personagem é enquadrado do busto para cima, dando maior

evidéncia ao ator, servindo para mostrar caracteristicas, intengdes e atitudes do personagem” (RODRIGUES,
2007, p. 29).
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Figura 4 - Cenario 04 - Videoclipe Oracao | 00° 39”°

Minutagem: 00° 37" - 00° 52’

Cenario 04: escada e um pedaco do corredor inferior da escada com uma janela, area
interna da casa.

Corpo: Leo Fressato cantando e descendo as escadas enquanto Rodrigo Lemos toca
ukulele na parte debaixo da escada.

Movimento de camera: a camera comeca a seguir Leo Fressato descendo as escadas.
Do Plano Préximo a um enquadramento Plongée’!.

Audio: voz: Leo. Instrumento: ukulele.

Figura 5 - Cenario 05 - Videoclipe Oracao | 00° 52”°

P » o o052/603 o B & [EOs]

31 “Camera de cima para baixo” (RODRIGUES, 2007, p. 32).
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Minutagem: 00’ 52°° - 00° 54’

Cenario 05: final da escada e janela, area interna da casa.

Corpo: Leo Fressato cantando, desce os tltimos degraus e vira para o corredor inferior
da escada.

Movimento de cAmera: a camera continua seguindo o Leo Fressato. Do
enquadramento Plongée a um Plano Proximo.

Audio: voz: Leo e Rodrigo Lemos. Instrumento: ukulele.

Figura 6 - Cenario 06 - Videoclipe Oracao | 00° 57°°

Minutagem: 00’ 54°° - 01° 04”°

Cenario 06: corredor inferior da escada com o corredor central ao fundo, area interna
da casa.

Corpo: Leo Fressato cantando junto de Rodrigo Lemos, que toca ukulele. Os dois
andam em direcdo ao corredor central, onde aparecem mais duas pessoas sentadas ao fundo
cantando também.

Movimento de cAmera: a cdmera segue os dois do Plano Proximo ao Plano Médio.

Audio: voz: Leo e Rodrigo Lemos. Instrumento: ukulele.
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Figura 7 - Cenario 07 - Videoclipe Oracao | 01° 27"’

R

Minutagem: 01° 04°* - 01” 28"’

Cenario 07: varios lados do corredor central que mostram a porta para outros
comodos, area interna da casa.

Corpo: Leo Fressato e Rodrigo Lemos, que toca ukulele, param de andar e aparecem
nesse ambiente Luis Bourscheidt e Diego Plaga, além das outras duas que apareceram
anteriormente, Diego Placa toca violao e Luis Bourscheidt toca a lira marcial e ovinho de
percussao. Totalizando seis pessoas no ambiente.

Movimento de cAmera: a cAmera comeca a movimentar de modo panoramico™ e
mostra o Luis Bourscheidt e o Diego Placa tocando individualmente em Plano Médio e se afasta
mostrando o Leo e o Rodrigo Lemos tocando ukulele para um Plano Conjunto Aberto>?.

Audio: voz: Leo, Rodrigo Lemos, Luis Bourscheidt ¢ Diego Placa e mais duas

pessoas. Instrumentos: ukulele, violdo, lira marcial e ovinho de percussao.

32 “Movimento da cAmera sobre seu proprio eixo, no sentido da esquerda para a direita ou vice-versa”
(RODRIGUES, 2007, p. 36).
33 “Enquadra trés ou mais atores com a mesma carga dramatica” (RODRIGUES, 2007, p. 31).
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Figura 8 - Cenario 08 - Videoclipe Oracio | 01’ 33

Minutagem: 01° 28" - 01" 51”7’

Cenario 08: Cozinha, area interna da casa.

Corpo: total de sete pessoas no ambiente. Algumas cantando, e outras tocando algum
instrumento.

Movimento de cimera: a camera se move de forma panoramica no Plano Conjunto
Aberto, mostrando todas as pessoas dentro do ambiente e se afasta em direcdo a parte externa
da casa.

Audio: voz: cinco pessoas cantando. Instrumentos: baixo, violdo, teclado e flauta

transversal.
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Figura 10 - Cendrio 09 - Videoclipe Oracéo | 01° 53’
i \

Minutagem: 01’ 51°° - 01° 58’

Cenario 09: area externa da casa, enquadrando a janela com algumas plantas do
Corredor Central.

Corpo: Rodrigo Lemos, Luis Bourscheidt, Diego Placa e mais duas pessoas que
estavam no Corredor Central sem o Leo Fressato. As duas pessoas que estavam sentadas agora
estdo de pé dangando, apenas o Luis Bourscheidt que toca a lira marcial e ovinho de percussao
permanece sentado.

Movimento de cAmera: a cimera se move panoramicamente, revelando uma janela e
posteriormente outra janela do mesmo ambiente. Enquadramento em um Plano Conjunto
Aberto.

Audio: voz: cinco pessoas cantando. Instrumentos: ukulele, violdo, lira marcial e

ovinho de percussao.
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Figura 11 - Cenario 10 - Videoclipe Oracéo | 02° 04>’

o m & (J 05 L
Minutagem: 01° 58> - 02” 14”°
Cenario 10: area externa da casa, enquadrando janela com algumas plantas na Sala
Menor. Percebe-se também uma mesa, televisdo e armario.
Corpo: Uyara de pé cantando e Vinicius sentado na mesa tocando violao.
Movimento de cimera: a camera vai até a terceira janela, revelando outro cenario,
move-se em pequenos movimentos verticais € horizontais, quase flutuando no ambiente em
Plano Americano.

Audio: voz: Uyara. Instrumento: violo.

Figura 12 - Cenario 11 - Videoclipe Oracio | 02° 16’

Minutagem: 02° 14°° - 02° 46’
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Cenario 11: area interna, parte da Sala Maior com duas poltronas, duas janelas, lareira
e plantas.

Corpo: Leo Fressato esta sentado cantando com Ana Larousse, que estd tocando
bandolim. Leo Fressato tira uma flor do bolso.

Movimento de cimera: a camera se aproxima dos dois de forma lenta em um Plano
Americano, foca em Leo em Plano Préximo se posicionando na altura dos olhos dele e de forma
panoramica, revela-se novamente Ana sentada também.

Audio: voz: Leo e Ana. Instrumento: bandolim.

Figura 13 - Cenario 12 - Videoclipe Oracéo | 02° 46’

joﬂﬁ’ElElﬂ[I

Minutagem: 02° 46°* - 02° 51”°

Cenario 12: area interna, parte da Sala Maior.

Corpo: aparece apenas Leo Fressato levantando e segurando a flor indo em direcao
ao centro da Sala Maior.

Movimento de cimera: a cimera se levanta juntamente de Leo, passa na frente dele
e vira at¢ ele ficar de costas e segue seu movimento em Plano Proximo.

Audio: voz: Leo e Ana. Instrumento: bandolim.



Figura 14 - Cenario 13 - Videoclipe Oracéo | 02° 51”°

-

=0 B & [ 0O5] 03

o B & OS]0
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Figura 16 - Cenario 13 - Videoclipe Oracéo | 04° 25>

Minutagem: 02° 51°° - 05” 09”°

Cenario 13: Sala Maior

Corpo: Leo Fressato entrega a flor para Uyara, atras dela aparecem muitas pessoas.
Totalizam 22 pessoas (uma delas que aparece rapidamente, ¢ um dos cameras e o Jodo Caserta,
responsavel pela captacido do audio) e uma cachorra chamada Falca. As pessoas se movimentam
animadas de varias formas: tocando algum instrumento, cantando, andando, dancando, pulando
e jogando confete, transformando a cena em uma grande festa.

Movimento de cAmera: a partir daqui os movimentos de camera circulam pela Sala
Maior. De forma aleatéria, enquadra muitas pessoas e coloca em destaque outras pessoas
também. S3o utilizados varios planos, desde o Plano Préximo, Plano Médio, Plano Americano,
Plano Conjunto Aberto, Plano Inteiro**, Plano Geral Aberto® e Plano Geral Fechado®®.

Audio: voz: Todos cantam. Instrumentos: violdo, ukulele, baixo, flauta transversal,

bandolim, djembé, teclado, guitarra, saxofone, piano, flauta doce e concertina.

34«0 personagem ¢é enquadrado da cabega aos pés, deixando um pequeno espago acima da cabega e abaixo dos
pés” (RODRIGUES, 2007, p. 29).

35 “Utilizado para mostrar cenas localizadas em exteriores e interiores amplos, mostrando de uma sé vez o espago
da a¢ao” (RODRIGUES, 2007, p. 28).

36 «“Utilizado para mostrar a agdo do ator em relagdo ao espago cénico” (RODRIGUES, 2007, p. 29).
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10”
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Minutagem: 05’ 09°” - 05” 33”°

Cenario 14: Sala Maior

Corpo: 21 pessoas (sem o outro operador de camera), todas param de caminhar e
algumas sentam e outras ficam em pé, movimentam-se sem se mexer do lugar. Todos cantam e
algumas pessoas ainda tocam algum instrumento.

Movimento de camera: a cimera enquadra quase todos e vai afastando aos poucos
até todos aparecerem por inteiro. Do Plano Conjunto Aberto ao Plano Geral Fechado.

Audio: voz: todos cantam. Instrumentos: ukulele, bandolim, piano e concertina.

Figura 18 - Cenario 15 - Videoclipe Oracéo | 05’ 52’

> » o s52/603 o B L[ O ﬂ-::

Minutagem: 05’ 33" - 06” 03’

Cenario 15: Sala Maior
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Corpo: 21 pessoas (sem o outro operador de cAmera), alguns sentados e outros em pé
apenas cantando. No final, algumas pessoas levantam comemorando o fim da gravagao.

Movimento de camera: camera em pequenos movimentos verticais ¢ horizontais,
quase flutuando no ambiente em Plano Geral Aberto.

Audio: voz: todos cantam. Instrumento: Nenhum.

O videoclipe de “Oragao” (2011) coloca-nos em um local desconhecido com pessoas
diferentes a cada ambiente. A camera percorre varios ambientes € nos apresenta novos
personagens, cantando e/ou tocando algum instrumento, demonstrando estarem felizes naquela
reunido entre amigos. No final, todos se juntam para uma grande festa, na qual o
audioespectador parece participar também. A partir dessas descrigdes do videoclipe, serdo

analisados os elementos contidos nele ¢ as relacdes entre os marcadores selecionados.

4.3 ANALISE DOS MARCADORES

A fim de entender a ligagdo dos marcadores estudados (cendrio, corpo, camera e
cancdo) e a forma que foram utilizados no videoclipe, € necessaria uma andlise desses
elementos na obra audiovisual a partir da descri¢do e das entrevistas com os realizadores. E
importante destacar que o estudo desses elementos esta relacionado a uma tentativa de encontrar
alguns marcadores que auxiliem na dinamica de um videoclipe em plano-sequéncia.

O local utilizado para a gravacdo foi extremamente importante para instigar o
espectador, proporcionando a dinamicidade no video. O grupo esfor¢ou-se ao maximo para
aproveitar cada canto, e esse esfor¢o reflete no conteudo que foi mostrado dentro de um plano-
sequéncia, quando se trata do cenario. E uma casa antiga, centenaria, com ambientes diferentes
onde, a cada momento, a cAmera revela um enquadramento diferente do outro e também em um
novo fundo. Contam com no minimo 13 imagens de fundos, em diferentes lugares, que por
vezes sdo 0 mesmo ambiente, mas mostrados de outro angulo, proporcionando um novo

reconhecimento visual do cenario. Vinicius relata a necessidade de revelar o ambiente aos

poucos:
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Um plano-sequéncia que ja revela o ambiente que ele esta perde a forca, ou ele tem
que comecar pequeno, mostra um detalhe e vai abrindo, conforme o que ele vai
revelando criando a expectativa do que mais vai acontecer, se ele ja mostra tudo nao
¢ um plano-sequéncia interessante (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 25 abr 2021)%".

O cenario da escada trouxe diferenciais visuais na perspectiva do enquadramento e
também na arquitetura do ambiente, além de situar o espectador, informando que os
personagens estavam na parte superior da casa: “A descida da escada acho muito linda também,
acho que foi uma acertada até porque ¢ uma escada que passa por um espago menor, entao tem
uma mudanca de ambiente para a escada” (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 25 abr 2021)*®,

Em cada ambiente, existem pessoas diferentes, que as vezes se repetem, mas que se
movem de formas variadas. S3o todos os corpos que aparecem no video. No total, sdo 22
pessoas que agem, cantam, tocam algum instrumento, andam, olham-se, sorriem, pulam e
dangam no decorrer do video, além de uma cachorra, chamada Falca, que fica sentada no colo

do baterista.

Comeca uma pessoa o compositor da musica que o cantor parado sem olhar pra
camera e vai num crescente com nuances, uma vira trés, que vira dois, que vira quatro
ou cinco, que vira uma turma na cozinha que estd parada, que vira dois sentados, que
vira o grupo, até ali ninguém olha para a camera, ninguém age. A cidmera esta ali e
todos agem como se estivesse acontecendo naturalmente, a cdmera esta so
investigando e acaba com todo mundo olhando para a cdmera, acaba com o retrato
mesmo ¢ os movimentos dos corpos especificamente da hora da festa, que ¢ o mais
interessante (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr
2021)%.

Para a Uyara, um corpo ndo ¢ apenas um corpo, ele traz representacdo e uma historia
e, com isso, permite uma identifica¢do e pertencimento por parte do espectador. A presenga de

um corpo possibilita certa “humanizagdo” e preenchimento no videoclipe.

37 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacdo.
38 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta disserta¢do.
3 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
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Eu acho que a utilizacdo dos corpos em um videoclipe ¢ num lugar de preenchimento,
mas em um lugar de preenchimento com identificagdo. Se a gente for pensar, cada
corpo humano carrega em si uma trajetoria, uma historia para além do que ele entrega
fisicamente: um corpo preto, um corpo branco, um corpo de mulher, um corpo de
homem, um corpo trans. Eu acho que tudo isso, um corpo presente ja comunica tantas
coisas, fisicamente, por si, pela imagem que causa [..] E para além desse
entendimento como imagem, do que aquele corpo significa, que signo aquele corpo
te traz pela imagem que ele apresenta, eu acho que os corpos tém historias mesmo e
eu acho que a possibilidade de identificagdo, de representacdo, de humanizagdo de
qualquer material audiovisual, se torna maior quando existem corpos humanos
presentes (TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05
jul 2022)%.

No videoclipe de “Oragao” (2011), existem muitas pessoas diferentes, cada uma delas
carrega a sua marca ¢ as suas agoes dentro do video, e isso causa identificacdo no espectador,
por ter essas diversas representagdes, interagdes € movimentos cotidianos que auxiliam no
“despertar de emogdes” (TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo.
05 jul 2022)*!. Essas interagdes acontecem entre essas pessoas, com uma cachorra e também
com os proprios instrumentos que de alguma maneira preenchem o espacgo. Esses corpos
presentes e suas agdes aproximam o espectador, pois sao mostradas coisas comuns a eles, que
podem acontecer no cotidiano. Também por causa disso, aconteceram muitas imitagdes do

videoclipe, nas quais as pessoas queriam simular ou imitar aquele estilo de video.

E pensando em afeto, em afetar, quando vocé assiste uma coisa, vocé se sente afetada
por essa coisa, vocé pode se sentir afetada por muitos motivos, mas eu acho que a
questdo do afeto e da possibilidade de aproximacao, se da também pela identificagido
daquele contexto, pela possibilidade de vocé admirar um contexto, assistir um
contexto, admirar aquele contexto, sentir vontade de participar ou de desenvolver um
contexto parecido e entender que vocé pode fazer isso. Porque as coisas apresentadas
ali s8o coisas muito proximas, muito comuns a todo mundo: amigos, pessoas, animais,
uma casa, um encontro. Eu acho que isso traz uma importancia nesse lugar, os corpos
causam identificagdo e aproximagdo e tornam possivel que as pessoas sintam essas
coisas para além do videoclipe (TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 05 jul 2022)*,

O movimento de camera no plano-sequéncia mostra o que o diretor quer que o
espectador observe durante todo aquele tempo, ele tem o poder de utilizar os espacgos e as
pessoas para preencher a tela. A velocidade e o caminho a ser percorrido devem ser
considerados dentro dos movimentos de camera, assim como os enquadramentos também sao
importantes, porque, a partir deles, ¢ possivel se aproximar, distanciar, ou observar algum

detalhe. Praticamente em todo o videoclipe de “Oracdo” (2011), a camera esta se deslocando,

40 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertago.
41 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertago.
42 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertago.



74

inclusive nas partes em que estd parada, porque nessas partes € percebido certo movimento de
camera na mao. Para mostrar os diferentes cenarios e corpos, foi necessario que a camera se
movimentasse para evidenciar a particularidade de cada area da casa ou mostrar as pessoas,
proporcionando diferentes angulos e enquadramentos. Dessa forma, o espectador pode se
ambientar e consegue imaginar o local como um todo, proporcionando uma perspectiva

diferente conforme a cdmera se move.

Acho que isso é bem importante, porque as vezes vocé esta num cenario que nao ¢ tdo
interessante, mas sabendo como enquadrar vocé consegue tornar aquilo legal, vocé
consegue esconder o que ndo ¢ interessante e fazer aquilo ficar mais instigante (NISI,
Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%.

Como comentado anteriormente, no caso de “Oracdo” (2011) um dos grandes
diferenciais do videoclipe foi captar o audio simultaneamente com a imagem. Portanto, a forma
de editar foi diferente do convencional, ainda mais por se tratar de um plano-sequéncia, que
resulta em apenas uma faixa de video e varias faixas de sons, que precisam ser escolhidas e

mixadas. Essa técnica ¢ mais comum na producao de filmes cinematograficos:

Mixar o som a partir do video ja era algo comum, porém em uma produgdo de filme.
Mesmo a musica pode ser mixada em relag@o ao video quando se trata de trilha sonora.
Porém, mixar um videoclipe dessa forma foi uma experiéncia nova para mim.
Normalmente uma produgido musical tem um rigor técnico muito alto. Os vazamentos
e problemas de captacdo comuns em uma producao de video sdo considerados falhas
inaceitaveis em uma gravac¢do de musica. Esse é um dos motivos para os videoclipes
serem gravados com musicas ja prontas. Porém, sdo exatamente esses pequenos
"defeitos" de captacdo que trazem a naturalidade para o videoclipe gravado ao vivo
(CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 11 jul 2022)*,

E importante destacar a peculiaridade da sonoridade nesse videoclipe. Como se trata
de uma gravacdo ao vivo do dudio em plano-sequéncia, sdo identificadas diferencas na
intensidade do som dos instrumentos e das vozes nos momentos de mudancas de ambiente.
Segundo Med (1996, p. 12), entende-se como intensidade do som a “amplitude das vibragdes;
¢ determinada pela forga ou pelo volume do agente que as produz. E o grau do volume sonoro”.
J& que o som foi gravado ao vivo, a intensidade do som acompanha também a intensidade visual
da quantidade de corpos e de cendrios e da velocidade dos movimentos de camera. Desde o

inicio do videoclipe, acontece uma articulagdo sincrona entre os elementos visuais € sonoros.

43 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
4 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertagdo.
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Se um corpo canta e toca um instrumento, duas sonoridades sdao ouvidas, se um grupo performa
na cozinha, uma sonoridade mais densa ¢ percebida, resultante da performance desse grupo.

Nos momentos finais do video, logo ap6s a festa, um movimento contrario acontece:
muitas pessoas € pouca sonoridade, no entanto a performance continua em consonancia. A
musica vai ficando menos intensa, o andamento comega a ficar mais lento, o rallentando sonoro
mostra todos aqueles corpos juntos, como um retrato de familia, com as pessoas se abaixando,
aproximando-se, agregando intimidade para a cena, representando sentimentos de unido e
felicidade. Por mais que existam nuances na intensidade, na densidade da musica e algumas
mudangas bruscas de andamento, a diversdo entre as pessoas permanece durante o video inteiro
e tém seu apice final com uma sonoridade de fogos de artificio, que foi adicionada na pos-
producdo. Os trés elementos escolhidos para a andlise visual (cendrio, corpo e camera) estao
sempre em constantes transformagdes e mudangas juntamente ao marcador da cang¢ao.

O teodrico francés Michel Chion (2008, p. 146), ao teorizar sobre as relagdes
perceptivas do audiovisual, sugere a utilizacdo de uma abordagem de analise, que envolve, o
que ele chama de mascaramento. Nessa abordagem metodologica, ele sugere que a apreciagdo
acontega por etapas, para comprovar que a percepcao de um audio acontece de uma forma, que
a percepcao de uma imagem acontece de outra forma, e que, quando esse audio € apreciado em
conjunto dessa imagem, ndo temos a soma de duas percepgdes. Pelo contrario, o conjunto das
expressividades gera uma outra obra. Seguindo essa ideia, fiz um teste de apenas escutar a
musica, com os olhos fechados. Foi perceptivel saber quando havia mais corpos pela quantidade
maior de informagdo sonora provinda das vozes ou dos instrumentos. Assim como algumas
mudangas de ambiente eram percebidas pelo afastamento de certos sons, a diferenga de
reverberagdo que cada ambiente possuia e talvez pelos diferentes equipamentos que captaram
os audios. Os movimentos de cdmera também eram percebidos através das distancias e

aproximagdes de diversos sons.

Quando se mixa uma musica, o objetivo ¢ misturar os timbres dos instrumentos e
vozes e ressaltar o arranjo. Porém, além da atengdo a questdo musical, essa mixagem
também incluiu elementos de uma mixagem cinematografica, onde existe a
preocupag@o com os planos sonoros. Por ser um clipe musical gravado com técnica
de captagdo de filme, a mixagem foi uma mistura desses dois mundos: o da musica e
o do cinema (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 11
jul 2022).4

45 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertagdo.
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Sao diversas as possibilidades audiovisuais que esses marcadores podem proporcionar,
mas existem diversas relagdes entre eles que podem gerar novas assimilagdes. Essas analises
dos marcadores foram pensadas individualmente, mas ¢ necessario relaciona-los entre si, afinal
um videoclipe acontece pela relagdo entre todos os elementos sonoros e visuais. No proximo

subcapitulo, serao verificadas essas relagdes diretas entre os marcadores.

4.4 RELACOES DOS MARCADORES ANALISADOS

Para compreender mais profundamente um processo criativo, Cecilia Salles (2011, p.
29) explica que ¢ fundamental fazer uma relacdo entre os elementos para entender como
funcionam em conjunto, para entender a complexidade dessa jungdo. Ela também afirma que
essas relagdes podem transformar o modo que criamos algo (SALLES, 2011, p. 100). Sera
analisada a partir de agora a utilizagdo desses elementos combinados dentro do videoclipe de
“Oragao” (2011).

Os cendrios observados dentro e fora da casa estdo relacionados diretamente com o
movimento da camera, que proporciona caminhar pela casa, com o preenchimento de pessoas,
que sdo apresentadas aos poucos € com a can¢do, que muda conforme o ambiente. Em relagao
aos corpos, € possivel perceber que eles auxiliam no preenchimento dentro daquele espaco

apresentado, sendo parte importante na divisdo das pessoas que aparecem no videoclipe:

Eu acho que tem essa coisa mesmo do encontro, porque até entdo a gente estd nos
nichos, um pensamento de trajetdria acumulativa, digamos assim. Primeiro vocé
apresenta um pouco, ai vocé apresenta um pouco mais, vocé apresenta um outro trecho
e no final vocé apresenta aquela comunhao, aquele encontro do todo, a celebragio do
todo, como se a gente tivesse quase que vivendo pequenas festas ali, em pequenos
grupos e no final a gente pudesse finalmente ter esse encontro geral, essa comunhao.
Entdo a gente chama essa parte da festa, parte do encontro total (TORRENTE, Uyara.
Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)4.

Entao ha uma conexao entre todos esses elementos que permitem uma mudanga quase
que similar, mas ndo igual a um corte. Esses movimentos sdo percebidos no videoclipe quando,
através do movimento de camera, ¢ apresentado um novo cenario, com diferentes pessoas e,
por consequéncia, um timbre e uma densidade divergente do anterior.

A intengdo dos realizadores era aproveitar cada espaco que a casa poderia proporcionar

visualmente: “A gente tinha na cabeca a ideia de que iria utilizar todo o espaco da casa, a gente

46 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertacao.
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gostava do sotdo, fomos passando por quais foram as possibilidades da trajetoria da camera”
(CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08 jul 2022)*”. Para mostrar
os diferentes cenarios, € necessario que a camera se movimente entre os ambientes € percorra
um trajeto, possibilitando que o espectador assimile o ambiente e perceba as pessoas na cena.

O movimento de camera foi essencial para a conexao de todos os elementos:

Eu acho que foi com certeza crucial para dindmica, para conseguir se movimentar pela
casa, né? Porque Oracdo ¢ um um music video que a gente esta passeando por essa
casa centenaria, encontrando os personagens, os artistas. Entdo assim, o movimento
foi importante para conseguir esculpir o que a gente queria de conseguir passar por
isso (CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08 jul
2022)*,

Dentro do cenario no videoclipe, ha uma mudanga de ambiente interno para externo,
a camera sai da area interna da casa e mostra a parte externa, esse movimento permite observar
a parte interna novamente por outro angulo, através da janela, remetendo a um quadro (a janela)
dentro de outro quadro (a tela do video). Isso ocorre porque a camera ¢ um equipamento que
pode trazer diferentes assimilagdes visuais para determinadas cenas, variando as

especificidades das imagens captadas.

O contraste nao € s6 essa visdo da dupla que vira grupo, mas também o contraste de
ambiente da cAdmera passar por partes que vocé€ ndo imagina, passar pela janela que
foi uma decisdo da cdmera, mostrar a janela é muito legal. E outra coisa que acho
muito importante sdo os enquadramentos, tem a ver com a lente, com o que vocé ta
mostrando porque isso faz toda diferenca (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a
Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%.

As pessoas foram divididas a partir dos ambientes, o que resulta, consequentemente,
no que elas produziam sonoramente. Essa segmentacdo foi importante para criar essas
diferencas entre partes da cangdo e proporcionar um plano-sequéncia dinamico também no

quesito sonoro.

47 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertacao.
48 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertacao.
4 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacdo.
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Uma vez que o trajeto estava definido e sabiamos quantos musicos e instrumentos
tinhamos disponiveis, comecamos a distribui-los pelos comodos da casa, tomando
sempre o cuidado para criar uma sensag@o crescente na musica. [...] Conversamos
com 0 André Chesini, que foi quem operou a camera, e explicamos a importancia dele
mudar de comodo sempre em um "ponto de virada" da musica, assim a mudanga de
codmodos/instrumentos coincidiria com uma mudanga na musica. Isso ajudaria a criar
a forma e o arranjo da cangdo (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo
Augusto Toigo. 11 jul 2022)%°,

Além de o cenério dividir o grupo de pessoas e ser percebido de diversos angulos pela
camera, ele também foi responsavel pela divisdo sonora, porque em cada ambiente ha um
contraste diferente na cancdo. As principais diferengas sonoras que acontecem durante o
videoclipe sdo as mudangas no timbre, na densidade e no andamento da musica, ¢ a maioria
desses contrastes acontece quando a camera se move de um ambiente para outro. Como existem
diferentes timbres de instrumentos e de vozes que sdo produzidas em conjunto, as trocas de

ambientes ressaltam as mudancgas sonoras:

O principal elemento que varia nessa musica € o timbre, como consequéncia da troca
de instrumentos, vozes ¢ comodos. O ritmo também acelera um pouco ao longo da
musica, mas a variacdo de timbres é bem mais evidente. Os outros elementos, como
harmonia, melodia e métrica se mantém constantes (CASERTA, Jodo. Entrevista
concedida a Marcelo Augusto Toigo. 11 jul 2022)%'.

A mudanga de ambiente, além de proporcionar a mudanga visual e sonora comentada,
também possibilitou uma alteracdo na reverberacdo. No videoclipe de “Oracdo”, a troca de
ambiente entre a sala e a cozinha trouxe visualmente uma temperatura de cor acinzentada e um

som diferente por conta dos azulejos, proporcionando novas percepgoes:

Acho muito legal também quando vai para a cozinha, que ele sai da sala e vai para a
cozinha, porque quando vai para este outro ambiente revela muito mais pessoas e
revela uma outra cor também, a cor da cozinha mais acinzentada ¢ o som também
muda por causa dos azulejos entdo a coisa toda muda (NISI, Vinicius. Entrevista
concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%.

O videoclipe se inicia com Leo, que percorre pela casa enquanto a cadmera o persegue
através de um plano de seguimento. No meio do caminho, ele vai encontrando algumas pessoas,
até um certo ponto que ndo ¢ mais possivel vé-lo, mas a camera continua se movendo sempre

apresentando outras pessoas, algumas que ja apareceram e outras novas. Em todo esse trajeto,

50 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertacio.
51 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertacio.
32 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao.
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o operador estava atento para movimentar a cdmera de forma que aqueles corpos pudessem ser
enquadrados corretamente conforme iam aparecendo: “Sé no comeco a gente tem um individuo,
o Léo, né? No resto do music video a gente vai ter um grupo de pessoas. Entdo o enquadramento
sempre estava encontrando maneiras de introduzir as pessoas ¢ de comunicar esse grupo, € um
crescendo, somando” (CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08
jul 2022). Portanto, 0 movimento de cAmera foi responsavel por fazer o trajeto e mostrar todos
aqueles ambientes e corpos presentes no video. Além dessa fungdo, o operador de camera
precisa estar em sincronia com 0s corpos que estdo na tela, precisa entender o trajeto e as

emocdes que poderdo ser transmitidas através daqueles movimentos:

[...] a camera esta respirando com os atores, com os artistas, a gente esta respirando

junto. Entdo se o momento pede para um momento mais dramatico, o operador de
camera deve responder de acordo ou se ¢ um pouco mais agdo ou dramatico
intensamente, o operador de cadmera tem que responder isso. A velocidade do
movimento acompanhando a referéncia do personagem central da historia, sdo coisas
que o operador de camera, o diretor de fotografia e o diretor estdo observando
(CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08 jul 2022)>.

Além disso, o movimento de camera e dos corpos produzem diversas acdes na tela
para que o espectador possa ter diversas assimilagdes visuais e proporcionar uma certa
dinamicidade em um plano-sequéncia: “O movimento de camera estd ali para junto com os
atores, com os dancarinos, com os artistas, todo mundo junto ali para trazer a dinamica”
(CHESINI, Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08 jul 2022) >

No final, quando todos os participantes estdo posicionados pertos um do outro, a
camera afasta-se e fica estatica para enquadrar todos, como em uma foto em conjunto, e esse €
0 Unico momento em que as pessoas olham para a camera. Uyara explica esse olhar somente

no final:

Entdo era quase realmente como um olhar de fora espiando o nosso encontro, a nossa
celebragdo, eu tenho essa sensagao. [...] e no final acho que foi meio natural mesmo,
a hora que acaba, vocé olha para o publico, vocé esta ali fazendo uma cena de teatro
ou uma cena de show e a hora que acaba, vocé olha para o publico e agradece
(TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)°.

33 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertacao.
5% A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertagdo.
35 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertagao.
5 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertagdo.
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Em relagdo aos corpos que aparecem no videoclipe, a maioria deles estdo produzindo
ou emitindo algum som, através dos instrumentos ou da propria voz. Por exemplo, no inicio do
videoclipe, aparece o Leo em um comodo e por meio de um afastamento da camera, ¢ possivel

perceber que existem mais duas pessoas no quarto.

A primeira imagem acho que é muito legal, muito boa, ela revela que tem mais gente
na sala que vai criando um clima de que ¢ um videoclipe, pois o violdo nio esta
aparecendo e esta tocando, mas ele comega a cantar num gravador entdo ja quebra que
ndo € um clipe que aquilo ta sendo gravado ao vivo mesmo e aparece eu, aparece a
Uyara cantando junto. Esse comego acho muito legal marcando varias camadas do
que esta acontecendo (NISI, Vinicius. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo.
25 abr 2021)%.

Através do som, foi se construindo a sequéncia de acontecimentos no plano-sequéncia.
No inicio, quando a musica esta calma e suave, aparecem poucas pessoas, €sses COrpos se
movem lentamente junto do movimento de camera que também estd mais devagar. Quando a
intensidade do som esta maior, ha mais pessoas, que agem de maneira mais alegre e acelerada,
acompanhado de movimentos de camera mais rapidos. Essa intensidade da musica também
alterna as intensidades no video inteiro, aumentando e diminuindo, at¢ que no final, um
movimento de cidmera revela todos esses corpos juntos em uma grande festa, onde a musica

explode e chega ao seu auge.

[...] a gente ndo poderia sair de um ambiente com varias pessoas para 0 momento
final da festa, a gente tinha que ter o momento pequenininho para explodir, para ter o
contraste. Entdo a gente foi diminuindo a coisa, aparece eu e a Uyara tocando em uma
janela e dai aparece a Ana e o Leo, que € bem simbdlico porque ele é o compositor da
musica, ¢ o ultimo elemento ali e a dona da casa também cantando junto, sdo bem
amigos, tocando um instrumento pequenininho, um bandolim. Entdo bem
pequenininho ali para um momento de explosdo final para a festa (NISI, Vinicius.
Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)3.

Portanto, a quantidade de corpos que reproduzem e produzem sons tem ligacao direta
com a articulacdo entre as diferentes partes da musica. A divisao das pessoas nos ambientes foi
estratégica para criar essas variagdes e para fazer com que o audioespectador tivesse a sensagao

de que estava fazendo parte daquela festa:

57 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
8 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
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A ideia era criar uma sensagdo de apoteose, de crescente com climax ao final. E
possivel criar isso somente com uma musica instrumental ou com uma cangéo solo.
Porém, o fato de termos muitas pessoas no clipe influenciou de uma forma diferente.
Acredito que o grande numero de pessoas no clipe fez com que o publico se
identificasse mais, sentisse que estava ali ou que queria estar ali para participar da
festa. Essa sensagdo de pertencimento somada a forma crescente da musica foi o que
criou o resultado final (CASERTA, Jodo. Entrevista concedida a Marcelo Augusto
Toigo. 11 jul 2022)%.

Foi preciso que o operador de camera conhecesse exatamente todos os locais que iria
percorrer, para que pudesse conciliar o tempo que precisava ficar em cada espago de acordo
com as partes da can¢do. O andamento e o timbre da musica estavam relacionados diretamente
com as mudangas de cendrios € com o movimento da cidmera, porém o operador era o
responsavel por saber o tempo e a velocidade correta para realizar as alteragdes dentro do
videoclipe: “entendendo também a dindmica para a grava¢ao do 4dudio acontecer, isso também
numa dindmica que tudo funcionasse, dudio e video acontecendo ao mesmo tempo” (CHESINI,
Andre. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 08 jul 2022)%°.

Existe um movimento de camera, no final do videoclipe, no qual ¢ observado e ouvido
duas pessoas cantando. Depois a camera faz uma rotagao horizontal de 180° ¢ mostra de um
outro angulo o cenario com diversas pessoas e novos enquadramentos. A velocidade do
movimento de cadmera nesse momento acompanha a velocidade do andamento da musica. Essas
mudangas de posi¢des auxiliam o videomaker, que € o criador do videoclipe, a brincar com as

possibilidades que a jun¢do da musica com o video permite visualmente e sonoramente.

Essa virada da camera do Leo cantando sozinho com a flor na méo e quando vira a
festa esta acontecendo, acho este momento mais chave da coisa. E o (ltimo momento
¢ o momento da saida que comega a tocar um pianinho de brinquedo ¢ a cAmera vira
e se afasta e faz um quadro como se fosse uma foto de familia (NISI, Vinicius.
Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 25 abr 2021)%".

O plano-sequéncia relacionado com os corpos, espagos € movimentos de camera (tudo
isso guiado pela sonoridade da cang¢do) auxilia nas diversas assimilagdes audiovisuais para o
audioespectador. A partir dessas relagdes, foram construidas a emocdo e a historia,

apresentando diversos movimentos que trouxeram uma dindmica dentro do videoclipe:

59 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice D desta dissertacio.
0 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice C desta dissertagdo.
6l A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo.
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Acho que o plano-sequéncia contribui muito na constru¢do da emoc¢ao, na construcao
da dramaturgia. [...] Eu acho que a escolha da captagdo em plano-sequéncia contribui
muito para 0 movimento, em soma com 0S COrpos € com 0s espagos, € contribuem
muito como um gerador de emogdes, ele vai te guiando, ¢ uma guia, um olhar que vai
te apresentando essa trajetoria e o movimento, a velocidade com que ele passa, enfim
tudo isso eu acho que ¢ um trunfo bem especial do video [...] é claro que a cAmera
nesse plano-sequéncia faz todo o movimento, mas acho que seria menos dindmico se
fossem espacos vazios, ndo fossem espagos preenchidos com esses corpos
(TORRENTE, Uyara. Entrevista concedida a Marcelo Augusto Toigo. 05 jul 2022)%,

Proponho, de uma forma pratica, tragarmos a constru¢do do videoclipe de “Oragdo”
(2011) adicionando sequencialmente um a um dos marcadores selecionados. Imaginemos
somente o primeiro cenario do videoclipe nesse momento, apenas com ele ndo visualizamos
um videoclipe. Se adicionarmos somente o Leo, ele iria passar pela cAmera e ndo veriamos mais
ele. Se incluirmos o movimento de camera, esses elementos podem ser mostrados por outros
angulos e enquadramentos, permitindo deslocar-se pela casa. Agora, se inserirmos a can¢ao
produzida, podemos supor que o videoclipe esteja completo. Isso confirma a afirmacdo de
Cecilia Salles (2011, p. 100) de que o processo de criagdo ocorre através da escolha de
elementos e que “recombinados, correlacionados, associados” sdo convertidos de forma
inovadora, assim como acontece com o videoclipe de “Oragao” (2011).

O videoclipe de “Oragao” (2011) trabalha com diversos elementos que se relacionam
durante todo o audiovisual. Essas rela¢des resultaram no sucesso e na visibilidade alcancada
pela obra. Esses elementos fazem parte do nosso cotidiano, possibilitando uma sensagdo de
pertencimento aquela celebragdo. E perceptivel como a relagio entre os marcadores escolhidos
para a andlise pode proporcionar diversas possibilidades, criando algo novo e diferente. No
videoclipe, todo o trajeto percorrido pelo movimento de cadmera apresentou diferentes
enquadramentos e angulos dos cendrios e corpos, com uma sonoridade que mudava a cada novo
ambiente, por conter pessoas diferentes, pessoas cantando ou tocando algum instrumento.

Retrospectivamente, trago aqui os resultados percebidos e j4 comentados na
dissertacao das relagdes entre dois marcadores distintos. Primeiro, inicio com o marcador do
cenario, sua ligagdo com o corpo acontece quando as pessoas se dividem em ambientes,
portanto hd uma vinculagdo entre ambos os marcadores. J& a associacao do cenario e da camera
acontece a partir do movimento da camera que se desloca entre os espacos da casa, permitindo
observar diferentes angulos e enquadramentos. A conexao do cenario com a cangdo acontece
pela divisao estrutural da musica a partir da mudanga de ambiente. O corpo, segundo marcador,

relacionado a cdmera permite a apresentacdo, a aproximacao ¢ o afastamento das pessoas que

62 A entrevista encontra-se transcrita no Apéndice B desta dissertagdo.
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participam do video. O corpo estd associado com a cangao, pois cada individuo e os grupos de
pessoas produzem diferentes sons, alterando o timbre e a intensidade da musica. O terceiro
marcador, camera, € o quarto, cangdo, estdo ligados pelo movimento que a camera produz,
conduzindo o que sera escutado a partir da imagem mostrada.

As relagdes citadas foram feitas entre dois marcadores, mas podem ser feitas relagdes
entre trés marcadores. O cendrio, o corpo € a camera sdo marcadores visuais, que associados
representam o movimento pela casa através da camera, propiciando mostrar diferentes
ambientes e pessoas, assim como seus enquadramentos e angulos. A ligacdo entre cenario,
corpo e cangdo acontece mediante a divisdo das pessoas dentro do ambiente, produzindo sons
singulares por conta da soma de diferentes timbres. Ja a associagdo do cendrio, da cdmera e da
cangdo esta ligada a duracdo das modificagdes na estrutura da musica, que ocorre por meio do
tempo do movimento de cadmera e a troca de ambientes. O corpo, a cAmera e a cangao
relacionados permitem perceber a distidncia e o afastamento dos sons produzidos pelas pessoas
enquanto a camera passa por elas. Todos os marcadores juntos proporcionam a movimentagao
do videoclipe, desde a camera conduzindo o audioespectador nos diversos cenarios e

apresentando diferentes corpos que produzem nuances no volume e nas vibragdes na cangao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A busca por uma dindmica nos videoclipes em plano-sequéncia e seus processos
instigou-me a pesquisar sobre o seu inicio de criagdo e os principais elementos que poderiam
criar movimentos nesse estilo de audiovisual. As teorias abordadas auxiliaram a entender o
surgimento e algumas caracteristicas do videoclipe, conceitos sobre o plano-sequéncia e o
estudo de elementos que podem gerar movimento visual e sonoro. O videoclipe apresenta-se
inicialmente como uma forma de promover a musica ¢ a imagem do artista. Caracterizado
inicialmente pela presenca da montagem acelerada, com a utilizagdo demasiada de cortes entre
planos, que manipulam o espaco e o tempo. Em contrapartida, a técnica do plano-sequéncia tem
como objetivo ndo conter cortes e apresentar uma cena gravada por inteiro enquanto alguns
acontecimentos sdo registrados. Talvez devido a essa caracteristica historica, de utilizar a
montagem acelerada, criar um videoclipe em plano-sequéncia torna-se dificil porque ¢é preciso
desenvolver outras técnicas, que ndo a da montagem, para manter a expectativa do
audioespectador.

Diante dessa busca, selecionei quatro marcadores com a hipotese de que eles talvez
pudessem auxiliar na criagdo de um videoclipe com movimento sonoro e visual, foram eles:
cenario, corpo, camera e can¢do. O audioespectador pode realizar diversas assimilagdes em
relagdo: ao cendrio, que ajuda a ambientar a cena; ao corpo, como representacdo de identidade
através das agdes que ele reproduz; a camera, que se desloca e revela multiplos elementos e
enquadramentos; e a canc¢do, que conecta os elementos sonoros com os elementos visuais. A
pesquisa teodrica auxiliou no entendimento de todos os conceitos, caracteristicas e funcdes
desses elementos, relacionando o videoclipe e o plano-sequéncia com os marcadores
selecionados. Recapitulando, com a técnica da montagem, a troca de ambientes ¢ muito rapida,
portanto a montagem manipula o espago. Entretanto, dentro de um plano-sequéncia, ¢ possivel
que a camera se mova, fazendo a funcao da montagem. A tela pode ser preenchida por corpos
que auxiliam na dindmica do plano-sequéncia pela possibilidade de a¢des e movimentos das
pessoas, além de poder apresentar novos personagens. O movimento de camera no plano-
sequéncia permite deslocar-se e passar por diversos cenarios € pessoas com o intuito de
enquadra-los na tela. A cangdo pode servir de referéncia no plano-sequéncia, pois as mudangas
de elementos sonoros também podem ser construidas visualmente na captagao.

A partir desses entendimentos, busquei compreender a fungdo desses marcadores no
videoclipe de “Ora¢ao” (2011), escolhido pelo sucesso que obteve no Brasil e por possuir esses

elementos muito bem aplicados. Com o avancgo tecnologico e de acessibilidade nas produgdes
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audiovisuais, foi possivel que esse videoclipe fosse disponibilizado e acessado em qualquer
lugar do Brasil, facilitando o compartilhamento entre as pessoas. Os marcadores selecionados
e analisados foram utilizados de forma conjunta, e ndo apenas de forma individual,
demonstrando que as associagdes entre os elementos também corroboram a dinamicidade do
videoclipe.

Através das informacdes retiradas das entrevistas com os realizadores, tracei uma
ordem cronoldgica dos acontecimentos, a fim de entender como foi construida a ideia e a
criacdo do videoclipe de “Oragao” (2011). As analises constataram uma possibilidade de iniciar
a criagdo de um videoclipe em plano-sequéncia a partir desses elementos (cenario, corpo,
camera e cangdo) e da exploragdo das diversas formas de aplica-los, para assim possibilitar
diferentes assimila¢des ao audioespectador. Esta pesquisa também possibilita auxiliar outros
artistas que necessitam compreender melhor a relagdo entre videoclipe, plano-sequéncia e
dinamicidade, fornecendo reflexdes sobre algumas possibilidades de criagdo nesse processo.

A analise foi feita em apenas um videoclipe, mas ¢ plausivel realizar a aplicagdo em
outras obras para constatar se ¢ possivel que esses elementos, ou até outros, tragam dindmica
nesses audiovisuais. A pesquisa referente a outros possiveis marcadores nao pode se encerrar
aqui, durante o processo de pesquisas e entrevistas, percebi que existem muitos outros
elementos que podem auxiliar no dinamismo em um plano-sequéncia, como: conceitos,
roteiros, planejamentos, figurino, maquiagem, iluminagao, cores, efeitos de pos-producdo, entre
tantos outros que consistem na realiza¢cdo de uma obra audiovisual.

Porém, de forma geral, a criagdo e produg¢dao de um videoclipe em plano-sequéncia
pode acontecer mediante os marcadores de: cenario, corpo, camera e cangdo. A aplicagdo desses
elementos torna-se uma das diversas possibilidades que promovem o dinamismo visual e
sonoro, auxiliando no desenvolvimento de um plano-sequéncia. A escolha desses marcadores
dentro do videoclipe possibilitou, além de compreender alguns conceitos e fungdes que os
envolvem, entender diversas possibilidades de aplica-los no audiovisual, pensando nesses
movimentos possiveis. A andlise dos marcadores dentro do videoclipe foi significativa para
imaginar como todos aqueles elementos fizeram a diferenga no movimento do videoclipe de
maneira individual e relacionada.

E importante ressaltar que somente durante a analise e na escrita desta dissertagdo foi
identificada a can¢do como grande diferencial na dindmica, porque inicialmente o foco da
pesquisa estava apenas na producdo da imagem em movimento. No entanto, percebi que o
videoclipe de “Oragdo” (2011) diferencia-se e corrobora essas transformacdes mediante a

captacao do audio ao vivo e com a utilizagdo da técnica do plano-sequéncia. Por meio das
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entrevistas e analises, compreendi um pouco como funcionou o planejamento, as intencdes € as
constru¢des que estdo por tras do videoclipe finalizado — a escolha do trajeto que ia ser
percorrido; a quantidade e separacdo de equipamentos utilizados por ambientes; o tempo
sincronizado entre camera, artistas € som; os enquadramentos que precisavam ser feitos; a
naturalidade dos acontecimentos; a comemora¢cdo de um aniversario; a representagdo de
diversos corpos no video, entre muitos outros detalhes que talvez a apreciagdo do videoclipe
ndo permita alcangar.

Com o decorrer da pesquisa (realizada pelos olhos de um artista que iniciou no
audiovisual editando videos para depois aprender a capta-los), também percebi que a captagao
visual de um videoclipe em plano-sequéncia pode ser compreendida como uma edigdo do video
em tempo real, pois as imagens podem ser escolhidas mediante o trajeto e o enquadramento do
operador de camera.

Portanto, essa pesquisa encerra mostrando que, utilizando os marcadores de cenario,
corpo, camera e cancdo, ¢ possivel criar um videoclipe dindmico em plano-sequéncia. Mas
ainda ¢ necessario que outras pesquisas, com outros elementos que compdem o audiovisual,
possam atestar outras possibilidades de eficiéncia para um dinamismo em obras que nao

utilizam a técnica da montagem.
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APENDICE A — ENTREVISTA VINICIUS NISI

Transcricdo da entrevista realizada no dia 25/04/2021, através da plataforma Google

Meset.

Marcelo: E ai Vinicius, tudo bem?

Vinicius: Tranquilo, tudo bem?

Marcelo: Ol4, tudo certo. Desculpa te atrapalhar no domingo.

Vinicius: Imagine.

Marcelo: Entdo, s6 para iniciar, teria algum problema se eu gravar a nossa conversa aqui?

Vinicius: Nao, pode gravar.

Marcelo: Entdo, s6 para te dar uma breve introdu¢do do meu trabalho, eu sou videomaker e
faco videoclipes e tive uma experiéncia de fazer um video em plano-sequéncia e encontrei
algumas dificuldades. Entdo através desse meu problema resolvi fazer a minha dissertagdo no
mestrado que ¢ em relagdo a videoclipe em plano-sequéncia e eu selecionei alguns videoclipes
para analisar. E ai como a Débora ¢ minha orientadora e j4 conhecia vocé, inclusive ja participou
do video e ela fez essa reunido acontecer. Eu queria tirar algumas davidas, fazer algumas
perguntas para vocé se for possivel?

Vinicius: Sim!

Marcelo: Ah, entdio a gente pode comegar! E referente ao videoclipe de Oragdo. Como foi a

decisdo de utilizar o plano-sequéncia? Voce participou dessa decisao?

Vinicius: Acima da direcdo de video e fazer videoclipes eu fago musica eu sou produtor
musical. A ideia de fazer plano-sequéncia estd ligada a musica. Quando a gente decidiu gravar
essa musica a gente decidiu gravar em 4udio, s6 que ela tem uma constru¢do que acontece ao
vivo, quando o Leo tocava sozinho essa musica nos shows sé acontecia ao vivo, ndo acontecia

quando ele estava tocando a musica para alguém e eu falei para a Uyara, a vocalista da banda,
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a gente vai ter que gravar essa musica de uma vez so. A gente vai ter que gravar ao vivo. Ela
falou como assim? Como ela ¢ atriz eu falei que era como se fosse um plano-sequéncia, ndo da
pra vocé definir antes. O plano-sequéncia funciona porque ele ¢ um plano sequéncia ele vai até
o fim, comeca e acaba e vocé fica naquela expectativa da coisa acontecendo. Nessa musica
acontece isso ao vivo € a gente tem que reproduzir isso na gravacao também. E nesse papo a
gente falou por que a gente ndo grava um video entdo? Ja que a gente ia gravar essa musica ao
vivo, a gente grava o video também e ai surgiu o plano-sequéncia. Essa foi a decisao de fazer o
video plano-sequéncia. E a gente acabou fazendo uma brincadeira que ao contrario do que ¢
feito num videoclipe. Porque num videoclipe vocé tem uma faixa de dudio, um fonograma da
musica inteira e vocé preenche aquilo com imagens. Quando a gente gravou a Oragdo, a gente
tinha uma tripa de video que era o plano-sequéncia e tinha o audio recortado. Porque cada
ambiente tinha um gravador separado, eram gravacdes paralelas, independentes, entdo a gente

foi jogando os dudios de acordo com os videos, foi um clipe ao contrario. Foi isso.

Marcelo: A edigao foi feita mais no audio do que no proprio video!

Vinicius: Exatamente. O video foi feito no audio para preencher aquilo.

Marcelo: Que massa! Diferente, né? E a partir do momento que vocés decidiram fazer o
videoclipe em plano-sequéncia, mais em relagdo a parte visual, como vocés planejaram todo

aquele movimento, toda essa ideia né?

Vinicius: A longa historia € que ndo iamos gravar naquele lugar, a gente ia gravar na casa de
um amigo nosso aqui em Curitiba mesmo e no dia da gravacgdo caiu uma chuva absurda em
Curitiba, foi em dezembro de 2010 acho, e ndo gravamos o clipe né, ndo gravamos o video. No
ano seguinte quando a turma se reuniu € comentou que era uma pena que nao tinha dado certo
o video, quando a Dona Rute, a dona da casa em Rio Negro, falou “tem a minha casa em Rio
Negro por que a gente ndo vai gravar 14? Vai num fim de semana e grava o clipe?!” Ai
chamamos todo mundo para ir num domingo gravar o clipe! E ja que estdvamos a galera toda,
fomos dois dias antes para gravar outros videos. Os cinco da banda e a equipe de video para
gravar outros videos € no domingo gravar o clipe de Ora¢ao com todos os convidados. Foi isso
que a gente fez. E eu ndo conhecia a casa, eu tinha algumas fotos espalhadas, fotos esparsas da
casa, ndo fotos descritivas da casa. E a equipe de video ndo tinha foto da casa, ninguém sabia

como era a casa, sO a dona da casa sabia e ela nao tinha experiéncia com video, e a gente foi
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decidindo 14 como a gente ia fazer as coisas. Tanto que a coisa toda foi muito adaptada, quando
eu vejo um filme, um plano-sequéncia, eu tenho a sensagdo que aquilo foi extremamente
planejado tem uma equipe gigante acontecendo, quando vocé vé um making of de plano-
sequéncia voce vé isso. Lembrei do plano-sequéncia do Desejo e Reparagdo, ndo sei se voce ja

viu esse filme?

Marcelo: Nao!

Vinicius: E 6timo esse filme, ¢ um plano-sequéncia incrivel, e tem making of desse plano-
sequéncia e ¢ muito bonito! Mas enfim, quando a gente estava 14 na sexta-feira para gravar
outros videos a gente foi entendendo a casa, entendendo como ¢ que poderia fazer aquilo. Tanto
que eu, por exemplo, fui contra comegar descendo a escada, ndo ia passar com o steadycam,
ndo tinha esses equipamentos tao pequenininhos. O camera falou que iamos fazer porque aquela
escada era genial, muito legal, essa descida da escada ¢ muito massa! Entdo falei “vamos fazer
j& que vocé quer, vamos fazer”. E ai fomos definindo e filmando com o celular pra entender
como poderia ser a passagem dos comodos onde ia acabar e tivemos que adaptar o final
também, o final acabariamos no jardim que era mais bonito, mas estava um tempo ruim com
chuva. E dai achamos melhor garantir acabando na sala pra ndo correr o risco de chover e
molhar tudo. Entao foi tudo adaptado na tltima hora. A coisa foi planejada em um dia e meio,
a gente chegou na sexta-feira e iamos gravar domingo a tarde, entdo foram dois dias planejando
e a preparagdo foi feita em trés horas, cada um se responsabilizou por uma parte, cada um
decidiu onde queria ficar na casa e s6 combinamos de estar todo mundo na sala no final e dai
fomos definindo onde cada um ia passar para ndo passar em frente a camera, tudo na hora e

todo mundo foi se resolvendo sozinho.

Marcelo: Foi tipo um livre organizado!

Vinicius: Um livre organizado, a gente definiu como ia comegar, quem ia estar em cada
cdmodo, onde cada pessoa ia se encontrar, que horas cada pessoa ia passar por tras da camera,
como cada um ia conseguir se esconder pra passar € como ia acabar. Definimos que quando eu
1a tocar o pianinho no chao era a hora que o camera deveria sair € enquadrar todo mundo. A
gente definiu o ultimo quadro e o comeco do video, s6 isso a gente definiu o resto foi

acontecendo.
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Marcelo: E fez um baita sucesso na época! Muito legal!

E vocés chegaram a fazer mais de um take?

Vinicius: A gente fez seis ou sete fakes, mas nao valeu o tltimo valeu o antepenultimo. A gente
foi gravando e quando comecou a ficar tarde a gente nem assistiu foi gravando e acabou que o
ultimo era muito bom, mas tinha alguma coisinha, como alguém olhando para camera que
estragava todo o video, e decidimos pegar o anterior que estava um pouco pior, mas nao tinha

nenhum problema desses.

Marcelo: Mas ¢ assim mesmo que funciona vocé vai fazendo 14 e depois d4 uma olhadinha
melhor no que ficou melhor. E em relagdo aos elementos das cenas, dentro do videoclipe de

oragao, quais elementos vocés acham que foi importante aparecer?

Vinicius: A primeira imagem acho que ¢ muito legal, muito boa, ela revela que tem mais gente
na sala que vai criando um clima de que ¢ um videoclipe, pois o violdo nao estd aparecendo e
estd tocando, mas ele comeca a cantar num gravador entdo ja quebra que ndo ¢ um clipe que
aquilo t4 sendo gravado ao vivo mesmo e aparece eu, aparece a Uyara cantando junto. Esse
comego acho muito legal marcando vérias camadas do que esta acontecendo. A descida da
escada acho muito linda também, acho que foi uma acertada até porque ¢ uma escada que passa
por um espago menor entdo tem uma mudanga de ambiente para a escada. Acho muito legal.
Acho muito legal também quando vai para a cozinha, que ele sai da sala e vai para a cozinha,
porque quando vai para este outro ambiente revela muito mais pessoas e revela uma outra cor
também, a cor da cozinha mais acinzentada e o som também muda por causa dos azulejos entdo
a coisa toda muda. E os outros dois tltimos pontos muito legais € o contraste que isso a gente
também definiu, por exemplo, a gente ndo poderia sair de um ambiente com varias pessoas para
o momento final da festa, a gente tinha que ter o momento pequenininho para explodir, para ter
o contraste. Entdo a gente foi diminuindo a coisa, aparece eu e a Uyara tocando em uma janela
e dai aparece a Ana e o Leo que ¢ bem simbodlico porque ele ¢ o compositor da musica, € o
ultimo elemento ali e a dona da casa também cantando junto, sdo bem amigos, tocando um
instrumento pequenininho um bandolim. Entdo bem pequenininho ali para um momento de
explosdo final para a festa. Essa virada da camera do Leo cantando sozinho com a flor na mao
e quando vira a festa estd acontecendo, acho este momento mais chave da coisa. E o tltimo
momento ¢ o momento da saida que comeca a tocar um pianinho de brinquedo e a camera vira

e se afasta e faz um quadro como se fosse uma foto de familia.
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Marcelo: Eu fiz esta pergunta porque os elementos que eu estou estudando no plano-sequéncia
foi mais ou menos o que vocé falou, s6 que eu deixei ele mais geral, que seria o ambiente o
local onde vai ser feito, eu acho que o plano-sequéncia ¢ primordial saber o local que vocé vai
poder fazer a gravagdo o outro elemento ¢ o movimento que a camera faz, o elemento
movimento de camera, que com certeza faz parte do plano-sequéncia se fosse parado ndo teria
tanto impacto e a performance corporal que sdo os corpos presentes fazendo alguma coisa,
dangando, pulando, que ¢ realmente o que acontece no videoclipe de oracdo que vocé disse
mais ou menos e o contraste, este ¢ um elemento que eu nao tinha pesquisado, mas achei bem

legal.

Vinicius: O contraste ndo ¢ so essa visdo da dupla que vira grupo, mas também o contraste de
ambiente da cAmera passar por partes que vocé ndo imagina, passar pela janela que foi uma
decisdo da camera, mostrar a janela ¢ muito legal. E outra coisa que acho muito importante sao
os enquadramentos, tem a ver com a lente, com o que vocé ta mostrando porque isso faz toda
diferen¢a. Um plano-sequéncia que ja revela o ambiente que ele estd perde a forga, ou ele tem
que comegar pequeno, mostra um detalhe e vai abrindo, conforme o que ele vai revelando
criando a expectativa do que mais vai acontecer, se ele ja mostra tudo ndo € um plano-sequéncia
interessante. Acho que isso ¢ bem importante, porque as vezes vocé estd num cendrio que nao
¢ tdo interessante, mas sabendo como enquadrar vocé consegue tornar aquilo legal, vocé
consegue esconder o que nado ¢ interessante e fazer aquilo ficar mais instigante. Tem um cara
que ¢ muito bom nisso, que € o Vincent Moon, que foi referéncia pra gente gravar o clipe, ele
fazia uns videos do Blogothéque e também Petites Planétes e ele ¢ um rei do plano-sequéncia
de videos musicais e ele age muito dessa forma, ele vai revelando aos poucos ou ao contrario
ele comeca grande e acaba em uns closes meio de lado que ndo importa tanto que vocé esta
mostrando o objeto certinho o que importa ¢ a fotografia ser bonita e ele usa muito isso de
tornar o ambiente bonito do jeito que ele quer e as vezes nao ¢ nem escondendo, por exemplo,
passou um carro que estragaria o clipe ele filma o carro e fica assumindo os erros e isso vai
tornando mais cumplice do material ndo tdo artificial do que estd acontecendo ao vivo e a gente
fez isso no clipe a gente mostra os microfones o técnico de som mexendo nos microfones
aparece também o cara da luz aparece no final, todo mundo aparece porque todo mundo aqui

esta junto.
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Marcelo: Vocé deu uma breve resumida do movimento de camera que foi utilizado, o ambiente
que foi bem utilizado comecando pequeno e mostrando grande, vocé poderia falar mais sobre
os corpos envolvidos ali como elemento, as pessoas como que foi essa distribui¢ao dentro da

camera para fazer esses movimentos?

Vinicius: Comeca parado, comeca uma pessoa o compositor da muisica que o cantor parado
sem olhar pra cAmera e vai num crescente com nuances, uma vira trés que vira dois que vira
quatro ou cinco que vira uma turma na cozinha que esta parada que vira dois sentados, que vira
o grupo até ali ninguém olha para a cdmera ninguém age. A camera esta ali e todos agem como
se estivesse acontecendo naturalmente a camera esté so investigando e acaba com todo mundo
olhando para a camera acaba com o retrato mesmo ¢ os movimentos dos corpos especificamente
da hora da festa que € o mais interessante, um exemplo do clipe Oragdo, a primeira vez que a
gente gravou, o primeiro take a gente assistiu para vermos como isso estava soando como aquilo
estava aparecendo no video e deu para perceber que tinhamos que nos animar mais, sabe. A
festa tinha que ser mais alegre. As pessoas tinham que pular mais e se movimentar mais, ndo
adiantava ficar s6 cantando a musica tem que se movimentar, andar e a cadmera vai seguindo,
improvisando e perseguindo o que esta acontecendo ali € isso o0 que a gente percebeu assistindo
o primeiro take. E foi isso, eu lembro até que na época eu “assumi” o posto de diretor no dia
porque ndo tinha diretor para nada, dai eu fiquei falando para as pessoas: Pulem! Pulem! Foi
engracado, mas os corpos t€ém que ter movimento, uma animagao que as vezes na hora pode
parecer artificial pode nao soar auténtico, mas o video vai fazer com que aquilo fique auténtico

a movimentacao toda vai criar, ndo s6 dos corpos, mas da camera também cria tudo.

Marcelo: E vocé comentou daquele diretor que pegava os erros e incorporava no plano-

sequéncia. Teve algum erro durante a gravacao que vocé incorporou?

Vinicius: De video nao tem erros. Tem problemas que a gente relevou e foi corrigindo, primeiro
deles foi o inicio do video que ndo comegaria com a tela preta e o nome da banda comegaria ja
o video a gente teve que por a tela preta porque a gente ainda estava conversando o Leo ainda
estava se arrumando quando comecou a tocar € ndo dava para usar essa imagem e entio
colocamos a tela preta, tem varias coisas. Se fosse um video com um diretor mesmo ele teria
mandado cortar nessa hora e fazer de novo. Ja que gravou assim faz assim. E teve coisas de
dudio, mas que acho que ndo importa muito. Nao foi um problema, mas a parte final da festa

durou muito mais do que eu estava querendo porque ele ndo podia estar me filmando para poder
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passar por tras e comegar a tocar o piano e ele ndo parava de ficar em quadro e eu ndo consegui

ir no piano, demorou muito mais do que eu esperava. No final deu tudo certo!

Marcelo: E vocé algum outro erro que vocé teve que arrumar na edigdo depois?

Vinicius: Nao. A gente fez uma colorizagdo, uma pods de cor s6 para corrigir essa mudangas de
luz porque a gente ndo tinha equipamento, a gente so trocou as lampadas da casa por umas mais
fortes e foi embora. Mas nada demais também nao foi nada muito complicado o fake bruto ja

estava bem bom.

Marcelo: E o que vocés acharam do resultado final. Como foi o processo de expectativa e

realidade?

Vinicius: Foi muito bom, foi muito melhor do que eu esperava, achei que justamente a energia
das pessoas criou aquilo fez com que aquilo ficasse tao interessante, de ter sido muitas pessoas
e tudo mais. Entdo eu fiquei muito feliz até porque a ideia original de gravar na casa de um
amigo nosso na garagem grande nao teria sido um video tao legal. Entdo da ideia inicial para o
resultado ndo tem nem multiplicacdo possivel para fazer. Teria sido outro material um video

completamente diferente muito mais fraco sem essa for¢a que acontece na ali casa.

Marcelo: Quer acrescentar algo que ficou de fora e voc€ acha importante falar?

Vinicius: No cinema acontece alguns truques para ter corte no plano-sequéncia e no clipe de
Oracdo, uma das coisas que fiquei em duvida, mas que o camera decidiu fazer, que era passar
por duas paredes e na época todo mundo falava que tinha corte nas paredes, porque na época
era muito comum vocé ter um momento de corte, usar alguma coisa de corte para fazer o plano-
sequéncia, e até hoje tem gente que acredita que tem corte nas paredes.

Marcelo: Mas nao tem?

Vinicius: Ndo tem!

Marecelo: E a tltima pergunta ¢ se vocé tem alguma anotag¢ao de alguma coisa do roteiro que

vocés tém fisico do processo da criacao ou da gravagao que vocés fizeram?
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Vinicius: Nao! Como eu disse a gente foi definindo enquanto estava na casa nos dois dias antes
que estadvamos 1a, de ficar olhando a casa e falar nossa que legal da para fazer uma cena nessa
cozinha, da para a camera passar por aqui, a gente foi definindo tudo no boca a boca entre a
equipe que eram trés pessoas, era o camera o assistente de camera e um cara que ficou fazendo

o making of tirando fotos do processo. Nao tem nada escrito.

Marcelo: Entendi. Talvez vocés teriam o material de teste de quando vocés filmaram com o

celular para ver como ia ficar. Vocé tem esse material?

Vinicius: Esse do celular eu devo ter em algum lugar porque eu fago o backup sempre das
coisas e tem também os outros takes do primeiro ao ultimo que ndo valeu. E tem as fotos que
quando filmamos, foi o cAmera no steadycam o assistente atras dele ajudando ele a ndo esbarrar
em nada e atrés dele ficou o outro cdmera que ficou tirando foto de making of da banda e da
coisa toda, ¢ super legal essas fotos porque mostra o camera passando teve um dos takes,
inclusive que esse cara do making of filmou junto, filmou atras do steady o que estava

acontecendo. E super legal. Acho que é um material bem legal.

Marcelo: Quem sabe mais pra frente fazer um making of lembrando. Vai fazer 10 anos né?

Vinicius: Vai fazer 10 anos daqui duas semanas.

Marcelo: Se vocé fosse falar alguma dificuldade que vocé teve no plano-sequéncia.

Vinicius: Nao teve, porque eu acho que a coisa foi criada com o que a gente tinha, a gente ndo
tinha um conceito de vamos achar uma casa que tem uma janela e passar por uma escada e
acabar em uma sala grande. Isso ndo existiu, foi criado no momento, foi criado com o material
que a gente tinha, com tudo que a gente tem, a gente tem essa sala, a gente tem esse andar de
cima, tem essa escada bonita, tem essa cozinha entdo vamos fazer aqui. Por isso as dificuldades
ficam muito menores do que quando vocé primeiro tem uma ideia do que vocé quer e dai vocé
tem que ir buscar aquilo que dé certo num plano-sequéncia, acho isso bem dificil, entdo a

adaptag@o ajuda com que vocé ndo tenha mais problemas.
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Marcelo: E isso, Vinicius. Eu agrade¢o muito a tua paciéncia por falar comigo e passar essas
informacdes que para mim vai ser muito importante para a minha dissertacdo. Eu agradeco

demais! Bom domingo e qualquer coisa a gente vai se falando.

Vinicius: Valeu, Marcelo! Boa sorte! Qualquer coisa que precisar estamos ai.

Fonte: Autoria propria
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APENDICE B — ENTREVISTA UYARA TORRENTE

Transcri¢ao da entrevista realizada no dia 05/07/2022, através de audio no Whatsapp.

Oi, gente. Bom dia, eu vou tentar responder aqui uma a uma, t4? Bom, a primeira, na
sua opinido qual ¢ a funcdo dos corpos em um videoclipe? Falando de “corpos corpos”,
literalmente, um corpo humano, eu acho que tem muitos tipos de belezas para preencher um
espago, para preencher um quadro, uma sequéncia e isso pode ser feito com outros tipos de
corpos, como objetos e outras coisas. Mas eu acho que a utilizagao dos corpos em um videoclipe
¢ num lugar de preenchimento, mas em um lugar de preenchimento com identificacdo. Se a
gente for pensar, cada corpo humano carrega em si uma trajetoria, uma histéria para além do
que ele entrega fisicamente: um corpo preto, um corpo branco, um corpo de mulher, um corpo
de homem, um corpo trans. Eu acho que tudo isso, um corpo presente ja comunica tantas coisas,
fisicamente, por si, pela imagem que causa. Entdo acho que isso sempre complementa
dramaturgicamente essa historia, esse quadro, essa cena, isso ja preenche muito. E para além
desse entendimento como imagem, do que aquele corpo significa, que signo aquele corpo te
traz pela imagem que ele apresenta, eu acho que os corpos tém historias mesmo e eu acho que
a possibilidade de identificagdo, de representacdo, de humaniza¢do de qualquer material
audiovisual, se torna maior quando existem corpos humanos presentes.

A pergunta 2, dentro do entendimento de corpos, como pessoas animais objetos, quais
foram os corpos presentes no video de Oracao? Eu acho que para esse conceito mais amplo de
corpo a gente tem muita coisa, a gente tem primeiro muitas pessoas no video de Oragdo, muitas
pessoas diferentes entre si, muitas pessoas que trazem consigo a imagem que elas imprimem e
as agOes que elas fazem durante o clipe que eu acho que potencializa: tocar, dancar, se olhar,
sorrir. Entdo eu acho que muitos corpos humanos ali interagindo, que eu acho que causa, como
eu falei, identificacdo da propria pessoas se identificar fisicamente ou identificagdo no sentido
das situagdes, tipo, olha essa situagao: amigos juntos, sorrindo, felizes acho que isso ajuda no
despertar das emogdes. E no clipe de oragdo, partindo desse conceito mais amplo de corpos, a
gente tem até um animal: um cachorro que esta presente e que eu acho que traz uma coisa
bonitinha, que ficou meio por acaso aquele cachorro presente, mas que no fim ¢ uma coisa que
as pessoas prestam atencdo, comentam e acham legal porque esta rolando essa interagdo entre
os humanos e também aquele animal. Tem a presenga de muitos objetos, de muitos
instrumentos, eu acho que a coisa de ser uma casa e desses objetos que aparecem serem objetos

da casa, como na cozinha: a mesa. Eu acho que todos esses objetos, esses corpos, eles trazem
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esse lugar de aproximacao, que ¢ uma cena que qualquer pessoa poderia viver, ¢ uma cena que
tem pessoas, animais e objetos de uma casa. Entdo de alguma maneira eu sinto que esse entorno,
esses corpos, trazem esse lugar de identificacdo e de possibilidade daquelas pessoas também
viverem aquilo que elas veem no clipe. Tanto que aconteceram muitos videos parddias, coisa
que as pessoas queriam imitar aquele video, entdo ela estava em casa com a familia e elas faziam
uma brincadeira de imitar o video de oragdo. Eu acho que o ambiente e 0s corpos presentes no
video de Oragdo sdao coisas muito comuns a todo mundo: cachorros, objetos de uma casa e
pessoas. Instrumentos talvez seja mais distante que nao ¢ todo mundo que tem, mas de alguma
maneira eu sinto que esses corpos que aparecem em Oragao, eles traduzem um ambiente comum
a muitas pessoas. Eu acho que isso também ¢ interessante na questdo da identificagdo, da
aproximacao da pessoa que assiste com aquilo que estd sendo apresentado com a possibilidade
dela viver na propria vida real aquilo que esta sendo apresentado ali no video.

A pergunta 3, qual a principal importancia dos corpos no video de Oragao? Eu acho
que ¢ isso que eu acabei de falar, eu acho que ali a gente propde corpos muito possiveis para
qualquer nucleo de pessoas. E pensando em afeto, em afetar, quando vocé assiste uma coisa,
vocé se sente afetada por essa coisa, vocé€ pode se sentir afetada por muitos motivos, mas eu
acho que a questao do afeto e da possibilidade de aproximacao, se da também pela identificagao
daquele contexto, pela possibilidade de voc€ admirar um contexto, assistir um contexto, admirar
aquele contexto, sentir vontade de participar ou de desenvolver um contexto parecido e entender
que vocé pode fazer isso. Porque as coisas apresentadas ali s3o coisas muito proximas, muito
comuns a todo mundo: amigos, pessoas, animais, uma casa, um encontro. Eu acho que isso traz
uma importancia nesse lugar, os corpos causam identificacao e aproximacao e tornam possivel
que as pessoas sintam essas coisas para além do videoclipe.

A pergunta 5, existiu alguma indicagao de interpretagcdo ou expressdo para as pessoas
que apareceram no video? Se existiu, quem deu esse direcionamento? Na verdade, assim, o
nosso direcionamento era que a gente curtisse. Como a gente ndo fez com um planejamento de
bombar, como a gente nao fez com um planejamento de estourar, de que aquilo viralizasse, a
gente estava muito focada na nossa diversao. Quando a gente gravou era o meu aniversario,
eram amigos de fato reunidos, fazendo musica, celebrando, entdo a maior indicagdo era que a
gente de fato se divertisse, que aquilo fosse uma celebracao. Isso aconteceu de uma maneira
muito natural, porque era um contexto muito verdadeiro ali, de pessoas que se gostam e de
celebragdes. Se a gente teve algum direcionamento, foi mais em um entendimento técnico, de
tipo: “ah, essa parte ¢ interessante que tenham so duas pessoas, essa parte ¢ interessante que

tenham mais pessoas”, entdo o direcionamento de trajeto mesmo, que como ele ¢ um plano-
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sequéncia, a gente teve que entender esse trajeto. Entdo o direcionamento foi muito mais no
sentido de tipo: “oh, aqui td todo mundo, aqui vocé sai, aqui vocé entra, ali encontra todo
mundo”, ¢ um direcionamento de trajeto, de marcacao de trajeto mesmo, mas nao de emogao,
nao de estado de espirito.

A pergunta 6, a ideia dos participantes do video ndo olharem para a camera
praticamente o video inteiro foi intencional? Teve alguma finalidade? Se sim, qual? Acho que
sim, como a gente tinha uma ideia, no primeiro momento, nem era um videoclipe, a gente
chamava de video registro, porque a gente estava registrando a nossa celebragdao. Entdo era
quase realmente como um olhar de fora espiando o nosso encontro, a nossa celebragao, eu tenho
essa sensagao.

A pergunta 7, somente no final reparamos que os participantes olham para a camera,
esse olhar final para a cAmera foi de proposito? Se sim, qual foi a inten¢do? E como eu falei na
pergunta anterior, eu acho que era uma sensacdo muito mais de registro de alguém olhando de
fora a gente ali vivendo aquilo e no final acho que foi meio natural mesmo, a hora que acaba,
vocé olha para o publico, vocé esta ali fazendo uma cena de teatro ou uma cena de show e a
hora que acaba, vocé olha para o publico e agradece. Eu acho que essa coisa de olhar para a
camera no final € uma coisa de finalizagdo mesmo, como quem diz: essa foi a nossa vivéncia,
entregamos aqui a nossa vivencia.

Pergunta 8, qual foi a ideia ou o intuito da performance em conjunto das pessoas na
cena final, depois que o Leo entrega a flor para vocé? Eu acho que tem essa coisa mesmo do
encontro, porque até entdo a gente esta nos nichos, um pensamento de trajetoria acumulativa,
digamos assim. Primeiro vocé€ apresenta um pouco, ai vocé apresenta um pouco mais, vocé
apresenta um outro trecho e no final vocé apresenta aquela comunhao, aquele encontro do todo,
a celebracdo do todo, como se a gente tivesse quase que vivendo pequenas festas ali, em
pequenos grupos e no final a gente pudesse finalmente ter esse encontro geral, essa comunhao.
Entdo a gente chama essa parte da festa, parte do encontro total.

Pergunta 9, vocé acha que os corpos proporcionaram movimentos, ou seja, uma certa
dinamicidade dentro do videoclipe de Oragao? Acho que sim, ¢ claro que a cAmera nesse plano-
sequéncia faz todo o movimento, mas acho que seria menos dindmico se fossem espagos vazios,
nao fossem espagos preenchidos com esses corpos. Entdo acho que sim, inclusive esse
pensamento de em um cdmodo ter um nimero menor de pessoas, no outro comodo ter um
nimero maior de pessoas ou de instrumentos, das pessoas estarem em pé ou sentados, das
pessoas estarem dangando ou executando uma agdo, eu acho que essas coisas sim trazem

dindmica e movimento para o video, e acho que esses movimentos, assim como eu respondi
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mais acima, esses movimentos sdo todos os movimentos muito cotidianos. S80 movimentos
onde as pessoas se identificam também, estd sentada com os amigos, estd na cozinha, esta
tocando um instrumento, acho que esses movimentos colam no sentido dramattrgico e eles te
entregam também dramaturgia, porque eles te entregam pequenas historias. A primeira, uma
menina esta sentada com um menino na cama num quarto, eles descem a escada e tem mais
uma pessoa na sala, tem os meninos tocando tal instrumento, na cozinha tem ndo sei o qué nao
sei 0 qué. Entdao acho que isso gera um movimento dramatirgico e o movimento de dindmica
mesmo.

Pergunta 10, além das pessoas ou dos corpos, qual ou quais sdo os outros elementos
que vocé acredita que foram um diferencial para o videoclipe? Acho que o plano-sequéncia
contribui muito na constru¢do da emocdo, na constru¢do da dramaturgia. A dramaturgia ndo ¢é
uma coisa que vocé recebe um texto e pronto, dramaturgia ¢ a histéria que estd sendo contada,
o grafico das emogoes, o percurso emocional, o trajeto emocional. Eu acho que a escolha da
captagdo em plano-sequéncia contribui muito para o0 movimento, em soma com 0s Corpos € com
0s espagos, e contribuem muito como um gerador de emogdes, ele vai te guiando, ¢ uma guia,
um olhar que vai te apresentando essa trajetdria e o movimento, a velocidade com que ele passa,

enfim tudo isso eu acho que ¢ um trunfo bem especial do video.

Fonte: Autoria propria
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APENDICE C - ENTREVISTA ANDRE CHESINI

Transcri¢ao da entrevista realizada no dia 08/07/2022, através de audio no Whatsapp.

Entdo, a primeira pergunta ¢é: dentro de um videoclipe em plano-sequéncia na sua
opinido, qual a finalidade e importancia do movimento de cdmera? Eu acho que a finalidade de
um videoclipe em plano-sequéncia € conseguir engage, entdo o movimento de camera em
conjunto com o movimento dos atores cria essa essa dinamica pro engage.

A pergunta nimero 2, qual foi a inteng@o de utilizar o plano-sequéncia no videoclipe
de Oracao? A musica tem um tempo mantrico que se repete, entdo o Vini que ¢ da banda, junto
com a gente, a inten¢do era ja fazer uma coisa em plano-sequéncia mesmo e também tinha o
desafio de gravar o 4audio junto, que o Jodo Caserta fez. Entdo, foi uma tentativa de tudo
acontecer a0 mesmo tempo, a gravagdo do audio, a gravacao do som e com relagdao a musica.

Pergunta nimero 3, em Oragdo, qual foi a importancia do movimento de camera? Eu
acho que foi com certeza crucial para dindmica, para conseguir se movimentar pela casa, né?
Porque Oragdo ¢ um um music video que a gente estd passeando por essa casa centendria,
encontrando os personagens, os artistas. Entdo assim, o movimento foi importante para
conseguir esculpir o que a gente queria de conseguir passar por isso.

Pergunta niimero 4, como foi a constru¢do do caminho feito pela camara no plano-
sequéncia? A gente foi para a casa, a gente gravou no primeiro dia dois music videos e enquanto
1sso a gente fez um location scouting da casa, entendendo como que a gente ia fazer, e domingo
a gente executou. A gente tinha na cabeca a ideia de que iria utilizar todo o espago da casa, a
gente gostava do sé6tdo, fomos passando por quais foram as possibilidades da trajetoria da
camera, entendendo também a dindmica para como gravacgao do dudio acontecer, isso também
numa dindmica que tudo funcionasse, dudio e video acontecendo ao mesmo tempo.

A pergunta 5, a velocidade dos movimentos de camera tinha relagdo ou
acompanhavam algum ponto de referéncia? Sim, com certeza, como operador de camera nao
s0 steady, a camera esta respirando com os atores, com os artistas, a gente esta respirando junto.
Entdo se o momento pede para um momento mais dramatico, o operador de camera deve
responder de acordo ou se € um pouco mais acdo ou dramatico intensamente, o operador de
camera tem que responder isso. A velocidade do movimento acompanhando a referéncia do
personagem central da historia, sdo coisas que o operador de camera, o diretor de fotografia e

o diretor estdo observando.
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Pergunta 6, qual foi o movimento mais dificil de executar? Eu diria que com certeza
foi a escada, era bem apertadinha, no music video até parece que ela ¢ grandinha, mas era bem
apertado. Inclusive tem um bump ali na saida da escada, né?

Pergunta 7, quais foram os principais movimentos de cadmera no videoclipe de Oragao?
Nao sei exatamente definir isso, os principais movimentos. A gente esta tipo, following o Léo.
De certa maneira o Léo foi o character, meio que a linha que thread through o espaco. Talvez
o following o principal movimento, nao sei como categorizar de certa maneira qual que foi o
principal movimento.

Pergunta 8, quais foram os principais enquadramentos proporcionados pelo
movimento de cadmera no videoclipe de Oragdo? S6 no comego a gente tem um individuo, o
Léo, né? No resto do music video a gente vai ter um grupo de pessoas. Entdo o enquadramento
sempre estava encontrando maneiras de introduzir as pessoas e de comunicar esse grupo, ¢ um
crescendo, somando.

Pergunta 9, vocé acha que os movimentos de camera proporcionam uma certa
dinamica dentro do videoclipe de Oragdo? Sim, com certeza, a dindmica acontece. O
movimento de cidmera esta ali para junto com os atores, com os dangarinos, com os artistas,
todo mundo junto ali para trazer a dindmica e trazer o engaging da audiéncia para o music video.

Pergunta 10, vocé acredita que o videoclipe de Oragdo funcionaria da mesma forma
sem a movimentacdo de camera? Nao da mesma forma, mas com certeza funcionaria tudo
funciona, né? Tudo sdo questdes de adaptagdo. Daria com certeza para criar um videoclipe com
camera parada sem movimento, tem varios realizadores incriveis que fazem isso, tipo o pessoal
da OK Go (banda norte-americana), varios clipes maravilhosos s6 com a camera parada.

Pergunta 11, além do movimento de camera, qual ou quais sdo os outros elementos
que vocé acredita que foram um diferencial para o videoclipe? A musica era muito importante,
a musica era muito boa, a gente sabia, quando estavamos fazendo de certa maneira, que era algo
especial, sendo que a gente tinha salvado ela para um momento especial, Oragdo era esse
momento especial. Eu acho que a legitimidade dos amigos, de todo mundo ali junto, porque
Oracdo foi um projeto feito na Guerrilha, ndo teve nenhuma compensa¢ao, todo mundo ali
estava s6 na camaradagem, todo mundo ali junto fazendo, eu acho que na verdade essa vibe.
Acho que a casa ¢ muito bacana e muito legal. Enfim, mas a vibe, a galera muito bacana.

Pergunta 12, gostaria de comentar mais alguma coisa referente ao videoclipe? Foi uma
experiéncia super incrivel na minha vida, com certeza, e na vida acho que de muitas pessoas
que estavam envolvidas. Foi praticamente um dos primeiros virais do Brasil, a gente ndo sabia

nada que estava acontecendo. Eu lembro que eu estava indo de Curitiba para Sao Paulo
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dirigindo e quando eu cheguei em Sao Paulo, todo mundo ja sabia do videoclipe, sabe umas
coisas assim que sdo surreais assim. Foi uma experiéncia muito boa, muito bacana, muita
saudade, meio incrivel de pensar que ja passou tanto tempo, mais de 10 anos. Mas muito legal,

acho que deixa saudades sempre esse projeto, com certeza.

Fonte: Autoria propria
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APENDICE D - ENTREVISTA JOAO CASERTA

Transcri¢ao da entrevista realizada no dia 11/07/2022, através de mensagem no Whatsapp.

Vocé estava presente no momento da concepcao da ideia do videoclipe ser em plano-
sequéncia e com a captagdo do audio acontecendo ao vivo, de forma semelhante a captacao de
som-direto? Se sim, como isso aconteceu? Se nao, como foi o seu primeiro contato com a ideia?
A ideia do videoclipe ser feito em plano-sequéncia surgiu da prépria forma da musica: por ser
um mantra que vai crescendo ao longo do tempo, achamos que a maneira mais natural de se
capturar isso em video seria em um sé take, sem cortes. Queriamos que tudo soasse muito
auténtico e real, por isso a decisdo de captar tudo ao vivo, com o som direto. Além disso, a
captacdo do audio nao poderia ser feita de outra forma, pois tudo foi muito espontaneo e nao
tinhamos preparado nenhuma gravagao base ou guia para a filmagem e seria quase impossivel
dublar posteriormente o audio do plano sequéncia.

Como foi estruturado o trajeto de movimentacao do videoclipe em relagdo a captacao
de imagem e a captagdo do som? O percurso foi criado de forma reversa: sabiamos que
queriamos terminar na sala onde terminamos, com todos cantando juntos em festa. A partir dali,
fomos fazendo o trajeto de trds para frente, tentando ocupar o maior niimero possivel de
comodos da casa. Com o trajeto definido, comegamos a definir onde ficariam os musicos € a
distribuir os equipamentos de dudio que tinhamos pelos comodos, tentando cobrir da melhor
forma todos os musicos.

Como foi construido o arranjo da musica levando em consideracdo os instrumentos
que voceés tinham? Assim como tudo no clipe, foi bem espontaneo. Uma vez que o trajeto estava
definido e sabiamos quantos musicos e instrumentos tinhamos disponiveis, comegamos a
distribui-los pelos comodos da casa, tomando sempre o cuidado para criar uma sensacao
crescente na musica.

As mudangas de ambientes imprimiram mudangas na musica? Que tipos de mudanca?
Sim e essa foi uma questdo fundamental. Conversamos com o André Chesini, que foi quem
operou a camera, e explicamos a importancia dele mudar de cémodo sempre em um "ponto de
virada" da musica, assim a mudanca de comodos/instrumentos coincidiria com uma mudanca
na musica. Isso ajudaria a criar a forma e o arranjo da cangao.

De que forma a quantidade de pessoas influenciou na estética da musica? A ideia era
criar uma sensagdo de apoteose, de crescente com climax ao final. E possivel criar isso somente

com uma musica instrumental ou com uma cangao solo. Porém, o fato de termos muitas pessoas
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no clipe influenciou de uma forma diferente. Acredito que o grande nimero de pessoas no clipe
fez com que o publico se identificasse mais, sentisse que estava ali ou que queria estar ali para
participar da festa. Essa sensagdo de pertencimento somada a forma crescente da musica foi o
que criou o resultado final.

Existe alguma relagcdo entre o movimento de cdmara e a estratégia utilizada para a
mixagem? Por exemplo, as imagens em movimento tiveram influéncia estética nas suas
escolhas por instrumentos, timbres ou intensidades desses elementos? Certamente sim. Quando
se mixa uma musica, o objetivo ¢ misturar os timbres dos instrumentos € vozes ¢ ressaltar o
arranjo. Porém, além da atencdo a questdo musical, essa mixagem também incluiu elementos
de uma mixagem cinematografica, onde existe a preocupacao com os planos sonoros. Por ser
um clipe musical gravado com técnica de captagdo de filme, a mixagem foi uma mistura desses
dois mundos: o da musica e o do cinema.

Na sua opinido, quais sdo as principais caracteristicas na estrutura da musica (exemplo:
tempo, ritmo, arranjo, desenvolvimento harmonico e espago acustico da can¢ao)? O principal
elemento que varia nessa musica € o timbre, como consequéncia da troca de instrumentos, vozes
e comodos. O ritmo também acelera um pouco ao longo da musica, mas a variagao de timbres
¢ bem mais evidente. Os outros elementos, como harmonia, melodia e métrica se mantém
constantes.

Qual foi a maior dificuldade na captacao? E na mixagem? Com certeza a limitagdo.
Na captag¢do, a limitacdo de canais e microfones. Na mixagem, a limitagdo de material gravado
para trabalhar. Porém, foi justamente essa limitacao que fez com que a musica saisse como saiu.

Normalmente a producao de um videoclipe acontece com uma musica ja pronta, ou
seja, o editor constrdi o video tendo como referéncia a musica. Como foi a sensacdo de produzir
um videoclipe diferente do comum? Como foi mixar a musica utilizando o video como
referéncia? Foi uma experiéncia enriquecedora, com certeza. Mixar o som a partir do video ja
era algo comum, porém em uma producao de filme. Mesmo a musica pode ser mixada em
relacdo ao video quando se trata de trilha sonora. Porém, mixar um videoclipe dessa forma foi
uma experiéncia nova para mim. Normalmente uma producdo musical tem um rigor técnico
muito alto. Os vazamentos e problemas de captacdo comuns em uma producao de video sdo
considerados falhas inaceitaveis em uma gravag¢ao de musica. Esse ¢ um dos motivos para os
videoclipes serem gravados com musicas ja prontas. Porém, sdo exatamente esses pequenos
"defeitos" de captacdo que trazem a naturalidade para o videoclipe gravado ao vivo.

Além da musica, qual ou quais sdo os outros elementos que vocé acredita que sdo um

diferencial no videoclipe? Certamente sdo as pessoas que estdo no video. A energia que elas
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passam no video fez com que o publico se identificasse e quisesse fazer parte daquilo também.
Quem assistiu ndo so quis participar, como também quis compartilhar o video para que outros
também participassem.

Gostaria de comentar mais alguma coisa referente ao videoclipe? Analisando depois
de todos esses anos, a licdo que fica para mim é que espontaneidade e coopera¢do sdo uma
mistura poderosa. Mesmo sem planejamento algum, quando pessoas se reinem para fazer algo

e estdo abertas a colaborar, ouvir e se ajudar, o resultado sera sempre muito positivo.

Fonte: Autoria propria



