3° Simposio de Violdo da Embap, Outubro de 2009

ALAN RAFAEL DE MEDEIROS

ANALISE ESTILISTICA DA OBRA BALADA DA SAUDADE (1975) DO VIOLONISTA
E COMPOSITOR DILERMANDO REIS (1916-1977)

TEMA: A PRODUCAO BRASILEIRA PARA VIOLAO



3° Simposio de Violdo da Embap, Outubro de 2009

ANALISE ESTILISTICA DA OBRA BALADA DA SAUDADE (1975) DO VIOLONISTA
E COMPOSITOR DILERMANDO REIS (1916-1977)

Alan Rafael De Medeiros *

Resumo:

O presente trabalho analisa a musica Balada da saudade do violonista e compositor
Dilermando Reis (1916-1977), gravada em 1975 no ultimo LP langado pelo masico.
Sob a dtica da analise estilistica, espera-se situar esta pec¢a musical como
diferenciada ao ser comparada e inserida na vasta obra do violonista compositor,
ainda que apresente elementos interpretativos e estilisticos recorrentes em pecas

anteriores e passiveis de comparacéo dentro do repertdrio violonistico brasileiro.

Palavras-chave: Dilermando Reis; Balada da Saudade; especificidades estilisticas e
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INTRODUCAO

Dilermando Reis, violonista nascido em Guaratingueta, Sdo Paulo, em 1916, foi
um masico que transcreveu elementos da musica popular, folclérica e erudita em sua
obra, e esta miscigenacéo de elementos pode ser associada ao processo de aquisicdo
de seu gosto musical, bem como pela auséncia de uma metodologia de ensino oficial
do violdo a época de seu aprendizado musical. Aliado a tais fatores, o crescimento
acelerado da utilizacdo do instrumento no século XX, seja na musica erudita, seja na
popular, em detrimento do violdo despretensioso e marginalizado, fez com que “os
movimentos anteriores fossem sendo esquecidos, na medida em que se alcancava
uma nova etapa".2 Dai a dificuldade de situar o misico em uma corrente determinada,
sabendo-se que para os violonistas ditos populares da segunda metade do século XIX
e inicio do século XX a linha diviséria entre o erudito e o popular ndo era bem

estabelecida, assim como o ato de compor para violdo estava intimamente associado

! Alan Rafael de Medeiros. Universidade Federal do Parana. Mestrando do Programa de Pés-Graduagéo
em Musica (area de concentragdo: Musicologia histérica). Orientador: Prof. DR. Alvaro Carlini
2 (CASTAGNA; ANTUNES, 1994, p.37).
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a sua execucdo, 0 que requeria ao musico a sensibilidade composicional e a técnica
violonistica apurada.

A autenticidade das composicbes de Dilermando Reis origina-se de uma
realidade socio-cultural especifica aliada ao seu contato com o repertorio disseminado
e conhecido da época, fator decisivo na linguagem violonistica adotada por este
compositor, considerado um dos precursores na construcdo e afirmacdo do carater
brasileiro deste instrumento.

E importante ressaltar que, a partir do momento em que o violdo de concerto
passou a ser referéncia tanto na questéo de repertorio quanto de aprendizado (gragas
a atuacao de violonistas como Isaias Savio a partir da década de 1930), Dilermando
Reis foi um dos poucos que mesmo estando a margem dos espacos eruditos vigentes
na época, tem seu valor reconhecido no que diz respeito & disseminacdo do violdo
solista de carater popular.

A pesquisa musicolégica no Brasil encontra-se em um estagio diferenciado em
relacdo a concepcdo de pesquisa em musicologia da década de 1960 (focada em
compositores e suas obras), e esta “nova musicologia” esta caracterizada pela “maior
amplitude na selecdo de objetos, métodos, interesses, interrelagcdes,
responsabilidades, abordagens, periodos historicos e regides geograficas,
consequentemente acompanhada de maior amplitude nos resultados obtidos”.?
Quanto a pesquisa sobre o violdo brasileiro, 0 maior desafio que se apresenta “(...) € a
pesquisa e organizacao do seu repertorio, o levantamento dos principais violonistas e

n 4

a recuperacdo de sua histéria”.” Nesse intuito, o presente trabalho espera contribuir

para com o resgate e analise da obra do violonista e compositor Dilermando Reis.

ABORDAGEM GENEALOGICA ACERCA DA INFLUENCIA MUSICAL EXERCIDA
SOBRE DILERMANDO REIS

As primeiras investidas na divulgacdo do violdo na segunda metade do século
XIX, atrairam professores do instrumento que se estabeleciam na entdo capital
federal, a cidade do Rio de Janeiro. J& no século XX em 1929, A revista O Violao
apresentava Clementino Lisboa como o primeiro violonista solo a se apresentar no
Rio, "(...) especialmente no Clube Mozart, centro musical da elite carioca".’> As
primeiras tentativas de elevar o violdo a categoria de instrumento sério ndo foram bem

sucedidas, tamanha era a sua associa¢do a vida boémia. Dois eventos mobilizaram a

® (CASTAGNA, 2008, p.52).
* (CASTAGNA; ANTUNES, 1994, p.37).
® (DUDEQUE, 1994, p.101).
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sociedade e a imprensa brasileira no ano de 1916: o recital do célebre violonista
paraguaio Agustin Barrios (1885-1944), em agosto no saldo nobre do edificio do Jornal
do Comércio, e a apresentacdo do paulista Américo Jacomino, o Canhoto (1889-
1928), no saldo nobre do Conservatorio Dramético Musical, resultando em grande
éxito e contribuindo para um novo olhar critico sobre o instrumento. Canhoto pode ser
considerado um dos primeiros violonistas significativos da histéria do violdo brasileiro,
pela linguagem instrumental que adotou e pela influéncia exercida para a geragao
posterior de instrumentistas da qual faz parte Dilermando Reis. "(...) Canhoto tinha um
tom penetrante, fraseado expressivo e um vibratto intenso (...)".° Sua inspiracéo
romantica na composi¢cdo e execucdo de valsas simbolizava a presencga chorosa na
elaboragéo de pegas caracteristicas dos salfes europeus, utilizada em grande escala
pelos pioneiros do instrumento. Sendo assim, portanto, Canhoto foi um dos violonistas
precursores na formacdo de um estilo brasileiro de compor e interpretar, sua liberdade
de fraseado e vibratos chorosos exerceram grande influéncia sobre a geragéo
posterior de violonistas.

Personagem significativo no Rio de Janeiro, Joaquim Francisco dos Santos,
mais conhecido como Quincas Laranjeira (1873-1935) desempenhou papel
fundamental na divulgacdo do violdo no Brasil. Dentre seus esforgos para a
disseminacdo do instrumento, consta o ensino do violdo para senhoras da alta
sociedade, introduzindo-o no cotidiano das familias tradicionais. Sua intensa atividade
no campo da educagao violonistica no inicio do século XX refletiu sobre a maioria dos
violonistas brasileiros daquele periodo, e, indiretamente, sobre a geracao posterior.
"Nao havia violonista na cidade que n&do mantivesse contato e desfrutasse dos

conhecimentos musicais de Quincas".’

6 (JEROME, 2005, p.7) “Canhoto had a penetrating tone, fluid, expressive phrasing, and an intense
vibrato (...)" (Tradugdo do autor). O grifo foi utilizado no intuito de justificar um possivel desvio de
traducdo. Os adjetivos da frase caracterizam qualidades interpretativas do mdsico, assim como o
adjetivo tone. Portanto neste contexto tone ndo tem relagcdo ao contexto de tonalidade.

" (TABORDA, 2003, s.p.).
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Fig.1

Quincas Laranjeira
Raiz popular do violdo
(herdada das rodas de Choro)

I8

Raiz erudita do violdo

(herdada das transcrigdes e métodos)

‘ Levino Albano da Conceigio ‘ | Antnic Rebelo ‘
gt iyt
‘ Dilermando Reis | | Turibio Santos |

Organograma demonstrativo da mescla popular e erudita disseminada por Quincas Laranjeira. Tanto os violonistas da
esquerda (que assumiram o carater popular do violdo), quanto os da direita (que disseminaram o cardter erudito na
interpretaggo do instrumento), foram influenciados por ambas as linguagens para o instrumento.

Quincas Laranjeira fundou em 1928 a revista O violdo que continha
transcricoes de obras classicas, estudos e métodos, e ao final da vida “dedicou-se a
ensinar violdo pelo método de Tarrega”.? Trazido para o foco do trabalho em questao,
Quincas seria responsavel pela formacdo daquele que foi professor e maior influéncia
de Dilermando Reis: Levino Albano da Conceicdo (1895-1955). Assim, a raiz
violonistica de Dilermando estaria intimamente ligada a técnica de Quincas Laranjeira,
oriunda da tradicdo dos métodos eruditos, que ele decodificava para o campo do

violdo popular.

O amadurecimento e a evolucdo e musical de Dilermando Reis estdo
intimamente ligadas a pessoa de Levino Albano da Conceigdo. Dilermando encontrou
em Levino além de um professor conceituado, que era frequentemente (...)

\

comparado pela imprensa paulista com o virtuose Agustin Barrios e a concertista
Josefina Robledo”,® um facilitador do seu acesso a entdo capital da Republica, e
consequentemente a sua ascensdo como violonista. No tocante as suas qualidades
como musico, Levino era além de compositor, arranjador de obras classicas. Escreveu
diversos estudos para o0 instrumento, visando a ampliar a didatica para o
desenvolvimento da técnica violonistica.

Dilermando Reis, a época em que foi apresentado a Levino Albano da
Conceigdo, era considerado o melhor violonista de Guaratinguetd, em 1931. Através
de seu convivio de dois anos e aprendizado com Levino Albano da Conceicdo, a

linguagem dos precursores do violdo solo foram mais acentuadas no jovem violonista.

¢ (DUDEQUE, 1994, p.102).
° (NOGUEIRA, 2000, p.23).
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Dilermando Reis, como seria esperado, construiu sua identidade musical
assimilando esta hibridez entre o erudito dos métodos e o popular das rodas de choro
e serestas, afiirmando e disseminando até o final de sua carreira 0s trejeitos
violonisticos que contribuiram para a aceitagdo de sua mdasica, sendo um dos

responsaveis pela afirmacéo da escola deste novo violao solo popular brasileiro.

A OBRA DE DILERMANDO REIS

Dilermando Reis integrou a geracdo de violonistas precursores do instrumento
que mesclavam suas funcdes entre a composicao e a interpretacdo. Foi através de
suas obras violonisticas que Dilermando Reis acabou sendo associado a escola do
violdo popular brasileiro, pois além das pecas apresentarem elementos musicais
utilizados em larga escala pelos violonistas do final do século XIX e inicio do século
XX, a sele¢do dos géneros adotados por ele (valsas, choros, polcas, guaréanias),
tenderam a distancia-lo do repertdrio de concerto entdo vigente.

O violonista iniciou sua carreira como compositor pela necessidade de ampliar
o reduzido repertorio violonistico popular da época. As pegas mais conhecidas em seu
tempo eram interpretadas por Dilermando Reis, e a partir do momento em que 0
musico passou a atuar profissionalmente a necessidade de expanséo e inovagdo na
obra para violdo solo se fez premente. O violonista compés e gravou 130 obras para
violdo, em 34 anos de trabalho como compositor, até o final da década de 1970,
deixando ainda manuscritos de musicas ndo gravadas. Dilermando fez arranjos e
adaptacdes de obras vocais conhecidas da época, como Na baixa do Sapateiro,
Carinhoso, india, musicas que vinham de encontro ao gosto popular emergente da era
do Ré&dio.

Por meio das gravacdes de pecas de compositores eruditos, como Frederic
Chopin, Claude Debussy, Robert Schumann, Francisco Tarrega, César Guerra-Peixe,
Heitor Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, entre outros, Dilermando Reis apresentou aos
ouvintes do radio obras de concepcao erudita. Foi 0 violonista responsavel pela Unica
gravacdo do Concertino n°1 para violao e orquestra de Radamés Gnattali, em 1970.

Através de seus estudos com o professor Levino Albano da Conceicéo,
somado ao contato com o repertério popular da época, Dilermando incorporou uma
técnica interpretativa associada aos elementos idiométicos da musica para violdo
popular, contendo ao mesmo tempo nitidos tragos de erudi¢cdo técnico-interpretativos
herdados da escola violonistica do espanhol Francisco Tarrega, resultando assim em

uma assinatura pessoal.
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O violonista, que se fez conhecer em suas gravacfes através da sonoridade
aguda e metdlica das cordas de aco, incorporou a utilizagdo do nylon lentamente em
alguns LP’s no final da década de 1960 e inicio da década de 1970, retornando mais
tarde ao encordoamento de ago A escolha do encordoamento feita por Dilermando
Reis (mesmo quando a superioridade das cordas de nylon ja havia sido atestada),
gerou criticas dos musicos da época, resultando no afastamento de Dilermando do
meio violonistico de seu tempo, no momento em que gradativamente as cordas de
nylon passaram a descrever a sonoridade do violdo de concerto, e as de ago

tornaram-se representantes do som da rua.

ELEMENTOS ESTILISTICOS DA OBRA DE DILERMANDO REIS

Para uma melhor compreensdo da obra a ser analisada neste trabalho, é
realizada uma breve descrigdo dos principais elementos estruturais e estilisticos que
caracterizam a obra de Dilermando Reis.

Em sua obra existem variacbes de andamento e agogica ocorrendo, de
maneira recorrente e simultdnea, em uma mesma sec¢do, causando certas vezes a
impressado de uma ritmica instavel.

Em somatoéria a estes fatores tém-se os “maneirismos” de sua interpretacao,
rubatos e apojaturas, mordentes, etc. Mais marcantes sdo as apojaturas, que ocorrem
em momentos distintos tanto no baixo quanto na melodia, sendo um dos elementos
mais caracteristicos da interpretacdo de Dilermando Reis.

No que diz respeito a harmonia, o violonista, seguindo a tradicdo dos géneros
choro e seresta, explora com frequéncia os centros tonais maior e menor com o auxilio
de dominantes secundarias e diminutos de passagem. As primeiras secdes sao, de
maneira geral, bem definidas tonalmente, enquanto que as segundas secdes sao
destinadas um maior niumero de tonicalizagcbes. Complementando esta afirmacéo,
tem-se que

As tonalidades das segundas partes também encontram paralelo com
0 padrao utilizado na musica popular, com o uso de tons vizinhos.
Assim se tivermos a primeira parte no tom de C, a segunda parte
estara em um dos seguintes: Am, F, G ou Cm, respectivamente
relativo, subdominante, dominante e homénimo menor.

A forma padr&o da maioria das obras de Dilermando Reis segue 0 esquema da
forma ternaria A B A, presente em grande parte dos choros e valsas. E possivel

encontrar também a forma Rondd A B A C A em alguns choros e toadas, a forma

% (PIRES, 1995, p.41).
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preludio usada de maneira livre ou hibrida, e da mesma maneira utilizada em pecas
inspiradas em outras culturas. Outro recurso encontrado com frequéncia em sua obra
€ 0 uso da introducgdo, assim como o “uso de arpejos para finalizar as pecas, que

segue a tradicaio da musica popular deste periodo”.**

DIVERGENCIAS ENCONTRADAS NA OBRA IMPRESSA DE DILERMANDO REIS

Durante a selecdo da obra de Dilermando Reis a ser analisada um fator crucial
avaliado foi a proximidade dos elementos contidos na partitura de acordo com as
caracteristicas interpretativas apresentadas em suas gravacfes. Este € um ponto que
gera conflitos entre os musicos que se ddo ao trabalho de transcrever pegas do
violonista.

Das muitas editoras que ao longo dos anos se propuseram a publicar obras do
compositor (Editora Monabluc LTDA, partituras editadas pela loja de instrumentos A
guitarra de Prata, Bandeirante Editora Musical, partituras publicadas pelo proéprio
Dilermando Reis) estas em sua grande maioria, optam por oferecer ao intérprete uma
versao “facilitada” da peca no intuito de simplificar a leitura. “Transcrever a gravacgao
com absoluta fidelidade resultaria em uma partitura muito complicada (...) 0 que era
natural na interpretacdo de Dilermando pode soar artificial em outras maos”.*?
Paschoito, por essa razao, resolveu adotar critérios que respeitassem o estilo das

pecas e ndo a fidelidade da gravacdo. Nesse sentido

O estabelecimento do texto escrito sempre foi uma dificuldade da
musica em geral, em razdo disso, pode-se chegar a realizacdo de
uma transcricdo repleta de dados, mas a complexidade da
transposi¢éo do nivel musical para o nivel gréafico torna problemético
o suprimento de todas as informagfes musicais concebidas por um
compositor.™

A escolha da partitura para a realizacdo deste trabalho, portanto, privilegiou
uma edicdo que representasse fielmente as intencbes (tanto musicais quanto

interpretativas) de Dilermando Reis, fazendo uso para tanto do método descritivo em

detrimento do prescritivo."* Nesse intuito a partitura por si s6 tende a fornecer

™ (PIRES apud CORDEIRO, 2003, p.30)

12 (PASCHOITO, 1990, p.2): “To transcribe the recordings with absolute fidelitywould result in a very
complicated score (...) what was natural in Dilermando’s playing could sound artificial in other hands”.
(Traducéo do autor)

'3 pires (1995, p.36)

 Sobre a diferenca entre o método de transcrigdo descritivo e prescritivo, Pires (1995, p.37) informa que
“Nesse método [prescritivo], um minimo de elementos graficos € dado ao intérprete, pressupondo que o
musico disponha de conhecimento do estilo em questéo, pois ndo ha elaboracdo do texto escrito. Este
processo difere-se de um trabalho descritivo, em que se procura traduzir o maximo de detalhes
presentes na gravacdo para a partitura, fornecendo elementos visuais que buscam preencher os
requisitos para uma interpretacdo mais proxima possivel da concebida pelo compositor”.
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materiais que contribuem para uma andlise fiel a obra, pois os elementos idioméaticos
inerentes a esta mesma obra tendem a estar disponiveis em um primeiro plano. Outro
fator preponderante na escolha da obra foi o fato desta n&o ter sido trabalhada sob
qualquer ponto de vista estético e analitico.

Em suas notas que antecedem as partituras inéditas das 14 obras
selecionadas (dentre as quais figura a peca selecionada para a analise) ** o autor,
além de situar a transcricdo como um processo subjetivo que resulta da escolha
guantitativa de informacdes fornecidas pelo transcritor, afirma que “a maneira de tocar
de Dilermando solicita uma transcricdo descritiva pois sua interpretacdo foi parte

essencial do que o tornou um artista cativante”®.

A OBRA BALADA DA SAUDADE

A musica selecionada para a analise Balada da saudade, como ja mencionado
anteriormente, foi gravada no ultimo LP gravado por Dilermando Reis, em 1975,
intitulado Viol&ao brasileiro.

Este ultimo compéndio apresenta géneros tradicionais utilizados durante toda a
carreira do compositor,em um total de 5 valsas, 5 choros, 1 xote, e esta obra aqui
categorizada como preludio livre, devido as condigcbes de sua concepcdo. Neste
aspecto este trabalho se distingue da nomenclatura oferecida por Nogueira que
enquadra esta peca dentro do género balada, talvez tencionado pelo titulo da obra.*’

A musica Balada da saudade € uma peca particular na carreira do violonista,
de carater semi-improvisatorio, apresentando liberdade ritmica tdo pessoal na parte A,
gue levou David Jerome em sua transcricdo a denominar o0 andamento no inicio da
partitura com um “freely”, ou seja, liviemente.’® Seu tema na segunda parte é um
pouco mais fluente, e a tonalidade da obra € em Mi menor. Esta obra foi composta
“quando [Dilermando] convidado por um entrevistador de radio para tocar uma peca
gue fizesse o ouvinte conhecer sua sensibilidade, ele tocou uma musica, quase
improvisadamente, que mais tarde gravou como Balada da saudade”.

Esta obra apresenta uma construgdo com respiragfes fraseoldgicas longas,
fraseado intuitivo, arpejos de acordes dominantes, fermatas longas e suspensao do

movimento cadencial, justificando assim o carater aqui sugerido, dando a impressao

' (JEROME 2005, p.10).

1% (JEROME, 2005, p.10): “Dilermando’s playing invites a descritive transcription because his interpretation
was an essential part of what made him an engaging artist”. (Tradug&o do autor)

" (NOGUEIRA, 2000, p.266)

18 (JEROME,2005, p.22).

19(JEROME, 2005, p.12): “When asked by a radio interviewer to play a piece that would allow a listener to
know his sensibility, he played a piece, quasi-improvised, which he latter recorded as ‘Balada de
Saudade’. (Tradugéo do autor).
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de uma respiracdo intencional e necessaria que alimentara o pensamento do
compositor para a sequéncia musical que sera desenvolvida.

A obra apresenta duas Secbes distintas, em um total de 48 compassos: a
Secdo A, com carater improvisatério, contendo 24 compassos, e a Secao B, fluente
com o tema principal da pegca em 17 compassos, e ao final uma pequena Coda de
conclusao com sete compassos.

O esquema da forma da obra analisada pode ser representado da seguinte

maneira:
BALADA DA SAUDADE - Dilermando Reis
Preludio livre
Tonalidade principal: Em
FORMA A B
Epis6dio a transicdo Episédiob a b af coda
compassos 1-8 9-13 13 (2°) - 24 ||:25-32:]| 33-41 |[|:25-32:]] 42-48
Tonalidade i-V  prep.doV/V V-i i tonic. iv, Il i i
principal

ANALISE HARMONICA - SIMILARIDADES E PARTICULARIDADES NA OBRA DE
DILERMANDO REIS

A obra analisada é convencional do ponto de vista harmdnico, e conforme dito
anteriormente a harmonia encontrada na Se¢édo A se completa em um arco evolutivo,
representada por uma tonalidade bem definida. Pelo fato desta sec¢&o inicial
apresentar uma maior liberdade ritmica em seu carater improvisatorio, preferiu-se
utilizar nas partes divisGrias a nomenclatura episodio. O episddio a apresenta o tema
introdutério que transita entre o primeiro e o quarto grau da tonalidade, sendo
finalizado em uma dominante ndo conclusiva, que encaminha a obra para o trecho
seguinte, aqui denominado transi¢do, cujo elemento preponderante € a preparacdo em
guatro compassos da dominante individual do quinto grau da tonalidade, ou seja, Fa #.
O episddio b ndo é perfeitamente simétrico, mas ao verificar a posicao da dominante
desta sec¢éo (localizada ao final do comp.21, somando assim 8 compassos) € possivel
dizer que a simetria sé ndo ocorre pois 0 compositor optou por enfatizar a cadéncia em
um compasso a mais e finalizar a Secédo A na afirmacgéo da tonalidade de Mi menor

em mais dois compassos.
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Extensio da dominanteem 2 compassos 2 compassos de afirmagio da tonalidade
C4— ;

54 & - e 2 bu I - ra—a—1
et
(e ———— . ——— S I L ‘_'.'ﬁ*”‘_j'_:; 3% $

J P T oapaf P u |[FE | 2] '@ 4f . . -

2| ] 8 B 15 z- — - v o
® — — @ [ [
™ 3
VvV Vi i

Fig. 2 Musica: Balada da saudade, comp.21 — 24 Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)

O elemento mais evidente verificado na parte A € a intencionalidade de
Dilermando Reis em mostrar que esta se baseia na reflexdo, ponderando antes de
continuar o pensamento musical em seu carater de improvisacéo. Os finais das duas
sec¢bes e da transicdo confirmam esta premissa, sendo concluidos em acordes de
dominante arpejados que ndo sao resolvidos, suspendendo o movimento cadencial.

A Secédo B segue o padrao harmoénico convencional, sendo simétrica em suas
partes e no todo. A parte a apresenta o tema principal da obra, e sua harmonia, a
exemplo do episodio a gira em torno do primeiro e do quarto graus da tonalidade.

Na parte b é apresentado o trecho que desenvolve a idéia temética e a
direciona (tonicaliza) a harmonia de maneira breve para outros centros tonais, e é
interessante notar a enarmonia criada por Dilermando no compasso 34, sendo
possivel substituir o Ré por Mi bb e o Sol # por La b, resultando assim no acorde de Fa
diminuto (com omissdo do D6 b) que associando a harmonia deste trecho oferece um
sexto grau diminuto (tonicalizando para la menor) resolvendo na dominante de la
menor. Neste trecho é interessante notar como o Sol # do compasso se faz sentir,
apesar de o compasso 35 ndo apresentar vozes intermediarias, 0 compasso anterior
apresenta aquela que seria a terga maior do acorde de Mi e da a impresséo de manté-

la soando no seguinte.

c7 ¢s
o 72$‘r4 4_J 4
_{_‘I‘T" 31 o . 4 { 5
Ty 1 1 =1
[2!11[0. ’ 1} I_: —L__
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Fig. 3 MUsica: Balada da saudade, comp.34 — 35 Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)

A reexposicdo (parte a’) contém o tema principal com pequenas nuances

indicadas nos pentagramas destacados e a obra é finalizada com uma pequena coda.
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Um aspecto diferenciador desta obra em relacdo as tradicionais composicdes
do violonista é a vasta quantidade de notas ndo pertencentes a triade principal.
Abundantemente sdo apresentados acordes de sexta, nona, desempenhando seus
papéis de apojaturas, bordaduras ou notas de passagem, mas em alguns casos
Dilermando insiste em repetir a nota dentro de determinada triade visando a

confirmacao desse acréscimo intervalar.

Comp.47: Sexto e nono graus enfalizados finalizag3ao com sexto grau
s g | o g S
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= r\,o = ‘L'\'H 61 "g
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Fig. 4 Musica: Balada da saudade, comp.34 — 35 Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)

ANALISE MELODICA — O USO RECORRENTE DE APOGIATURAS

A linha melddica de Balada da saudade oferece talvez a maior possibilidade de
associacdo desta com outras obras de Dilermando Reis, uma vez que nela o
compositor faz uso recorrente de determinadas apogiaturas, elemento explorado em
grande parte da sua obra. O tempo de duracdo destas notas varia comumente entre a
semicolcheia e um compasso.

A exemplo da peca analisada, a apogiatura € normalmente superior e vai
resolver por movimento descendente na nota do acorde (utilizacdo recorrente na obra
de Dilermando) e através do uso destas apogiaturas a triade recebe o acréscimo de

quartas, sextas e nonas.

Apogiatura e resolucéo do Intervalo: 9% — 82

Fig. 5 Musica: Sobradinho, comp.14 — Armadura de clave: Ré maior;
Tonalidade: Ré maior (PASCHOITO, 1994, p.27).
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Fig. 6 MUsica: Balada da saudade, comp.2 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)
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Fig. 7 Musica: Sandrinha, comp.1 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (PASCHOITO, 1994, p.24)

Apogiatura e resolugao do Intervalo: 62 — 52
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Fig. 8 Musica: Dois destinos, comp.5 — Armadura de clave: L3;
Tonalidade: L& maior (PASCHOITO, 1990, p.9)
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Fig. 9 Mdsica: Balada da saudade, comp.30 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.23)
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Apogiatura e resolugao do Intervalo: 4 — 32
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Fig. 10 Musica: Dois destinos, comp.17 — Armadura de clave: L§;
Tonalidade: L& maior (PASCHOITO, 1990, p.9)
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Fig. 11 Musica: Balada da saudade, comp.15 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)

0
N
&
HL)
do

Fig. 12 Musica: Sandrinha, comp.36 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (PASCHOITO, 1994, p.25)

Os exemplos utilizados que serviram de base comparativa com a obra
analisada integram os dois compéndios transcritos por Ivan Paschoito, tendo sido
privilegiado a ocorréncia de apogiaturas que ocorressem na voz superior. A peca
balada da saudade apresenta movimentos semelhantes que ocorrem nas vozes
intermediarias, mas sua funcdo esta mais associada ao preenchimento harménico, e
neste contexto também sado elaboradas triades com acréscimo de quartas, sextas e
nonas.

Outro aspecto caracteristico da obra do violonista € a recorréncia de arpejos
que finalizam as secdes de suas obras. Nesse ponto, Dilermando Reis explora certos

tipos de arpejos, mas que esta utilizacdo circunscreve-se aos seus choros, ndo se
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aplicando as valsas.?® Na procura por desenhos semelhantes de arpejos nas edicdes
de Paschoito, foi possivel verificar a idéia de um movimento composicional que €&
motivado pela interpretacdo. O compositor inicia 0 movimento descendente do arpejo
nas cordas normalmente e o desenho final € de um rasgueado realizado
ascendentemente, podendo ser executado por um Unico dedo da méo direita. Apesar
de ndo ser idéntico ao da obra aqui analisada, colabora para a compreensdo do
vinculo existente entre o pensamento composicional de Dilermando Reis e sua
atuacdo como intérprete. Em balada da saudade esta compreensdo se faz
indispensavel, uma vez que em um primeiro plano foi o intérprete Dilermando
improvisando, para posteriormente o compositor assumir o trabalho de transcrever

este exercicio.
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Fig. 12 Musica: Eterna saudade, comp.3 — Armadura de clave: Fa;
Tonalidade: Ré menor (PASCHOITO, 1994, p.11)
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Fig. 13 Musica: Balada da saudade, comp.16 — Armadura de clave: Sol;
Tonalidade: Mi menor (JEROME, 2005, p.22)
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Fig. 14 Musica: Alma nortista, comp.39 — Armadura de clave: Ré;
Tonalidade: Ré maior (PASCHOITO, 1994, p.7)

0 (Pires,1995, p.70).
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ANALISE MOTIVICA

Por se tratar de uma obra concebida no ambito da improvisacdo, torna-se
arriscado avaliar com precisdo conexdes entre 0os motivos, mas deve-se levar em
conta que o proprio processo composicional € subjetivo (JEROME, 2005, p.10).
Existem nesta peca alguns elementos chave que motivam e geram elementos que dao

continuidade e ligagcéo as duas secoes.

SECAO A
Nesta secdo a idéia melddica que se desenvolve com mais vigor esta
representada pelas tercinas. Elas aparecem de variadas formas (descendentemente,

invertidas, aumentadas) e enfatizam o carater improvisatorio sugerido.

3 vib. )

ES 43 i
) g — 5

F { 2

Fig. 16 Compassos 13

Caracteristica: Motivo 1 mov. modificado

-y

Fig. 15 Compassos 2 -3
Caracteristica: Motivo 1 mov. descendente

é‘i:l. x I ?
= e
_17 : g 4, : r T4 F’
Vi -
Fig. 17 Compassos 17 Fig. 18 Compassos 21
Caracteristica: Motivo 1 mov. modificado Caracteristica: Motivo 1 mov. Modificado (baixo)’

Fig. 20 Compassos 9

Fig. 19 Compassos 20 s o ; .
Caracteristica: motivo 1 ampliado

Caracteristica: Motivo 1 mov. Modificado (baixo)
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Fig. 21 Compassos 14 - 15— 16
Caracteristica: (Aumentacéo) motivo 1 ampliado

SECAO B

Esta secdo da a idéia auditiva de utilizar de maneira estilizada o elemento
gerador de toda a sec¢éo anterior, no aumento de sua duracdo. Ao retirar das tercinas
o carater de bordadura, tem-se duas notas Ré soando, resultando na semelhanca com

o mov. descendente do motivo inicial da obra.
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Fig. 22 Compassos 25 — 26 — 27
Caracteristica: (Mot. 1) aumentado — Fragmentos
deste motivo ocorrem nos compassos 28 e 30.

CODA

Na coda o elemento principal é o acréscimo da nona e 0 movimento
descendente da apogiatura 92 — 82 durante o arpejo do Mi menor que ocorre ao longo
da peca (comp.23, comp.31-32, comp.47-48). Na coda este elemento sera ampliado
para as tonalidades de La menor no movimento descendente da apogiatura 92 — 82
(comp.42-43), D6 Maior no movimento descendente da apogiatura 62 — 52 (comp.44),
Si maior no movimento descendente da apogiatura 62 — 52 (comp.45) e finaliza com o

movimento elaborado em Mi menor ja referido.
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To Coda (9

Fig. 23 Compassos 31— 32
Caracteristica: Vozes internas que da harmonia executando
movimento descendente da 9% — 82, que servira de base para a coda

CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Meyer (1989), para concretizar a analise de uma obra faz-se
necessario uma correta classificacdo desta obra, tanto do ponto de vista histérico
guanto estético. A classificacdo nos indica quais elementos sédo apresentados e com
qual frequéncia ocorrem. Do ponto de vista histérico, a compreensdo de eventos
temporais — dentro de uma obra ou entre classes de obras se realizam em
comparagao retrospectiva, sem deixar de avaliar seu peso na contemporaneidade.
Assim a Andlise estilistica avaliard a inter-relacdo destes elementos historico-
classificatdrios e os interpretara sob a luz da teoria de suas conexdes.

A obra analisada balada da saudade confirma a idéia desenvolvida ao longo
deste trabalho de uma associacdo entre composicao e interpretagdo intrinsecas aos
violonistas precursores do instrumento no final do século XIX e inicio do século XX.
Suas obras representam as técnicas conhecidas e desenvolvidas na época (uma vez
gue no Brasil a oficializacdo de ensino violonistico erudito nas universidades e
Conservatorios ocorrera ao final da década de 1930) e a dissociacdo entre as
correntes erudita e popular comegam a se intensificar ao longo das décadas de 1930,
1940 e 1950. Nesse sentido, Meyer confirma esta premissa dizendo que a existéncia
de um conjunto de limitacbes estabelecera o repertério de alternativas a serem
“escolhidas”, gerando assim um contexto composicional especifico a ser analisado.

Dilermando Reis compfe para tocar e toca para compor. Esta afirmacéo é
nitida em Balada da saudade, pois foi possivel visualizar aspectos interpretativos que
conduziram toda a Secao A, através dos arpejos de dominantes ao final dos episédios
e da transicdo, suspendendo o movimento cadencial de modo a proporcionar maior
elasticidade temporal a obra. Da mesma forma a mudanca de carater da Secéo A para
a Secao B proporciona ao ouvinte a certeza de um movimento reflexivo que passa a

ser contestado.
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Como aspectos comuns desta composicdo em relacdo a obra de Dilermando
Reis foi possivel localizar o uso de apogiaturas que se movimentam
descendentemente para as notas do acorde (de maneira recorrente 92—82, 62—57,
42-3?). Certamente este recurso é utilizado em outras obras, mas devido ao fato
destas observactes terem sido feitas baseando-se em transcricbes que se acredita
serem confiaveis, o carater comparativo acabou se circunscrevendo as trés edicdes
aqui utilizadas.

Como aspectos diferenciados desta obra em relagdo as demais do violonista,
pode-se citar a incidéncia intencional das triades acrescidas de sextas, nonas e
guartas. Dilermando Reis n&o aderiu ao movimento da bossa nova quando esta
passou a representar a visao “ideal” de musica brasileira, mantendo-se fiel ao estilo ao
gual fora introduzido no inicio de sua carreira. Ele mesmo confirmou este afastamento
intencional, dizendo ser importante aos musicos brasileiros darem valor aos géneros
aqui produzidos (fazendo alusdo ponderada quanto a recepgdo dada ao jazz
americano largamente utilizado na bossa nova). Este argumento justifica a relevancia
em destacar a utilizagdo que deu as sextas e nonas nesta obra, uma vez que tais
intervalos se fizeram largamente presentes na bossa nova. As obras de Dilermando
sdo convencionais do ponto de vista harmdnico, com raras recorréncias intencionais a
acordes acrescidos (usadas preponderantemente como notas de passagem ou
bordaduras), e a recorréncia intencional nesta obra tenciona a ponderar sobre a
ocorréncia de uma estilizacao dentro do proprio estilo do compositor.

Avaliando conclusivamente esta obra, pode-se dizer que Balada da saudade
oferece tracos tipicos da obra de Dilermando Reis (localizados primordialmente na
Secado B), ao passo em que apresenta a possibilidade de verificar o trabalho do
compositor em sua atuacdo como intérprete (através de toda a liberdade formal
expressa na Secdo A). O elemento preponderante encontrado nesta peca consiste na
utilizacdo inusitada que deu as notas acrescentadas as triades como sendo elementos
constitutivos imprescindiveis para a compreensédo do todo musical, mas ao passo em
gue este recurso nédo faz parte do idioma declarado do compositor, caracteriza um

possivel desvio estético dentro do préprio estilo de Dilermando Reis.
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