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"No6s vivemos em uma cultura
totalmente hipnotizada pela ilusdao de tempo,
na qual o chamado presente ¢ sentido como
uma pequena linha entre o ‘todo poderoso’
passado causativo e o ‘absurdamente
importante futuro’. Nao temos presente. Nossa
consciéncia estda quase completamente
preocupada com memorias e expectativas. NOs
ndo percebemos que nunca houve, ha, ou
havera qualquer tipo de experiéncia além da

experiéncia do momento.

Portanto, nos estamos fora de contato
com a realidade. No6s confundimos o mundo
como ele ¢é falado, descrito, € mensurado com
o mundo do modo que ele na verdade €. Nos
estamos doentes com uma fascinagdo pelo uso
das ferramentas de nomes, nimeros, simbolos,
sinais, conceitos ¢ ideias."

Alan Alana Watts



RESUMO

Esta pesquisa ¢ e aborda o processo poético-investigativo da instalacdo audiovisual
Coincidentia Oppositorum, que busca ativar uma experiéncia de bruxaria. O conceito de
experiéncia € observado através de John Dewey em Arte como Experiéncia (1980), em
conjunto com Walter Benjamin e Jorge Larrosa: um movimento que toma o nosso corpo como
lugar de acontecimento. Utilizo a histdrica figura da Bruxa para investigar por vias poéticas
um olhar sobre o meu corpo em que a Performance, Cinema Expandido e Happening sdo
usados como possibilidade de composicdo de um ritual. Faco a leitura de meus trabalhos
anteriores e os aproximo de artistas como: Bruce Nauman, Pipilotti Rist, Leticia Parente e
Maya Deren. Exploro as qualidades de uma performance para a camera a partir do cinema
expandido de Gene Youngblood, em que a fazedora de filmes investiga a si mesma enquanto
seu filme. Tomo o cinema como proposicao de rito: as concepgdes da primeira fase do
cinema, como a heterogeneidade de sua exibicdo e o cardter formal das imagens, sdo base
plastica para produzir esta experiéncia investigativa. Busco em Richard Schechner e Renato
Cohen multiplas possibilidades de criagdo através do corpo e observo o ritual contido na
performance. Uso o conceito de happening, proposto por Allan Kaprow, que se refere a um
experimento artistico que se personaliza, considerando o espago e contexto de exibigdo. A
escrita desta pesquisa foi elaborada a partir da teoria do corpo de Paul Preciado, a
contrassexualidade - que se coloca fora de oposigdes como homem/mulher,

masculino/feminino -, e assim, ativa o texto da pesquisa.

Palavras-chave: Experiéncia; Ritual; Performance; Cinema expandido;
Happening



ABSTRACT

This research is and addresses the poetic-investigative process of the audiovisual
installation Coincidentia Oppositorum, which seeks to activate an experience of witchcraft.
The concept of experience is observed through John Dewey in Art as an Experience (1980),
together with Walter Benjamin and Jorge Larrosa: a movement that takes our body as a place
of occurrence. I use the historical figure of the Witch to investigate, through poetic ways, a
glance through my body where Performance, Expanded Cinema and Happening are used as a
possibility of composing a ritual. I analyze my previous works and bring them close to artists
such as: Bruce Nauman, Pipilotti Rist, Leticia Parente and Maya Deren. I explore the qualities
of a performance for the camera from Gene Youngblood's expanded cinema, in which the
filmmaker investigates herself as her film. I take cinema as a proposition for rite: the
conceptions of the first phase of cinema, such as the heterogeneity of its exhibition and the
formal character of the images, are the plastic basis to produce this investigative experience. |
seek in Richard Schechner and Renato Cohen multiple possibilities of creation through the
body and observe the ritual contained in performance. I use the concept of Happening,
proposed by Allan Kaprow, which refers to an artistic experiment that is personalized,
considering the space and context of the exhibition. The writing of this research was
elaborated based on Paul Preciado's theory of the body, the countersexuality - which stands
out from oppositions as man/woman, male/female -, and thus activates the text of the

research.

Keywords: Experience; Ritual; Performance; Expanded cinema; Happening
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Links para acesso ao material audiovisual de minha realizacio:

COINCIDENTIA Oppositorum. Registro de instalacdo, video, 2020.
https://youtu.be/u6fdstkcQ1M

SUNYA. Curta-metragem, super 8mm, 2020.
https://youtu.be/SOKXtT7suwo

PERFORMANCE para a cAmera. Performance, video, 2020.
https://youtu.be/oMJ2q5DAYYE

BENZEDEIRA. Curta-metragem, video, 2019.
https://youtu.be/9SIfVenTbel

BEFANA instalacio. Registro de instalagdo, video, 2019.
https://youtu.be/mzeuhKwKFe0

BEFANA performance para a cAmera. Performance, video, 2019.
https://youtu.be/PeLd9kJZb5Sw

BEFANA documentario. Documentario, video, 2019.
https://youtu.be/TRfo3PwXQow

GUILT Double-Slut ONIBABA. Registro de apresentacdo musical, video, 2018.
https://www.youtube.com/watch?v=d-VzcOrfXF0

S. Curta-metragem, video, 2015.

https://youtu.be/k SP0-izqZs

SARA ama Jorge. Curta-metragem, video, 2014.
https://youtu.be/F8R3st7D3tk

DEUX. Performance, video, 2011.

https://youtu.be/geXq5KacdKE
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https://youtu.be/mzeuhKwKFe0
https://youtu.be/PeLd9kJZb5w
https://youtu.be/TRfo3PwXQow
https://www.youtube.com/watch?v=d-Vzc9rfXF0
https://youtu.be/k_SP0-izqZs
https://youtu.be/F8R3sf7D3tk
https://youtu.be/geXq5KacdKE
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ANTES DE COMECAR, O QUE E O COMECO?
O feitico palavra

Ao longo desta dissertagdao refletiremos sobre a palavra na sua potencialidade de
enfeiticar, fazendo o uso do artigo "a" e do pronome "ela" para qualquer corpo falante, além
do uso das categorias feminino & masculino para os nomes de todas as autoras mencionadas
como referéncia, por exemplo: John Joana Dewey para John Dewey; Nam Maria June paik
para Nam June Paik; Maya Jodo Deren para Maya Deren, como proposta de ativar' na leitora
uma pratica da contrassexualidade?, que busca modificar as configuragdes de enunciagao.

Assim, ¢ sugerido que:

[...] evitando a reapropriacdo dos corpos como feminino ou masculino no sistema
social, cada novo corpo (quer dizer, cada nova contratante) terd um contranome, um
novo nome que escape as marcas de género, seja qual for a lingua empregada. Em
um primeiro momento, ¢ como fungido de desestabilizar o sistema heterocentrado, é
possivel escolher um nome do sexo oposto ou utilizar altemativamente um nome
masculino € um nome feminino. (PRECIADO, 2004, p.35)

A contrassexualidade trata de corpos falantes que reconhecem em si mesmos a
possibilidade de todas as posi¢oes de enunciagdo, enquanto sujeitos, que a historia
determinou como masculinas, femininas ou perversas (PRECIADO, 2004, p. 21). O uso do

nyn

artigo "a", do pronome

n n

ela" e a escolha dos nomes aproxima-se da pratica da
contrassexualidade na medida em que busca desestruturar as determinacdes do sexo e do
género, bem como suas instituicdes (Ibid, p. 27). Aqui, qualquer corpo ¢ convidado a
participar da experiéncia da figura Bruxa, que nao se reporta apenas a categoria feminino.
Ainda, pensando na palavra como criadora de narrativas, eu observo fragmentos do

meu processo individual durante a instauragdo da obra "Coincidentia Oppositorum",

colocando Karina em terceira pessoa, para que seja possivel apreciar a mim mesma como

' "Outra rica prética feminista na ciéncia nas ultimas duas décadas ilustra particularmente bem a 'ativagdo' de
categorias de objetos de conhecimento previamente passivas. A ativagdo permanentemente problematiza
distingdes binarias como sexo ¢ género sem, entretanto, eliminar sua utilidade estratégica." (HARAWAY, 1995,
p- 38)

2 As autoras ganham seu contranome a partir do nome oposto ja existente (como John Joana) ou incluirdo os
nomes "Joao" ou "Maria", de acordo com a regéncia do primeiro nome (ex: Maya Jodo, Nam Maria). Ainda que
uma altera¢do de nomes, algo tdo individual de cada sujeita, possa parecer destituir a sujeita daquilo que lhe é
mais caro - sua identidade -, meu intento é provocar a no¢do de uma regéncia de género, ndo de afetar a
identidade ou modificar os corpos de nenhuma autora utilizada nesta pesquisa.
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objeto de pesquisa, além do ir e vir de certos pensamentos que vieram a produzir uma peca
artistica.

A palavra tem sentido duplo, triplo, ¢ transitante. Jogo: jogo de jogar, jogo de mesa,
jogo de cintura. Play, spiel, spell’, como exemplifica Huizinga (1980, p. 28) em um capitulo
inteiro dedicado ao uso e origem da palavra play. Aqui, o que ¢ importante pontuar da
complexidade da palavra, ¢ sua funcdo: ela expressa um sentido, do sentir e de narrativa®. Este
trabalho, tanto o texto quanto os videos, sao produzidos de trangas entre os lugares do logos ¢
da poiesis, buscando se afastar de um binarismo. A narrativa tende a acontecer a partir de uma
mistura do uso da palavra como logos, ¢ do uso da palavra como poesia, podendo aparecer
como criadora de presencga. O logos se refere a experiéncia pratica e, a poiesis, a criagdo. A
palavra ¢ algo que nos indica o que somos € 0 que nos acontece, portanto, tem a ver com o
modo como nos colocamos diante de ndés mesmas, diante das outras ¢ do mundo em que
vivemos, além do modo como agimos em relacdo a tudo isso (LARROSA, 2002, p. 21).
Agora, perceba a palavra através do seu poder de enfeiticar.

O feitico cria uma fascinagdo (HUIZINGA, 1980, p.10). Se estamos doentes de
fascinagdo por simbolos [Watts, p. 4 desta pesquisa], a palavra pode ter nos guiado até aqui, e
também pode ser através dela que possamos jogar luz’ sobre este aspecto. Mas talvez seja
preciso que se perceba a palavra como fumacga, como transitéria, até mesmo alquimica, capaz
de transmutar sensagdes dentro da criatura humana. Como, por exemplo: com o uso da
palavra na analise psicoldgica, nos mantras de meditagdo, nas missas religiosas, nos cantos
populares, na poesia. A palavra pode ser ativadora de experiéncia e criadora de narrativa,
determinando come¢o, meio ¢ fim de movimentos da vida.

Ao olhar para o cinema - a grande maquina contemporanea de producdo de narrativas
- algumas palavras as quais a industria recorreu para representar a magia, como: Alakazam,
Hocus Pocus, Abracadabra, sio populares em grande parte por sua pratica histdrica.
Abracadabra, por exemplo, era utilizada pela pessoa que desejava eliminar alguma doencga ou
problema de sua vida. Para a magica acontecer, a palavra deveria ser usada como um amuleto

em que as letras eram arranjadas em uma piramide inversa. Em cada nova linha, uma letra ¢

? Play, "jogar" em inglés. Spiel, "jogar" em alemao. Spell, "feitico" em inglés.

* A palavra "narrativa" ¢é por si s6 uma infinitude de significados. Aqui, a narrativa é sobre resolucdo de
problemas, é sobre experiéncia humana, é sobre a temporalidade da existéncia (RYAN, p. 1, 2007).

> Uma referéncia ao ato de filmar como um jogo, em que devemos projetar luz para que se possa captar e
reproduzir imagens, ¢ ainda, ao projetar luz também obtemos sombra.



12

retirada, até que apenas a permanece para formar a ponta do tridngulo. Enquanto as letras
desaparecem, a doenca ou o problema também. Este desmanchar de uma palavra pode ser um
desmanchar de sentido, um desmanchar da narrativa do problema ou da doenga, que vira

apenas um grunhido, "a" (CONLEY, 2008, p. 59).



ABRACADABRA
ABRACADABR
ABRACADAB

ABRACADA
ABRACAD
ABRACA

ABRAC
ABRA
ABR
AB
A
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IMPULSAOQ*

Esta pesquisa ¢ um percurso poético sob a instauracdo de uma obra artistica
audiovisual. E, também, desenvolvimento de fala para aproximar e/ou fazer sentido de um
percurso de experimentacdo. Foi escrita na medida em que o trabalho artistico ia se
estabelecendo, e se propaga como o caminhar por um labirinto, ou como a fita de Moebius,
que da voltas sobre uma mesma superficie, atravessando multiplos pontos processuais de uma
experiéncia de bruxaria proposta a partir de videos e som em contexto de instalaco.

"Coincidentia Oppositorum" ("unido de opostos", em Latim), titulo da instalagdo, esta
abarcada na ideia de cinema como um espago de rito, assim, bebo das concepg¢des da primeira
fase do cinema, como a heterogeneidade da vaudeville’ ¢ o carater formal das imagens desse
primeiro cinema, para produzir esta experiéncia e partir com esta investigagao, acoplando as
modalidades:  Performance, Cinema Expandido e Happening como possibilidade de
composicdo de um ritual. Investigando a performance a partir de uma perspectiva de
realizagdo para a camera, conecto certas operagdes do cinema expandido e do happening
como formas de constru¢do arquitetonica a partir da captacdo da imagem de um corpo em
acao performativa.

Sou artista realizadora audiovisual desde 2010, quando ingressei na graduacdao de
Cinema e Video. Como objeto de pesquisa para minha monografia em processo artistico,
realizei o curta-metragem "S" (8', video, 2015) e, a fim de divulgagdo em festivais de cinema,
escrevi uma sinopse muito breve: "Uma jornada sensorial em busca de si". "S" ¢ um
curta-metragem com ndo-atores, contém raizes profundas na minha vida pessoal, ¢ um filme
gravado a partir de uma vivéncia de andancas que ocorreram em duas represas da minha
cidade natal, incluindo como personagens: eu, um casal de idosos moradores da cidade, além
de minha mae e minha avd. A investigagdo desse filme iniciou com um roteiro estruturado

nos moldes tradicionais do cinema (FIELD, 1995), mas se modificou com o afastamento dele

8 Termo sugerido por John Joana Dewey que coloca a impulsio como uma fome e uma demanda que pertence ao
organismo como um todo e que apenas pode ser suprido junto com o seu ambiente. 4 epidermis ¢ somente a
maneira mais superficial de indicar onde um organismo termina e onde o espago ao seu redor inicia. (DEWEY,
1980, P. 58, tradug@o minha)

7 Vaudeville foi um género de entretenimento de variedades, popular na Franca, Estados Unidos e Canad4 entre o
final do século 18 ¢ inicio do século 19. O que ¢ interessante para este trabalho é o contexto de variedades
oferecido por estes espagos, que estdo alinhados com o nascimento das exibi¢des de imagens em movimento
como o cinetoscopio [ver p. 20 desta pesquisa], além de oferecer apresentacdes das mais variadas, incluindo
danca e musica.



"S", Karina Jodo Buzzi, video, 2015
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durante o periodo de gravagdes e, especialmente, de montagem, a fim de entregar-me a
revelagdo das qualidades presentes na imagem e no som captados, e da sensagdo que elas me
causavam. Assim, o vejo como um filme de descoberta sobre uma conquista do meu modo de

produzir imagens.

Sara's sort of
paranoid.

Jorge is a little
absent-minded.

"Sara ama Jorge", Karina Jodo Buzzi, video, 2014

Em momento anterior, ainda na graduagdo, escrevi e dirigi o curta-metragem "Sara
ama Jorge", operei sobre as metodologias tradicionais de roteiro, co criei o trabalho com

atores profissionais e trabalhei com equipe técnica de maior nimero - pratica que nado teve
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continuidade a partir de "S", ali concentrou-se as atividades de roteiro, producdo, atuagdo e
montagem, e dividi a dire¢do e operacdo de cdmera com minha parceira artistica e diretora de
fotografia Fabricio Fabricia Coelho. A partir dessa experiéncia, comecei a percorrer o
territério do meu corpo como possibilidade de construgcdo de imagens, dando continuidade
com o filme documentério "Befana"® - nesse filme me gravo trabalhando em uma escultura de
madeira e adiciono, mais tarde, uma narragdo composta por reflexdes minhas sobre a
construcdo da peca, algo que recuperei de anotacdes em meus cadernos. Posteriormente,
realizo um ato performativo (FABIAO, 2013, p. 6) com a escultura, que se direciona para o
olhar da camera, e exponho os dois filmes que resultam dessa peca de madeira em contexto de
instalacdo a partir de duas telas. Dentro do "programa performativo" proposto por Fabido, o
ato performativo ¢ uma configuragdo momentianea, em que o programa se trata de um
conjunto de ag¢des pré estipuladas, articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pela

artista, sem ensaio prévio (Ibid, p. 4).

| saw a witch.

"Befana", Karina Jodo Buzzi, video, 2019

8 "Befana" é também o nome de uma instalacio desenvolvida para o Nicleo de Audiovisual Sesi, em Curitiba,
no ano de 2019, que ganha o mesmo nome do documentario. Ambos falam de uma escultura de madeira que
intitulei "Befana", e, por tratarem dela, levam seu nome.
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"Befana performance", Karina Jodo Buzzi, video, 2019

O objeto de minhas investidas artisticas, além do corpo, ¢ também a mente, as
projecdes mentais que criam uma experiéncia de realidade e a (minha) dificuldade em traduzir
o que ¢ real e o que ¢ projetado. O processo de des-cobrir ¢ a fonte da minha caminhada
artistica, através da realizacdo dou voz e forma a um desconexo didlogo interior. Esta
instalacdo ¢ uma investigacdo da vivéncia e a transposi¢do da experiéncia do "misterioso" em
mim e para mim, que vejo projetado sob o arquétipo da Bruxa’. O mistério como algo que
punimos dentro e fora de nds, aquilo que ¢ desconhecido, espontaneo, que ndo ¢ racional.
Articulo o conteudo de "Caliba e a Bruxa" de Silvia Federici (2019) aos meus impulsos
poéticos para a constru¢ao dos videos que cercam esta pesquisa, € comeco a indagar se fomos
historicamente condicionadas a punir nossas esséncias humanas nos castigando em nossos
desejos e fantasias em nome da propriedade e do controle - operagdo realizada a partir do uso
da palavra, que dita as regras de conduta -, e utilizo a Bruxa com a proposta de explorar em

imagem este corpo "maléfico".

? Neste texto estou me referindo a qualquer representacio dessa persona, associando-a com aquilo que é mégico
dentro da criatura humana, ¢ o que ¢ magico pode ser aquilo que ndo podemos explicar racionalmente. A bruxa é
antagOnica, ela pode ser curandeira e perturbadora, fada ¢ monstra, masculina e feminino.



POUBLE-_SLUT

THE FAPANESE
RICE CRACKERS

Convite do evento.
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"Double-Slut ONIBABA", evento realizado no dia 15 de
dezembro de 2018, com apresentagdo musical e projegdo de
videoarte composta a partir de cenas do filme japonés "Onibaba"
de Kaneto Shindo, de 1964. Double-Slut era o nome da banda que
tinha como integrantes: eu na voz e violdo e Fabricio Fabricia
Coelho no violédo (a direita). A videoarte foi concebida por mim e
Fabricio Fabricia a partir da setlist, que possuia musicas originais
e versdoes de musicas de outras compositoras. Com duragido de
aproximadamente 30 minutos, aconteceu no apartamento em que
eu ¢ Fabricio Fabricia moravamos, e contou com a presenca de 16
convidadas. Na mesma noite, a banda "The Japanese Rice
Crackers", composta por Ligia Ligio Teixeira e Francisco
Francisca Gusso, exibiu juntamente uma videoarte realizada com

I found footage de super 8mm, que foi digitalizado. As integrantes

criaram uma trilha sonora sobre a imagem no momento da
exibicdo utilizando diversos instrumentos. O espago foi preparado
com decoragdo organizada pela artista Jodo Maria Miguel
Santana. O acontecimento se deu uma Unica vez, como uma
tentativa de aproximagdo de um tipo de experiéncia proposta pelo
happening. Além disso, o evento pode se acercar de um rito do
inicio do cinema: a jungdo de varias pessoas num mesmo espago,
e a apresentagdo de imagem em projecdo com som ao Vivo.
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Através da andlise do processo artistico, percurso iniciado em minha pesquisa de
Trabalho de Conclusdo de Curso, tenho cada vez mais aprofundado minhas descobertas.
Examino o meu proprio processo, utilizando a realizagdo e Karina-artista como objetos de
pesquisa, didlogo que altera o produto final. Este estudo abrange trés fases de escrita:
1."Coincidentia Oppositorum", aqui exploro o conceito de experiéncia sob o prisma de uma
instalacdo audiovisual, e apresento conversas poéticas entre minha identificacao
pessoal-social, "Karina", e uma identificagdo com os movimentos que me encaminharam a
constru¢do de uma performance para a camera; 2."a Presen¢a", modalidades artisticas que
trouxeram algumas possibilidades de leitura sob a instauragdo desta obra; 3."a Técnica",
certas metodologias e ferramentas utilizadas na criacdo formal. A realizacao e reflexdo sdo os
objetivos desta investigacdo, a qual ¢ parte influenciadora de todo o processo e resultado da
obra audiovisual em sua instalagao.

Enquanto forma, procuro ligar o meu processo ao pensamento psicodélico de Gene
Gena Youngblood sobre um cinema da consciéncia cosmica - um cinema que busca a
expressdo da consciéncia da realizadora. Além disso, os programas de happening de Allan
Allana Kaprow sdo percebidos como possibilidades de construgao arquitetonica da instalagao,
que ¢ tensionada pela matéria do corpo em video e concebida a partir do entendimento de uma
performance para a camera. Essa ideia sera observada, entre outras artistas, em Pipilotti Pepe
Rist com "I'm not a girl
who misses much" de
1986. Igualmente, Bruce
Brucelina Nauman nas
suas experimentagdes de
movimento do corpo em
frente a cimera, como se

pode ver em "Dance or

Exercise on the Perimeter

of a Square" de 1967 e

outros de seus trabalhos.

"18 Happening in 6 parts", Allan Allana Kaprow, happening, 1959
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"Dance or Exercise on the Perimeter of a Square", Bruce Brucelina Nauman, video, 1967-68
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"I'm not the girl who misses much", Pipilotti Pepe Rist, video, 1986

"Meshes of the Afternoon", Maya Jodo Deren, pelicula, 1944
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Maya Jodao Deren também oferece base referencial para a realizagdo desta pesquisa,
por suas constru¢des imagéticas surrealistas e experimentais, além dos escritos analiticos
sobre seus proprios filmes e sobre o cinema. A exposi¢cdo de um processo mental me pareceu
ser um assunto nos filmes de Deren e, desta forma, o meu assunto se assemelha ao que Deren
propds (DEREN, 1965, p. 1). As influéncias formais vém de autoras que abordam o corpo em
movimento na imagem audiovisual sob um prisma artistico e/ou experimental, como de
Eadweard Eadwearda Muybridge, referéncia para a constru¢ao da fotografia na performance
para a camera, que se inspira também no método de exibicdo do aparelho mutoscopio -
aparato de exibicao do inicio do cinema, muito semelhante ao seu concorrente mais famoso, €

de maior custo, o cinetoscopio™.

"Animal locomotion - plate 510", Eadweard Eadwearda
Muybridge, 1885

Mutoscopio (aparelho pioneiro do cinema),
Herman Maria Castler, fotografias em cartel
giratorio, 1894

Busquei um afastamento da minha percep¢do do audiovisual como participante
somente de uma hegemonia do cinema, que pertence ndo s6 a grande industria

cinematografica, mas também as correntes de festivais que acolhem a producdo de filmes

' Neste aparato a espectadora assistia as imagens individualmente, inclinando o corpo e colocando os olhos
sobre um visor que levava para dentro de uma caixa onde um negativo de filme era projetado. Ja o mutoscopio
era exibido através de fotografias que se moviam enquanto a sujeita girava uma manivela.
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independentes e das diversas formas da publicidade. Essa concep¢do generalizante foi, em
parte, resultado dos meus anos na graduagdo em cinema, quando me concentrei nos estudos
desse campo do audiovisual, logo, neste momento de extensdo académica e pessoal, optei pela
experimentacao de plurais metodologias de produgdo e exibi¢do de imagem em movimento.
Esta pesquisa ¢ uma investigacdo que pensa a experiéncia de ritual de bruxaria a partir
de uma instalacdo audiovisual composta por duas situagdes de gravagao com a camera. A

seguir, descrevo os dois contextos de captagdo do material audiovisual exibido na instalagdo:

1- "Benzedeira", um documentério de curta-metragem, gravado em video digital com
um cristal rosa em frente a lente da camera, cujas imagens abarcam um ritual filmado de Dona
Ilse Jodo, uma benzedeira da cidade de Lontras, em Santa Catarina - onde nasci. Essa
benzedeira fez parte da minha infancia, curando com rezas e plantas maleficios comuns como:
"febre de estobmago" que causa enjoo, "olho gordo" que gera preguica, "sol na cabega" que

traz enxaquecas.'!

2- uma performance para a camera, que ira servir de roteiro visual para,
posteriormente, gerar um filme de curta metragem captado em pelicula de super 8mm,
intitulado "Sunya", composto de movimentos que o meu corpo incorpora a partir do

ni3 _ além

cozimento de textos historicos como "A Bruxa de Endor"'? e "Malleus Maleficarum
dos atravessamentos da figura Bruxa em mim. Dito de outra forma, neste experimento a
Bruxa ¢ incorporada por atos performativos meus, captados primeiramente em video digital e,
posteriormente em pelicula super 8mm, parte a qual busco me colocar em estado de expressao

corporal dos sentimentos provocados em mim a partir da figura Bruxa, que afloraram com as

leituras realizadas em torno dela. Ainda, junto as gravacdes em filme super 8mm, foi gerado

" Além disso, minha falecida avo foi uma figura muito conhecida na cidade com suas praticas de bruxaria que
ofereciam algum tipo de cura, sendo apelidada pelos Lontrenses de "Dona Santa", assim, minhas raizes com o
benzimento sdo geracionais, ¢ minha experiéncia com este universo ¢ de carater profundamente intimo.

2 "A Bruxa de Endor" é uma personagem biblica do antigo testamento e considerada o primeiro registro
historico da figura Bruxa. Trata-se de uma necromante, cuja pratica magica envolve a comunica¢do com 0s
mortos (BIBLIA, Samuel 28, 1).

13 "Malleus Maleficarum", também conhecido como "O Martelo das Feiticeiras", foi um guia para cacar Bruxas
criado no século XV que instigou a morte de um enorme nimero de pessoas que foram, em grande parte,
queimadas vivas ou enforcadas. Entre os dois séculos seguintes o livro foi muito disseminado, retratando medos
e tentativas de controle daquela época. O guia aponta como identificar, o que faziam e como punir Bruxas, as
quais, em frente a uma plateia, eram despidas e examinadas em busca de marcas no corpo que denunciavam uma
"natureza magica" (MACKAY, 2009).
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um registro de making of em video digital. Em suma, tenho dois momentos de captag¢ao de
imagem para o corpo da Bruxa: o primeiro se refere a performance para a camera - conceito
que serd abordado em "Performance & Camera" [p. 71 desta pesquisa] -; o segundo a um
curta-metragem, na medida em que representou o ato captado na performance para a camera.
Desses dois momentos com a camera, retiro trés outros videos do material: 1. Uma montagem
cinematografica feita com a imagem captada no ato performativo para a camera, que serve
como roteiro visual [esclarecido na p. 79] para "Sunya"; 2. Registro making of de "Sunya"; 3.

Montagem sobre o registro de making of, que chamarei de making of (sem "registro").

Tipo de cristal utilizado em frente a lente da camera para
captar imagens dos rituais da Benzedeira



"Benzedeira" [D. Ilse Jodo], Karina Jodo Buzzi, video, 2019
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"Sunya", Karina Jodao Buzzi, super 8mm, 2020

making of "Sunya", Karina Jodo Buzzi, video, 2020
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Cada um desses dois elementos de captagdo de imagem (a benzedeira e a bruxa)
ganharam seu proprio nome por serem objetos distintos que participam do contexto de uma
mesma experiéncia - a instalagdo. "Coincidentia Oppositorum" € a unido destes dois corpos: o
corpo etéreo, quase fantasmagoérico, quase fumaga da "Benzedeira", efeito produzido pela
imagem polarizada e colorida do cristal rosa posicionado em frente a lente da camera; e o
corpo duro, carne, contorcido, pulsante da Bruxa investigado em "Sunya".

Ritual e Bruxaria sdo duas palavras bastante amplas, para tanto, coloco em jogo aqui o
conceito de ritual estabelecido por Huizinga em Homo Ludens (1980, p. 10), utilizando a ideia
de "circulo magico"'*: um espago demarcado, um territorio do imaginario onde o real serve
como suporte, mas a realidade ¢ transfigurada. Para falar de Bruxaria, venho de um lugar
particular, costurando esse conceito a aspectos que estdo dentro da minha experiéncia de vida
e conectados a intui¢cdo, uma conexao com o mistico, a disposi¢ao frente ao desconhecido.

Em outras palavras, este trabalho audiovisual ¢ um espago de ritual: sendo um lugar
de transcendéncia, de exploracdo pessoal e subjetiva. Aqui, percebo o ritual como uma
combinac¢do de gestos que se repetem mas sao sempre novos, como os gestos de benzimento
de Dona Ilse Jodo, ou os gestos da Bruxa em frente a cidmera digital e, posteriormente, em

frente a camera de filme super 8mm. Ritual como algo que busca, através da presencga, a

repeti¢do como um gesto de meditacao.

'* E importante frisar que, para Huizinga, o circulo magico ndo tem a ver com bruxaria, mas com jogo (1980, p.
10).
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"Witch Picture , mostra algumas figuras magicas rotuladas: A: Uma Bruxa. B: Um
espirito levantado pela Bruxa. C: Um frade levantando seus diabinhos. D: Um circulo de
fadas. E: Uma Bruxa cavalgando sob o Diabo no ar. F: Um castelo encantado.
Frontispicio do livro "Pandaemonium" de Richard Ricarda Bovet, 1684.
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1. COINCIDENTIA OPPOSITORUM

7

"Por que a vida ¢ considerada um caso de pouco
apetite ou, na melhor das hipdteses, uma coisa de
sensagdo grosseira, e pronta para cair do seu melhor
ao nivel de luxuria e crueldade severa? Uma resposta
completa para a pergunta envolveria a escrita de uma
historia da moral que estabeleceria as condigdes que
provocaram o desprezo pelo corpo, o medo dos
sentidos e a oposicao da carne ao espirito.

Um aspecto dessa historia ¢ tdo relevante para nosso
problema que deve receber pelo menos uma nota
passageira. A vida institucional da humanidade ¢
marcada pela desorganizacdo. Essa desordem
costuma ser disfar¢ada pelo fato de assumir a forma
de divisdo estdtica em classes, e essa separagdo
estatica € aceita como a propria esséncia da ordem,
desde que seja tdo fixa e aceita que ndo gere conflito
aberto. A vida ¢ compartimentada e os
compartimentos institucionalizados sdo classificados
em altos e baixos; seus valores como profanos e
espirituais, como materiais e ideais. Os interesses
estdo relacionados entre si externa e mecanicamente,
por meio de um sistema de freios e contrapesos. [...]
A compartimentacdo de ocupagdes e interesses
acarreta a separagdo daquele modo de atividade
comumente chamado de "pratica" do insight, da
imaginacdo do fazer executivo, do propdsito
significativo do trabalho, da emo¢do do pensamento e
do fazer. Cada um deles tem, também, seu proprio
lugar no qual deve habitar. " (DEWEY, 1980, p.
20-21, tradug¢do minha)

"0 selo de Salomio", Eliphas Maria Lévi, ilustragdo'®, séc. XIX

"Coincidentia Oppositorum" ou "unidade dos contrarios", ¢ um termo cunhado por
Nicolau Nicole de Cusa no século XV em seu livro "A Douta Ignorancia" (CUSA, 2012).
Significa aquilo que ¢ & ndo ¢, uma unido de opostos. O conceito se desloca do entendimento
de "Deus" - o simbolo da sabedoria universal romano-crista -, para uma perspectiva desse
Deus como uma jungdo de opostos, algo que pode alinhar-se com a lei da correspondéncia,
advinda do pensamento hermético. O hermetismo ¢ o estudo e a pratica da filosofia oculta e

da magia atribuidos a Hermes Maria Trismegisto. A "Tabua de esmeralda" €, por exemplo,

18 Representagdo do principio de correspondéncia, procedente das sete leis herméticas (LEVI, 1999).
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um texto escrito por Trismegisto sugerido como tendo dado origem a alquimia, uma pratica
que combina elementos de diversas sabedorias obtendo a transmutacdo como um dos
objetivos finais (LEVI, 1999). Relacionado a um interesse para esta pesquisa, adiciono a
curiosidade de que, como um conceito milenar, a alquimia foi transportada a diversos campos
do pensamento, por exemplo o do teatro, o qual Antonin Antonina Artaud foi entender junto a
alquimia como um duplo de uma outra realidade de carater espiritual e de linguagem virtual,
em 1938 (ARTAUD, 2006).

O termo "Coincidentia Oppositorum" foi utilizado como titulo para a apresentagdo
audiovisual deste projeto por sua sonoridade, que se assemelha a um feitico, além de um
contexto de praticas mégicas, e de conter em seu significado o propdsito de integracdo. Neste
capitulo, embarcamos no conceito de experiéncia sob a lente dessa instalagdo audiovisual, nos
aproximando de alguns pensamentos de John Joana Dewey, Walter Valda Benjamin e Jorge
Jorgina Larrosa

Em 1933, Benjamin lamenta o empobrecimento da experiéncia, um sintoma que o
acelerado modo de vida advindo da revolugdo industrial trouxe consigo. Se ha quase um
século o engolimento pelo consumismo e imediatismo j4 eram problemas, hoje, com a
reprodutibilidade desenfreada da era digital, a imagem pode ser muito mais sobre uma criagao
para suprir um mundo de expectativas do que uma maneira de experimentar o tempo, o
sentimento e a subjetividade humana. Larrosa entende hoje, como Benjamin em 33, que a
sociedade moderna falta experiéncia (LARROSA, 2002, p. 24). Fazemos muita coisa mas
nada acontece conosco, sabemos sobre muitos assuntos e opinamos em tudo, mas nao
experimentamos nada pois estamos carentes de siléncio, viciados em informagdo e estimulos.
Concomitantemente a sociedade moderna se desenvolveu o pensamento cientifico moderno
que, segundo Larrosa, desconfia da experiéncia (Ibid, p. 28). A ciéncia moderna trata de
converter a experiéncia a um meétodo, um caminho de regras, um percurso conhecido e
seguro, uma ciéncia de praticas objetivas que pretende apropriar-se de € dominar o mundo.

Ainda em "Experiéncia e Pobreza" (BENJAMIN, 1987), Benjamin coloca a
experiéncia cientifica como um pensamento objetivo e denotativo, racionalizado e
sistematico. A autora também compreende outros dois tipos de experiéncia: a experiéncia
tradicional, que se molda como um discurso intuitivo, narrativo, subjetivo e conotativo ao

levar a interpretagdo da outra e ser transmitido pela palavra; e a experiéncia de choque, algo
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que vem de traumas, a exemplo de uma guerra, um tipo de movimento que produz
sentimentos que ndo costumam ser compartilhados. Correlativamente, para Larrosa, a
experiéncia pode ser algo que nos acontece, quando avaliada pela perspectiva da lingua
inglesa ou portuguesa (happen to us / nos acontece), portanto, a sujeita da experiéncia é um
espago onde tém lugar os acontecimentos (LARROSA, 2002, p. 24).

Larrosa observa a palavra experiéncia em sua etimologia, indicando que tanto nas
linguas germdnicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a
dimensdo de travessia e perigo (Ibid, p. 25). Assim, ao olhar para a sujeita da experiéncia,
trata-se de uma sujeita ex-pos-tfa, que se arrisca, que se entrega ao movimento ¢ faz a
travessia. Nesta linha, podemos observar tanto a participante da instalagdo quanto o meu
corpo em ato performativo como corpos em risco, diante de uma entrega a experiéncia. E, se a
experiéncia ¢ um territorio de passagem, entdo, a experiéncia ¢ uma paixdo (Ibid, p. 25), ela
foge a logica da acdo. A palavra paixdo pode referir-se a vérias coisas, € uma caracteristica
importante aqui, € pontuada por Larrosa, ¢ de que: "na paixao, a sujeita apaixonada ndo possui
a objeta amada, mas ¢ possuida por ela. Por isso, a sujeita apaixonada ndo esta em si propria,
na posse de si mesma, no autodominio, mas esta fora de si, dominada pela outra, cativada pela
alheia, alienada, alucinada." (Ibid, p. 26). A experiéncia do corpo moderno ¢ uma experiéncia
de divisdao, de oposicdo, homem/mulher, mente/corpo, espirito/carne, animal/humano.
Comenta Dewey que todas essas divisdes tém sua origem, fundamentalmente, no medo do que
a vida pode trazer. Sdo marcas de contragdo e retragio (DEWEY, 1980, p. 22).

Em "Arte como Experiéncia" (1980, p. 48) Dewey, contemporanea do pensamento de
Benjamin, considera que percep¢do'® é algo necessario para a experiéncia estética: aquele tipo
de experiéncia que ¢ levada a sua totalidade, que alcangca um momentum que torna a interacao
da sujeita com seu ambiente em participagdo e comunicacdo. Mas a percep¢ao possui niveis,
uma percepcao de um mesmo objeto pode causar uma experiéncia estética em uma individua
e ndo na outra, o que varia ¢ justamente a corrente de movimentos que levou cada sujeita

aquele momento. A percep¢ao de uma sujeita pode estar condicionada a observar o mundo

' Para Dewey, o ato de percepgdo procede por ondas que se estendem serialmente ao longo do organismo como
um todo. "Percepg@o substitui puro reconhecimento. Ha um ato de fazer reconstrutivo, e a consciéncia torna-se
fresca e viva, [...] ¢ um ato de saida de energia para que se possa receber, ndo uma retengdo de energia. [...]
Quando somos apenas passivas em relacdo a uma cena, ela nos sobrecarrega e, por falta de atividade de resposta,
nds nao notamos aquilo que nos vence. Nos devemos convocar energia e arremessa-la a uma chave responsiva
para que possamos assimilar algo." (DEWEY, 1980, p. 53, tradug¢@o minha)
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através de conceitos, a reconhecer o mundo. Para Dewey (Ibid, p. 53), reconhecimento ¢
muito simples para despertar consciéncia vivida, ndo envolve nenhum agito do organismo,
nenhuma comog¢ao interna. Serd que a sujeita pode entdo deixar de ter uma experiéncia
multidimensional, um movimento como dito por Dewey (Ibid, p. 36)? O movimento, para
Dewey (Ibid), ¢ uma fusdo continua onde ndo existem buracos, jun¢des mecanicas e centros
mortos quando temos uma experiéncia, mas existem pausas, lugares de descanso, e estes
pontuam e definem a qualidade de um movimento, somam o que estava abaixo/antes e
previnem sua dissipacdo. Ja "expressdao" ¢ completar um movimento, Dewey utiliza para
contraponto o termo "descarga", que seria se desfazer ou dispersar um movimento (Ibid, p.
62). O movimento ¢ neutro e soma-se a experiéncia, assim, essa adquire as cores das
emocgdes, que sdo, de acordo com Dewey (Ibid), as descargas sensoriais que recebemos ao
longo de nossas vidas e como elas tonalizam os objetos ao nosso redor.

Uma jornada sensorial em busca de mim mesma foi o percurso de realiza¢ao de "S",
que possui - percebido posteriormente a sua realizagao - um alinhamento processual a ideia de
arte estética de John Joana Dewey: ela considera a arte estética o processo da artista como
parte integrante do resultado da experiéncia da espectadora (Ibid, p. 49). Dito de outra forma,
a arte estética pode ser uma disposi¢cdo da artista a arriscar-se, e este risco serve como um
convite a quem assiste. Essa mesma operagdo percebida em "S" pode ser observada nos dois
experimentos audiovisuais "Befana" (2019) e "Coincidentia Oppositorum". Deste modo, a
experiéncia de ritual de bruxaria pode ser proposta a partir de certas metodologias e
considerar certas estéticas, mas quando recebida por outros corpos de experiéncia, ela ganha

tonalidades e significados particulares.
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1.1 BRUXA - KARINA

Por que existe uma Karina como terceira pessoa no texto? Porque a pesquisadora
escreve como quem ja passou pelo processo enquanto Karina em terceira pessoa foi a
sujeita-movimento que estava acontecendo enquanto o projeto era escrito. Desde o comego eu
disse: me coloco como objeto de pesquisa, de midia, sou pesquisadora e pesquisada,
filmadora e filmada. Karina e Bruxa sdo identificagdes que tornam possivel a observacao de
um movimento.

As imagens seguintes sdo trechos de escrita ndo racionalizada, ndao revisada ou
editada, retirados de meus manuscritos rabiscados durante o processo de instauragdo deste
projeto, tanto de meu diario pessoal quanto do caderno de anotacdes para as aulas do curso
desta pds graduacao. Contém ainda: fotogramas de "Sunya", do registro de performance para
a camera e do registro de making of de "Sunya"; e entrevista de processo com a artista
Pipilotti Pepe Rist (AITKEN, 2006), a qual eu edito sua fala, fazendo de suas palavras as
minhas, sobrepostas sobre imagens da instalacdo que corresponde a esta pesquisa € da
instalacdo "Befana". A contribui¢do proposta por todas estas imagens ¢ de criar um percurso
visual e sensitivo que permita a leitora uma viagem pelo caos deste processo e ela mesma
possa encontrar chaves no percurso desta experiéncia, ainda que a partir do meu recorte destes
trechos. Assim, a experimentacgdo se torna aqui Unica para cada participante da leitura, a qual
cada uma percebera por si algumas inclinagdes.

E importante frisar que este material é apenas um recorte, sendo inalcangével que o
todo deste processo seja exposto e, dado que um percurso pode ter inlmeros comecos, nao
existe uma linearidade de disposi¢do, as datas presentes nos escritos nao foram utilizadas aqui
para uma identificacdo de tempo necessariamente. Nao se trata de uma critica genética de
Cecilia Cecilio Almeida Salles (2012) ou de uma exposi¢ao de registro do processo para
analise, mas do uso de registros como discurso de processo que denuncia seu percurso

labirintico.



Autorretrato, Karina Jodo Buzzi, fotografia digital, 2019
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"A emocdo ¢ o sinal consciente de uma pausa, real ou
iminente. A discérdia € a ocasido que induz a reflexdo. O
desejo de restauracdo da unido converte a mera emogao em
interesse pelos objetos como condi¢des de realizagdo para
harmonia. Com a realizagdo, o material de reflexdo é
incorporado aos objetos com o seu significado. Como a
artista se preocupa de maneira peculiar com a fase da
experiéncia em que a unido € alcangada, ela ndo evita
momentos de resisténcia e tensdo. Ao invés disso, ela os
cultiva, ndo por eles mesmos, mas por causa de suas
potencialidades, trazendo a consciéncia viva uma
experiéncia que € unificada e total. Em contraste com a
pessoa cujo proposito € estético, a sujeita cientifica
interessa-se pelos problemas, pelas situacdes em que a
tensao entre a questio da observacio e do pensamento
¢ marcada. (e se ambas habitam o mesmo corpo?
Ludmila) Claro que ela se preocupa com a resolugdo
deles. Mas ela ndo descansa nisso; ela passa para outro
problema usando uma solugdo alcangada apenas como um
trampolim para colocar em pé novas investigagdes.

[...] A pensadora tem seu momento estético quando suas
ideias deixam de ser meras ideias para se tornarem os
significados corporativos dos objetos. A artista tem seus
problemas e pensa enquanto trabalha. Mas seu pensamento
estd mais imediatamente corporificado no objeto. Por
causa do relativo afastamento de seu fim, a trabalhadora
cientifica opera com simbolos, palavras e sinais
matematicos. A artista faz seu pensamento na propria
midia qualitativa em que trabalha, e os termos estdo tdo
proximos ao objeto que ela esta produzindo que se fundem
diretamente nele” (DEWEY, 1980, P. 15-16, tradugdo
minha).
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'7 Nio existem realidades objetivas, entdo ndo existem verdades objetivas. Se uma fazedora de filmes quer ser
realista, ela deve criar uma imagem que ¢ um dialeto. Um filme que é uma confusdo de verdades, mas cada
verdade em si objetivada, assumindo sempre a responsabilidade de criar subjetivamente essa verdade (a fazedora
de filmes).
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'8 A BRUXA. ALQUIMIA. Ser um corpo sem um corpo. Ser um espirito consciente, consciente de cada uma de
suas dores. Mas quem sou eu? O que sou eu? Sou eu uma coisa presente em todo mundo? Eu tenho presenga? Eu
sinto que tenho, mas sou raramente notada. Eu sou a alquimista. A Bruxa. Aquilo que é misterioso, inexplicavel,
intocavel. Aquela que somente pode ser sentida, experimentada, nunca presentificada. Eu pertengo a um reino de
"ndo-tempo". A sopa da existéncia. Eu sou um processo mental nessa sopa. Um tempero. Sou eu quem sinto
minhas dores ou ¢ o corpo (fisico) que carrega minha consciéncia? Nao somos a mesma coisa? Sou todos os
corpos, ¢ nenhum. Mesmo em sua rejei¢ao, eu existo. Eu sou dor. Eu sou um aspecto rejeitado da consciéncia
humana. Eu sou um objeto desejado da mente humana. Bruxa. Ndo sou fémea nem macho nem tdo somente

androgina. Eu sou a complexidade da quimica. A abstrag¢do da fisica.
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"Sunya", Karina Jodo Buzzi, super 8mm, 2020

Registro de performance para a camera, Karina Jodo Buzzi, video, 2020
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' A Bruxa vem para o acordar alquimico. A experiéncia é para acordar a participante. Acordar do sonho da
realidade projetada.
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Algo que se comporta como imaginagdo e matéria. Uma viagem a imaginagdo. A Bruxa que dialoga com essas
imagens, que vai ligando o sentido do espirito na imagem. Quebrando o mental. Explorando alquimia.

Talvez este filme seja muito mais pessoal do que vocé gostaria que fosse. Vocé tem que permitir. Nao adianta
perguntar o que a BRUXA quer dizer. Enquanto vocé continuar perguntando, vocé continuard sem ouvir.
Permita-me dizer o que tenho a dizer sem filtrar. Voc€ ndo ¢ um filtro, vocé é um canal. Tentar filtrar apenas
bloqueia o processo. Coloque toda a sua vida no filme. Vocé é um personagem da vida, na vida. Apresente esse
personagem ao mundo, ¢ através dela eles podem despertar de seus proprios personagens. Vamos mostrar a elas
como viver em dois niveis. O espirito e a mente. Nao s6 mente. Nao apenas espirito. O espirito ¢ sentido. A
mente v€. A mente filtra. Abra seu coragdo. A Bruxa carregara contradigdes. A Bruxa quer quebrar o encanto do
sono, do condicionamento.
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[] LY »
orientacéo » &
Karina Buzzi <kahbuzzi@gmail.com= Fri, May 3, 2019, 10:56 AM 1Y 4
to Fabio ~

Bom dia Fabio,
como eu ando muito empolgada com o trabalho e cada vez que trabalho nele mais ele modifica e solidifica, ache impertante ir comunicando as mudangas ao passo que elas vao
acumulando. Sei que vocé esta de licenga, entdo leia e responda no seu tempo hehehe. Espero ndo me prolongar muito...

Quandoe vocé me perguntou na Ultima orientagdo sobre a minha visdo de esplrito, creio que eu tenha me eguivocado na resposta, até porque eu tava bem distante desse meu lado por algum
tempo. Acho que a bruxa ta vindo pra me acordar pra isso novamente. Enfim, reconectei e lembrei da minha relagdo com o xamanismo.

Por conta disso, varios mergulhos de volta que tenho dado nos dltimos dias, acabei até mudando o rumo do filme, do titulo, mas claro que a esséncia ali permanece. Nao mudei, joguei fora o
que n3o tava servindo ou que parecia fraco pra mim. O nome vira "Coincidentia Oppaositorum”, gue & uma ideia da alguimia. E isso gue eu quero jogar nas sensagoes. Pra mim, a sanidade
ou a transmutagdo, vem com integrar todos os aspectos do comportamento humano, no rejeitar ou demonizar. Dar espago, entender, jogar luz. E acho que de certa forma falar sobre mente
e espirito no texto j& & também falar sobre esse termo de unidade pelos opostos. Outra coisa gue é legal é que esse termo é do século xv. pouco antes da caga as bruxas comegarem. E soa
pra mim como um feitico

Na imagem, o que muda & o foco que eu tinha nas benzedeiras, ou até a relagdo hereditaria. Eu ainda quero gravar com elas, mas eu quero s6 a sensagdo delas, ndo a histdria. Quero o
ritual delas. E penso em da mesma maneira que a Bruxa permeia o texto, ela permeia o filme; provocando. Ainda ndo sei de que maneiras, mas ta se construindo. Acho que quero muito
dialogar com a coisa do Higher self/Lower self (espirito/mente?) através dessa personagem. Porgue ela & bem contraditdria. Ela cura mas também pode contaminar... brincar com esses
lugares.

Quanto ao texto, j& criei um dicionario de simbolos. Coisas simples, mas que acho que vao trazer magia visual na leitura. Mexer com a energia do leitor. E acho que a Bruxa vai permear o
texto inteiro nos rodapés. Como se mantivesse uma conversa durante todo o percurso do artigo, além de um capitulo s6 da voz dela. A ideia da fonte diferente j& foi acoplada também, ja tem
uma fonte (provisaria) diferente pra Bruxa.

Eu tenho um filme pra recomendar pra gue vocé sague melhor minhas referéncias. E um documentario com o Terence Mckenna, que & pra mim O CARA do xamanismo mais atual e com
muitas conexdes com a histdria, ciéncia, fala muito sobre ayahuasca e dmt, que séo coisas que eu vou trazer no meu artigo guando falo de espirito e quando falo de mim. Tenho uma forte
relagdo com substancias psicoativas, especialmente ayahuasca e cogumelo. No TCC eu jé falei de mescalina, tinha Aldous Huxley e tinha um pouco disso, dessa percepgdo de um mundo
que essas substancias abrem. O mundo alguimico.

hitps:/iwww.youtube.comiwatchPv=Dz|0QrJYvY

Abrago,
e mais uma vez obrigada por tudo. Sua orientagdo ta sendo sensacional pra mim. (:

Registro de performance para a camera, Karina Jodo Buzzi, video, 2020
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2! Somos como passaros domesticados capturados. Vocé nos devolve a liberdade sem nos ensinar lentamente
sobre os perigos da vida ¢ nds nos mataremos no processo para a liberdade. A liberdade é muito mais complexa
do que apenas ser livre. Estamos todos cativos. Em nossas jaulas, nossas casas seguras. Em nossa lingua, nosso
discurso, a imprensa. Temos pensamentos massificados acontecendo em nossas mentes constantemente. Estamos
sendo alimentados a forca, comida que ¢ facil, informagdo que ¢ processada. Estamos sendo domesticados.
Como se vestir, agir, pensar, falar. Liberdade é conhecimento, mas ndo apenas. A liberdade estd morrendo. Néo
fisicamente, quadridimensionalmente, morrendo. Vivo. Morto. Vivo. Morrendo para viver. Algo aconteceu
(comigo), eu morro. Algo novo acontece comigo, eu vivo. Tempo estruturado de fala. A fala estrutura o tempo.
Liberdade ¢ saber que ndo ha conhecimento, ha apenas aprender, fazer. Quando eu sei, eu ndo sei, estou preso.
Entdo, eu quero saber e me aprofundar na armadilha. Quando ndo sei, corro o risco de aprender. Quando nio sei,
eu sei. Quando eu sei, "eu" sei. Existe um "eu", entdo ndo sei. Quando eu ndo sei, "eu" ndo sei, existe apenas
saber, sabendo, acontecendo. Liberdade ndo ¢ sobre tempo para fazer o que vocé quiser, liberdade ¢é ser. Para ser
o que vocé€ é. Nao saber quem vocé ¢, ndo contar a historia de quem vocé é. Historias. O discurso criou historias.
A fala é nossa corrente com as paredes dos castelos. Os castelos s@o as institui¢des. Coisas gravadas em pedra.
Territorios. Costumes. A fala ndo € apenas a gaiola horrivel, ¢ o nosso conforto. Também podemos estar seguros
na fala. Entdo, em uma historia que contamos a nés mesmas, ndo temos que esquecer a historia, "nés" apenas
temos que morrer. "Isso aconteceu comigo" torna-se "isso aconteceu”. E isso que é morrer na 4* dimensio, tirar a
criagdo de "vocé" da equacdo. Liberdade ndo ¢é fazer o que vocé quer, porque o que vocé quer fazer é o que vocé
acha que deve fazer para se sentir livre.
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2 A percepgdo ¢ o acumulo de experiéncias? Porque foi através do acumulo de experiéncias que cheguei a
percep¢do de mim mesmo como um processo, uma ligagdo de opostos. Antes disso, foi também um actmulo de
experiéncias que cheguei a percepcdo de mim mesma como identidade: Karina (nome / objeto), menina
(qualidade), sul do Brasil (origem). Expressdo e descarga ndo estdo no fim da mesma esfera? A esfera do
movimento. Sem fim, sem comego. Um territério sem fim, se ndo se esta criando marcas no circulo. Criar
marcas na esfera do movimento para poder pega-la seria o processo de identificagdo? Veja, ainda ¢ um processo.
A esfera se move independentemente das tentativas de controlar seus movimentos.
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Are you intentionally trying to break out of the frame in defiance of formalism?

It's part of trying to keep the moving image from being reduced to the flat square
of the screen

o
I
o
V]
o
>
£
=3
w

2 Vocé esta tentando escapar intencionalmente do quadro em desafio ao formalismo? Pipilotti: Faz parte da
tentativa de evitar que a imagem em movimento seja reduzida ao quadrado plano da tela.
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Befana performance Befana instalacao, 2019

| want to reconquer the space in and around the viewer that we
forget about when we're watching a two-dimensional computer,
television, or cinema screen.

I'm concentrating
mainly on the videos' content.
The first things that come to
me when | make a work are
the image and the sound. Only
then do I think about how I
want it to be seen.

Benzedeira, 2019

Doug: The video's distorted
pixels and color lines are
visible in your work. The
images seem to inhabit a world
of electricity where colors
switch and shift

2 Quero reconquistar o espago dentro e ao redor da espectadora, que esquecemos quando assistimos a um
computador bidimensional, televisdo ou tela de cinema. Pipilotti: Estou me concentrando principalmente no
contetdo dos videos. As primeiras coisas que me ocorrem quando fago um trabalho sdo a imagem ¢ o som. S6
entdo penso em como quero que seja visto. Doug: Os pixels distorcidos e as linhas coloridas do video sdo
visiveis em seu trabalho. As imagens parecem habitar um mundo de eletricidade onde as cores mudam e mudam.
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The way | use video heeause is that I'm not
interested in creating images that are more
pictorial and sharper than reality. Video has
its own beauty, even if it suffers from
problems like super poor resolution, which is
actually its major disadvantage to me. But-its
preblems this brings with them other unique
qualities, | try to bring these qualities
together in what | want to show about
movement.

For me, video is less a tool for recording external reality
than a way to show psychological and physiological inner worlds,
like finding symbolic colors and speeds for different states of mind,
or creating images that look like those graphic formations called
after-images that you see when you close your eyes. The technology
has been invented by human beings and it mirrors us back to ourselves.

A maneira que utilizo o video é perque que ndo estou interessada em criar imagens mais pictoricas e nitidas do
que a realidade. O video tem sua propria beleza, mesmo que sofra de problemas como resolucdo super baixa, o
que na verdade ¢ sua maior desvantagem para mim. Mas—scus—problemas assim trazem consigo outras
qualidades tUnicas, tento reunir essas qualidades no que quero mostrar sobre movimento. Pipilotti: Para mim, o
video ¢ menos uma ferramenta para registrar a realidade externa do que uma forma de mostrar mundos internos
psicologicos e fisiologicos, como encontrar cores e velocidades simbdlicas para diferentes estados de espirito ou
criar imagens que se parecem com aquelas formagdes graficas chamadas pos-imagens que vocé vé quando fecha
os olhos. A tecnologia foi inventada por seres humanos e nos reflete de volta a ndés mesmas.
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What is the relationship for you hetween real
experience and the kind of electrical
experiences you create in your work?

| think pure electrical experience
happens only when you lie down, close your
eyes, and come to terms with the
billions of electrical impulses that our
feelings and thoughts are made of. This
is when, in your imagination, you
experience the melting together of
images you extract from reality and the
electrical pictures you see in your mind's
eye. Electrical experience on a monitor is
something quite different. You will always
have the unelectrified space around you.

I TRY TO EXPLODE

THE SCREEN. I WANT To
RECONQUER

THE SPACE IN AND AROUND THE VIEWER

‘-"":"’r

4

o>~

v i

% Qual ¢é a relagdio para vocé entre a experiéncia real e o tipo de experiéncias elétricas que vocé cria em seu
trabalho? Pipilotti: Acho que a experiéncia elétrica pura acontece apenas quando vocé se deita, fecha os olhos e
aceita os bilhdes de impulsos elétricos dos quais sdo feitos nossos sentimentos e pensamentos. E quando, em sua
imaginagdo, vocé experimenta a fusdo de imagens que extrai da realidade e as imagens elétricas que vé em sua
mente. A experiéncia elétrica em um monitor € algo bem diferente. Vocé sempre tera o espago ndo eletrificado ao
seu redor. TENTO EXPLODIR A TELA. EU QUERO RECONQUISTAR O ESPACO DENTRO E AO REDOR
DA ESPECTADORA.
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1.2 Ritual de Bruxaria

Segundo a definicdo de Huizinga (1980, p. 77), um jogo depende de um circulo
magico, um espaco definido onde crengas da realidade sdo suspensas ou alteradas de acordo
com as regras de uma nova realidade. No circulo magico € possivel perceber enlaces entre
dados do real cotidiano e dados imaginarios. Sdo nesses lugares que cria-se o jogo, a
experiéncia de uma outra realidade; uma que difere da realidade cotidiana por conter
elementos para além dela, ao mesmo tempo em que se alinha com essa realidade cotidiana,
por exclusdo ou inclusdo de suas regras.

Desta forma, observamos o ritual de bruxaria como as regras de um jogo dentro do
circulo magico de Huizinga. O ritual trabalha seus afetos em nivel vibracional e, como
discutido por Alan Alanna Watts em seu ensaio "The Joyous Cosmology" (1962), nao ha
diferengas entre o fisico e o mental, eles sdo constituidos de energia, e energia ndo ¢ uma
coisa, como a madeira de uma arvore nao ¢ a coisa da arvore, mas a arvore & a madeira sao
uma mesma vibragdo, estdo em conjunto em sua existéncia, em sua fisicalidade. A madeira
ndo ¢ uma coisa, mas um conjunto de fibras que vibram, se contorcem, se movimentam em

suas particularidades até formar o tronco da arvore que vemos.

"Befana", Karina Jodo Buzzi, video, 2019
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A narragdo que se desenrola junto as imagens do curta-metragem documentério
"Befana", e que trata sobre um tronco de madeira, coloca uma fabulacio da peca, contando de
que maneiras vejo as fibras desta arvore como extensdoes de mim. Com isso, podemos olhar
para o documentario como se fosse um lugar similar ao circulo magico. O video mostra e faz
soar (som) o processo ritualistico de acabamento da escultura, enquanto cria sobre esse objeto
uma fantasia e um percurso alquimico que tenta transformar aquele tronco em bruxa. Por
caracteristicas que buscaram uma imagem sobre essa madeira que vazava sua substincia
material, ¢ possivel me aproximar da ideia de que da pratica hermetista ao teatro alquimico de
Artaud: "todas as alquimistas sabem que o simbolo alquimico ¢ uma miragem" (2006, p. 50).

Observamos esse parecer contemplando outros pensamentos em torno do objeto, sua
substancia, seu uso, ¢ aquilo que transborda suas qualidades fisicas. Se digo: "Isto ¢ uma
cadeira", ¢ mesmo? Se olharmos mais a fundo, ndo é isso somente, "cadeira" ¢ o que
friamente estampamos nesse objeto. A funcao e valor deles sdo estampados pelas projecdes da
nossa imaginagdo. A realidade ja nao ¢ imaginada? Ce n'est pas une chaise. Imaginamos um
copo, metafora de Bufiuel em "Cinema Instrumento de Poesia" (1983), e substituimos a
palavra "copo" para "corpo". Para uma neo realista, diz Bufiuel, o corpo € s6 um corpo, mas
quando contemplado por outra individua o mesmo corpo pode ser outras mil coisas. Ninguém
v€ o corpo da mesma maneira, mas como seus desejos e estado mental veem. Se o realismo ¢é
um desejo, a neo realista exprime o seu desejo sobre o rétulo de realidade. O desejo de Bufiuel
¢ de que a fazedora de filmes®’ (ou a contadora de histdrias) exalte as convengdes ilusorias
que dominam uma chamada "realidade", causando divida na ordem predominante, sem
oferecer solugdo. Para tanto, ¢ preciso da fazedora de filmes e da espectadora uma disposi¢ao

de "sujeita de experiéncia", conceito de Heidegger, observado e comentado por Larrosa:

[...] Ndo uma sujeita que permanece sempre em pé, ereta, erguida e segura de si
mesma; ndo uma sujeita que alcanga aquilo que se propde ou que se apodera daquilo
que quer; ndo uma sujeita definida por seus sucessos ou por seus poderes, mas uma
sujeita que perde seus poderes precisamente porque aquilo de que faz
experiéncia dela se apodera (LARROSA, 2002, p. 25, grifos meus).

27 Este conceito busca aqui se diferenciar da "cinegrafista" que estd ligada mais exclusivamente a operagio da
camera, ¢ da "realizadora" ou "cineasta" que se direcionam ao vocabulario do cinema de industria.
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Assim, o ritual de bruxaria pode se colocar como uma maneira de jogar, ou brincar

(play), com uma realidade sobreposta por diversos elementos que se somam a experiéncia.

"One and three chairs", Joseph Josephina Kosuth, exposi¢do, 1965.%

2 Utilizando uma cadeira, a foto da mesma cadeira e uma descri¢io do dicionario sobre a palavra "cadeira", esta
obra conceitual de Kosuth explora a relagdo entre linguagem, imagem e referente.
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"Armario de mim", Leticia Leticio Parente, video, 1975.%

¥ Neste trabalho audiovisual, Leticia Leticio nos mostra uma série de objetos de sua casa, e até mesmo pessoas
de sua familia, dispostos dentro de um armario enquanto ha uma fala cujo refrdo diz "eu, armario de mim". Estes

objetos e gestos do cotidiano revelam, segundo a artista, uma "arqueologia do tempo presente" (PARENTE,
2014).
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2. APRESENCA

Uma aproximagdo central entre teatro, performance e happening é a presenca do
corpo, o corpo humano, o aqui-agora sem o olhar tardio e recapturado da maquina. A grande
diferenca dessas para o video € justamente a presenga do corpo fisico humano, que ja nao
existe quando exibido pelo video. Entretanto, aqui entortei essas aproximagdes para ver a
imagem projetada igualmente como um corpo, um corpo performativo que presentifica
expressao ¢ forma. Vejo um ato performativo ndo sé através do corpo-Karina, mas
similarmente, através do corpo de "Coincidentia Oppositorum" quando instalado, através dos
elementos disponiveis para composi¢io e exibi¢do, como projetores e televisores. E nos
espagos de hibridismo que estdo a Performance, o Cinema Expandido e o Happening, ¢ no
mesmo lugar estd a instalacdo que aconteceu no decorrer desta pesquisa e as perspectivas
sobre ela. E importante dizer que sdo conceitos que estdo servindo para que eu possa fazer a
leitura do meu trabalho nesta ocasido, aproximando a teoria posteriormente a praxis.

Como podemos pensar em um corpo que se cria com a captacao e exibicdo de imagem
em movimento? Primeiro, devemos perceber o corpo como algo para além da
cabeca-tronco-membros em que culturalmente estamos programadas, e vé-lo como uma coisa
por onde se deixa passar algo - ideia retirada do conceito de "Corpo sem Orgédos" criado por
Artaud e retomado por Deleuze e Guattari, que busca desconstruir nossa noc¢ao de sujeito. O

CsO propde:

Por que n3o caminhar com a cabega, cantar com o sinus, ver com a pele, respirar
com o ventre, Coisa simples, Entidade, Corpo pleno, Viagem imével, Anorexia,
Visdo cutanea, Yoga, Krishna, Love, Experimentagdo. Onde a psicanalise diz: Pare,
reencontre o seu eu, seria preciso dizer: vamos mais longe, ndo encontramos ainda
nosso CsO, ndo desfizemos ainda suficientemente nosso eu (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 11).

Nos desfazer de nosso eu pode ser deixar-nos dissolver em nosso entendimento de
corpo como nossa carne ¢ identidade, pode ser identificar-se em tudo e em nada a0 mesmo
tempo, em humano, em maquina. Através das reconfiguracdes de um corpo dilacerado por

planos em um filme, o audiovisual nos possibilita um espago de desmaterializacao e
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"Coincidentia Oppositorum", fotografias da instalagdo, 2020
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descompartimentacio de nossa percep¢do de nds mesmas. Um dispositivo™ que recria nossa
capacidade de proje¢do imagética, o audiovisual nos possibilita a compreensdo das proprias
habilidades, "fora" do que seria o pensamento objetivo, a partir da experimentagdo. Algo que
Fabido coloca em seu "programa performativo" - ainda que sua fala seja a partir da
performance, ndo do audiovisual - a pontuar que o CsO sugere: "programa ¢ motor de
experimentacdo porque a pratica do programa cria corpo e relagdes entre corpos; deflagra
negociagdes de pertencimento; ativa circulagdes afetivas impensaveis antes da formulacdo e
execugio do programa." (FABIAO, 2013, p. 4).

A performance ¢ a arte do corpo e da presenca, Renato Renata Cohen discorre em
profundidade sobre as diferencas entre ela e happening - ainda que essas diferencas sejam
instaveis - e, muito resumidamente, explica que a performance pode ser um happening com
inclinagdo estética. Todavia, a autora descarta a ideia de que um video possa caracterizar uma
performance. Este ¢ o ponto no qual as proposi¢des de performance e happening sdo torcidas
para que operem sobre a imagem produzida através de um ato performativo para a camera

que ganha corpo com os aparelhos de exibigao.

A partir dessa primeira defini¢do, podemos entender a performance como uma
fungdo do espago e do tempo P = f{s, t); para caracterizar uma performance, algo
precisa estar acontecendo naquele instante, naquele local. Nesse sentido, a exibigdo
pura e simples de um video, por exemplo, que foi pré-gravado, ndo caracteriza uma
performance, a menos que este video esteja contextualizado dentro de uma
seqiiéncia maior, funcionando como uma instalagdo, ou seja, sendo exibido
concomitantemente com alguma atuagdo ao vivo (COHEN, 2002, p. 28).

E assim que posso dizer que a apari¢do daqueles videos foi uma agio performativa
daqueles objetos: considero a imagem exibida como performer, a partir do corpo dos
dispositivos de exibicdo (projetores e televisores) e a instalacio como happening, pois o
contexto dos aparatos disponiveis para a exibi¢do, além do contexto de pandemia global no

ano de 2020, transformaram a experiéncia desta instalacdo. A performance para a camera

3% "Generalizando posteriormente a ja bastante ampla classe dos dispositivos foucaultianos, chamarei literalmente
de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes.
Nao somente, portanto, as prisdes, os manicOmios, o Panoptico, as escolas, a confissdo, as fabricas, as
disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conex@o com o poder ¢ num certo sentido evidente, mas também a
caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegagdo, os computadores, os telefones
celulares e - por que ndo - a propria linguagem, que talvez é o mais antigo dos dispositivos, em que ha milhares ¢
milhares de anos uma primata - provavelmente sem se dar conta das consequéncias que seguiriam - teve a
inconsciéncia de se deixar capturar." (AGAMBEN, 2009, p. 40).
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como se criasse uma possibilidade de extensdo de um pensamento humano para o pensamento
maquina, da performance humana para a performance maquina; a imagem projetada como

performance, e nao somente o corpo fisico humano.

"TV Buddha", Nam Maria June Paik, instalacdo, 1984

Nam Maria June Paik entendeu a relacdo entre arte, tecnologia e vida nos anos 60, e
pode nos servir aqui como uma boa aproximacao da ideia da imagem como performer e dos
dispositivos de exibicdo como os corpos fisicos desta performer imagem, por exemplo: 7V
Buddha (1984), em que uma camera capta e transmite ao-vivo a imagem de uma estatua de
Buddha sentada logo a sua frente, mas o angulo fotografico e o aparelho de TV que exibe a
imagem criam uma outra Buddha, um outro corpo; ou, os televisores que transmitiam o rosto
em close-up da ex-presidente americana Nixon podem ser vistos como corpos, contorcendo
um segundo corpo, o de Nixon, com a presenga de imas posicionados em um formato
cilindrico em frente a tela do televisor de tubo.

A imagem projetada pode ser performance da mesma maneira que o corpo humano ¢
performativo na medida em que o dispositivo de exibi¢cdo da corpo a imagem. Dito de outra

maneira, o formato permitido tanto pelo objeto de exibi¢do quanto o lugar onde esse esta
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"Nixon", Nam Maria June Paik, instalagdo, 1965

posicionado interferem na recep¢ao sensitiva dos corpos humanos. Nao estou supondo que a
imagem de um ou qualquer video ¢ ato performativo no instante em que ¢ reproduzida, mas
que a imagem que se cria do material de audiovisual em conjunto com os aparelhos de
projecao pode ser vista como uma performance-maquina, ela pode se tornar performance ao
contar com essa conjugacao da imagem e som a partir dos aparelhos, que se combina com a
arquitetura do espaco de exibi¢do e possivelmente outros objetos dispostos, gerando um
acontecimento.

Os espacos primeiramente considerados para a exibicdo tratavam-se de
apartamentos/casas, ruas e arquiteturas abandonadas - a exemplo, as performances dos
"festivais de apartamento", um evento sem curadoria organizado por Ludmila Ludmilo de
Almeida Castanheira em conjunto com outras artistas que realizam suas praticas
performaticas em lugares nao legitimados como espaco de arte e, apesar do nome, nao
necessariamente ocorrem em apartamentos. Nao ha iniciativa publica ou privada, o que move
estes festivais é a pura vontade das pessoas de fazer e ver performance’. A apresentagio de
"Coincidentia Oppositorum" aconteceu em dois Unicos dias: 30 e 31 de outubro de 2020,
véspera e dia das Bruxas, e se deu somente em meu apartamento, a partir do convite de 16
pessoas que puderam entrar com horario pré estabelecido - preferivelmente sozinhas, ou em
no maximo trés pessoas - por cerca de 20 minutos. Essas foram medidas de prevengao

tomadas devido ao Coronavirus, e que estabeleceram uma relacdo ainda mais ritualistica e

3! CASTANHEIRA, Ludmila de Almeida. Maring4 recebe o evento itinerante de performances Festival de
Apartamento. Site Enjoy Maringa. Disponivel em <
http://www.enjoymaringa.com.br/noticias/detalhe noticia/941/maringa-recebe-o-evento-itinerante-de-performan
ces-festival-de-apartamento.html > Acesso em: 18 jan. 2021.


http://www.enjoymaringa.com.br/noticias/detalhe_noticia/941/maringa-recebe-o-evento-itinerante-de-performances-festival-de-apartamento.html
http://www.enjoymaringa.com.br/noticias/detalhe_noticia/941/maringa-recebe-o-evento-itinerante-de-performances-festival-de-apartamento.html
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misteriosa as convidadas, que permaneciam de mascara dentro da instalacdo e participavam
daquela presenga a sua maneira. Ao final da visita de 20 minutos eu entrava na instalagdo e
brevemente conversava com as participantes sobre suas experiéncias. Muitas convidadas me
ensinaram a ver a instalacdo a partir dessa intera¢do, ¢ cada uma conduziu seu proprio
percurso. Algumas deitavam no chdo, outras se ajoelharam em frente a Benzedeira, outras
tinham que projetar seu corpo sobre uma das imagens para poder assistir, outras se sentiram
incomodadas com a disposi¢do de certas imagens, ou perturbadas por elas. A situagdo de
tempo ¢ individualidade estabelecida pelo contexto caracterizaram uma experiéncia que, ao
meu ver, pode se aproximar de uma consulta com oraculos®?, por exemplo, onde a participante
entra sozinha, conversa com as entidades (que aqui sdo trazidas pelos videos) e deixa o espaco
em um tempo determinado, sendo acompanhada por uma condutora que a leva até a porta e a
busca de volta no tempo previsto.

Uma forte caracteristica que define o happening é uma postura anarquista diante de
convencdes da arte e da vida, assim, podemos especular que esse conceito contraria um
produto-mercado que se coloca em relagdo a um encaixe social, por exemplo: ditando que um
produto ¢ "x", e se encaixa no mercado "X", como uma tentativa de controle sobre
personalidade e preferéncias das pessoas, um controle sobre os corpos, que viram meros
consumidores e perdem o lugar de potenciais participadores. Aqui, € em tantas outras
experiéncias que procuraram distanciamento desse carater mercantilista, os corpos se colocam
diante da imagem, nessa postura a imagem deixa de ser representacdo bidimensional e passa a

ser e produzir presenca.

2 Em meu cotidiano, realizo leituras de oraculos para consultas que sdo oferecidas a pessoas proximas, como
amigas, familiares ou conhecidas, e utilizo cartas de baralho Lenormand e Runas. As cartas ou as Runas nio déo
mensagens objetivas, mas a partir de conexdes das perguntas da leitora com as imagens oferecidas pelo oraculo,
¢ possivel pontuar certas caracteristicas comportamentais que estdo relacionadas com a situagdo em questdo. A
elucidagdo de algum ponto é operado apenas pela consultante, pois é no mundo interior da participante que
acontecem as transformagdes alquimicas.



"Coincidentia Oppositorum", fotografia da instalagdo, 2020
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2.1 PERFORMANCE & CAMERA

A performance, como o cinema expandido e o happening, se trata de acoplamentos,
nenhum conceito ¢ estavel em suas combinagdes, cabe a disposi¢do sobre o objeto as
definicdes que serdo abordadas em relacdo a ele. Nesta pesquisa, a performance ¢ vista
aproximada do ritual, algo que foi profundamente investigado pelas autoras Renato Renata
Cohen e Richard Ricarda Schechner. Ela pode ser: uma variagcdo do happening, movimento
que aconteceu nos anos 60, nos Estados Unidos e Europa, e que buscou nas apresentagdes de
ndao-arte (KAPROW, 2008) um elemento estético - observagao de Cohen (2002) - se
consolidando nos anos 70 e no Brasil no final da mesma década; ou uma variagao a partir de
préaticas ritualisticas de povos nativos, como observou Schechner (2003), ou ainda do teatro de
Artaud (2006) e a busca por uma arte total. Caracterizada por um hibridismo de conceitos e
metodologias artisticas, aqui, percebemos a performance como aquela que ¢ "programa
performativo" (FABIAO, 2013): o conjunto de agdes de conceito previamente estipulado,
embora, sem ensaio, ¢ realizado na hora e no espago do corpo fisico humano presente - entao,
a representacdo nao ¢ performance? Se o Schechner considera tudo performance, entdo posso
partir daqui como possibilidade de olhar para o meu trabalho como performance? O ato
performativo se trataria de uma metodologia? Utilizada para criagdo da imagem que eu
produzo, que ¢ estruturada, estudada e ensaiada anteriormente a apresentacdo. Ambas, nesta
pesquisa, estdo em relagdo a um movimento que se direciona para a camera ao invés do
publico.

Quando a Sony portapak chega ao mercado no final dos anos 60 - a primeira camera
de video portatil, que possibilitava regravar diversas vezes utilizando a mesma fita magnética
e que possuia um gravador de dudio conectado em seu corpo -, a performance, e tantas outras
areas dentro e fora do campo das artes, ganham uma nova forma de pensar seus movimentos.
Nesse periodo de ebuli¢do das mobilizagdes sociais e artisticas nasce a possibilidade de
internalizacdo, de uma investigacdo de si, pelas qualidades que a maquina possuia: era leve, o
que permitia sua manipulagdo muito proxima do objeto investigado; era relativamente
acessivel financeiramente (mais do que qualquer outra cAmera na época, por sua capacidade

de reutilizacdo das fitas); e era portatil ndo s6 na captagdo de imagem, mas de som.
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Com o advento das experimentacdes em video iniciadas com a Portapak, chegamos as
modalidades que se desenvolveram a partir dali: a videoperformance e o registro de
performance. A diferenca entre eles ¢ a disposi¢cdo da camera sob a performance: se ¢ mais
importante o olhar do publico sobre a performance, ou mesmo se o uso do dispositivo video ¢
indispensavel para a performance como ela ¢ vista no seu momento presente, entdo estamos
diante de um registro, se assistimos ao video dessa apresentacdo; quando a performance ¢
realizada a partir do uso do video, e pensa seus elementos como composicao da producao de
sensagoes - como as performances de Nauman -, se trata de videoperformance, pois a artista
pensa a duragdo da fita e a posi¢ao da camera como elementos em sua apresentacao e nao ha
publico, ou o olhar do publico ¢ secundario a cidmera.

Viérias artistas iniciaram seus registros e videoperformances a partir do uso da pelicula
de super 8mm, que chegou em 1965, um pouco antes do video tape da Portapak, e era um tipo
de camera de filme mais acessivel do que as cAmeras operadas no cinema ou na televisdo em
seu periodo. Sua caracteristica era ser utilizado por amadores para "filmes de familia", algo
que Jonas Joana Mekas vai transformar em sua ferramenta artistica, por exemplo. Artistas
como Pipilotti Pepe Rist nos anos 80 ¢ Bruce Brucelina Nauman nos anos 60, utilizaram esse
tipo de cdmera em meio as suas investigacdes, mas abandonaram seu uso para dar lugar a
nova tecnologia do video, que para Rist continha elementos plésticos caracteristicos enquanto
para Nauman exaltavam o aqui-agora, pois a artista utilizava todo o tempo corrido da fita, que
permitia 60 minutos de gravacao (SHARP, 2013).

Tomo o ato performativo concebido aqui como uma performance para a camera, na
medida em que o meu movimento ndo pensava um publico ao vivo, mas o olhar da camera.
Ainda, esse olhar ndo se deu apenas durante a gravagdo, mas também na montagem, no
sentido de que eu sempre deixava que a imagem guiasse o encadeamento dos cortes. A
imagem como algo que eu ndo poderia dizer com palavras, ou sem a cAmera, € ndo ¢ somente
a partir dela que vou compreender a linguagem do meu corpo dentro desta investiga¢do, mas
através da projecao dessa imagem que a camera captou.

Em busca de exemplos, olhamos para 1975, quando Leticia Leticio Parente, uma
experimentadora baiana, costura com agulha e linha a mensagem "Made in Brasil" em seu pé.
Este video pode facilmente se caracterizar como videoperformance, mas podemos torcer um

pouco mais e entender que a performance de Leticia Leticio foi pensada diretamente para o
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olhar fragmentado da camera, que intensifica a tensdo do olhar humano por exaltar as texturas
da pele e, assim, a sensacdo da perfuragdo da agulha. Nem mesmo Parente olhou para o seu pé
da maneira que a camera olhou, a artista escolheu o corpo e angulagdo da maquina, além das
qualidades estéticas da fita, para produzir uma sensag¢do que ela ndo poderia dizer sobre, isto
¢, além das palavras feita no Brasil. Enquanto imagem, "Marca Registrada" ¢ uma
performance que se cria a partir do olhar da camera. E ainda que o filme nao tenha cortes de
montagem - algo que ainda irei caracterizar dentro de uma performance para a camera -, ele

possui uma cinematografia dramatica, na medida em que se aproxima e se afasta do pé de

Parente, produzindo uma presenga do olhar.

"Marca Registrada", Leticia Jodo Parente, video, 1975

Em "Coincidentia" o conceito de performance se apoia num programa nao ensaiado
em suas acdes, pontuado por Cohen (2002, p. 107): o performer ndo reproduz um personagem
mas incorpora uma persona, enquanto um personagem tem caracteristicas especificas a
persona ¢ abrangente, ela ¢ um simbolo, um arquétipo atemporal; como a Bruxa. Aqui ainda
podemos considerar igualmente o acontecimento do olhar da cdmera como ato performativo,
que também ndo tinha predefini¢des concretas, apenas guias, acordos como: perto, longe,
fixo, movimento, cortes. O ato performativo da operadora de camera nao era em fungdo de
incorporar a Bruxa, mas um olhar - o da camera. De modo geral, o que a performer faz ¢é
performar, a partir da sua experiéncia e sentimento na hora da performance. Dito de outra
forma por Cohen: "o que a performer coloca em cena, no lugar de uma personagem
construida, ¢ sua habilidade pessoal" (COHEN, 2002, p. 85), como a habilidade de uma artista

em operar a camera na mao.
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A performance para a camera, que compds o material audiovisual em torno desta
investigagdo, foi o primeiro video gravado, momento em que fui em busca de fazer aparecer o
corpo da Bruxa a partir do meu corpo. Por que eu posso dizer que € performance? Por que eu
posso chamar isso de performance? Nesse video, que tem duracdo de cerca de 12 minutos, eu
dou algumas direcdes para a cinegrafista durante a cena, ¢ importante aqui considerar que a
palavra cena nao tem uma uniformidade no teatro nem tanto no cinema entdo, por que nao
posso chamar performance o que fago? Nem eu nem a cinegrafista sabiamos exatamente o
que iria acontecer ali, meu corpo entrava e saia do lugar de performance e direcdo,
incorporando sensacdes que foram cozidas durante a pesquisa sobre a persona Bruxa. Naquele
momento eu buscava através da performance fazer aparecer o corpo da Bruxa, que foi
capturado posteriormente em super 8mm - neste momento, trata-se de representagao?

Agora, em "Sunya", temos outro tipo de performance, uma que se aproxima da
performance do ator, que tem guias de uma personagem. Se trata de um estudo de uma
performance anterior, ele pode ser visto como um filme ficcional de curta-metragem por seu
carater representativo, cujo roteiro se construiu visualmente ao contrario do tradicional uso de
palavras e paginas. Contudo, certamente seria possivel acionar algumas categorias de
performance para a camera em "Sunya". Como ja dito, ndo ha territério garantido para
nenhum objeto, eles podem ser ativados a partir de perspectivas distintas.

Sob a consideragdo da performance como um ato estético, olhamos para as imagens
fotograficas de Muybridge e dos primeiros filmes produzidos pela empresa de Thomas Maria
Edison, que serviram neste trabalho como referéncias formais para a composi¢do do
experimento em que a Bruxa ¢ corporificada. O estudio Black Maria de Edison, com seu
fundo preto, o preto e branco e o cinza como cores, a granulacdo na imagem e a pulsdo dela
ao ser reproduzida por um aparelho mecanico como o projetor de pelicula -, signos que
também contam uma histéria. A exibicdo destas imagens inspirou-se nas referéncias do
Cinetoscopio ou Mutoscopio: deste modo, cria-se para a participadora da experiéncia um

gesto somente dela ao colocar seu corpo diante desta imagem escondida.
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"Dancing woman", Eadweard Eduarda Muybridge, fotografia, 1887

"Butterfly Dance", William Maria Heisse,
pelicula, 1894

Em seus primeiros anos, o chamamos: cinema "mudo". Entre aspas, pois incluia a
apresenta¢cdo de uma orquestra ao vivo. Antes mesmo disso, o cinema comega com registros
de cavalos de corrida, ou ainda, pode ter inaugurado, como conhecemos hoje, com a primeira
exibi¢cdo da chegada do trem a estagdo, em 1895. Temos a mesma dificuldade da performance
em delimitar certas operacdes que podem ter dado origem a imagem em movimento, mas o
registro ¢ uma das arestas que escolho para observar o cinema agora. Como podemos olhar a
performance? Ela pode se colocar em uma regéncia no cinema? Através da musica e da
atuacdo, em que as operacdes realizadas diante da camera ja iniciam com metodologias
diversas interconectadas, e continuam seu percurso da mesma forma quando nasce a televisao,
que se anexa ao cinema e a radionovela e, posteriormente, quando nasce o video - ao qual o
cinema adere rapidamente, assim acendendo discussodes de tradicdo dessas midias.

Em 1929 Mary Joao Wigman obteve um registro em pelicula de sua coreografia
"Hexentanz" (danca da bruxa), que contém algumas das mesmas caracteristicas de filmagem

dos primeiros registros em imagem em movimento, como o da dangarina Amy Jodo Miieller
em "Butterfly Dance" de 1896: o fundo preto, a camera estatica e a imagem preto e branco.

Entretanto, em 1929 ja foi possivel captar o som reproduzido durante a apresentacdo de
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Wigman, os tambores que dao ritmo para a coreografia podem ser ouvidos, algo que

caracteriza a experiéncia do registro.

"Hexentanz", Mary Jodo Wigman, fotografias

Em "Coincidentia", a diferenca entre a videoperformance e a performance para a
camera se d4 na montagem cinematografica. O que ¢ a montagem cinematografica? Eisenstein
disse em "A Forma do Filme" que responder essa pergunta ¢ resolver o problema especifico
do cinema (2002, p. 52). Ela ¢, para a autora, a dramaturgia visual do filme, que se cria a
partir do conflito de imagens, e esse conflito ndo se refere apenas aos conflitos alcangados
pela sequenciagdo de imagens, mas ao angulo e/ou distor¢ao da lente e aos movimentos de
camera.”®> E dessa maneira que o conceito de performance para a cAmera melhor se encaixa
neste trabalho, ou até mesmo trabalhos anteriores que envolveram o meu corpo, como a
performance que fiz com a pegca de madeira em "Befana", em que o ato performativo foi
direcionado igualmente para a camera e esculpido pela montagem.

O primeiro trabalho que realizei me colocando em frente a camera, "Deux" de 2011,
pode se aproximar da videoperformance: duas maos sdo vistas na mesma tela embora nio
estejam no mesmo espago, elas sdo divididas por uma linha invisivel - foram gravadas
individualmente e posteriormente conjugadas dentro do mesmo quadro - e estdo ali dangando

em frente a camera, a partir de uma musica, orientando-se através de um exercicio que se

33 Para adensar a discussdo sobre montagem sugiro: "A plastica da montagem" In: Praxis do Cinema. (BURCH,
p. 53,1992.)



"Deux", Karina Jodo Buzzi, video, 2011
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repetiu diversas vezes até alcancar certo objetivo estético. Talvez, pudéssemos olhar para
"Deux" similarmente como videodanga, pois se desenvolve a partir de uma coreografia
incitada por uma musica, entretanto, a videodanca pode estar mais para um estudo de
movimentos do corpo realizada por dangarinos, como ¢ o caso de Maya Jodo Deren em "A4
Study in Choreography for Camera" (1945), realizado por uma artista que domina o estudo da
danga e do movimento do corpo e que acopla a cimera em sua investigacao.

Poderiamos organizar algumas distingdes generalizantes para chegar a uma elucidagdo
dessas dimensdes da performance em relagdo a camera assim: da coreografia e a musica, ou
ritmo, para a videodanga enquanto o estudo da danca; da performance em plano sequéncia
para a videoperformance; da montagem, de angulos e movimentos de camera, bem como
possiveis cortes ao longo da sequéncia performativa, para a performance para a camera. E
quanto ao registro de performance, ndo existe nenhum movimento da performer em relagdo a
camera, a performance se direciona ao espaco e/ou ao publico, enquanto a videodancga, a
videoperformance, ou a performance para a camera, se direcionam diretamente para o olhar
do dispositivo. Certamente, as linhas que separam essas categorias sdo muito flexiveis e a

mescla dessas metodologias em um mesmo trabalho ¢ de grande probabilidade.

"Violin Tuned D.E.A.D.", Bruce Brucelina Nauman, video, 1968
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Cohen considera que no cinema temos a imagem de uma cena pretérita € que somente
no teatro ¢ possivel ouvir a respiragdo, ver o suor ou sentir a energia da atriz (COHEN, 2002,
p. 117). Mas, ao assistir a performance gravada sob uma camera virada e deitada no chao,
com conflitos de linhas que causam uma tensdo, um olhar absolutamente fotografico, ndo
mais humano, um olhar méquina, observamos "Violin Tuned D.E.A.D" de Nauman, imagem a
qual ¢ possivel ver o corpo dela se ajustando, se compreendendo naquele espago e naquele
momento, integrando o desconforto de repetir uma mesma agdo inumeras vezes, ritualizando
o movimento de tocar um violino sem mesmo ser uma violinista. Percebo que a artista encosta
a cabega sob o instrumento apos cada toque do arco, como se escutasse a vibracdo do

instrumento, sentindo-a, ela est4 ali e o violino esta ali, ha presenga.

Performances rituais, performances estéticas e performances sociais estdo
intimamente relacionadas entre si. O ritual é parte da urdidura e trama de todo tipo
de performance, sagrada e secular, estética e social. Mas, ao contrario, as
consideragdes estéticas informam as performances rituais (SCHECHNER, 2003, p.
643, tradugdo minha).

Mesmo quando se assiste a performance de Nauman, em uma tela comum, digamos,
em um computador, ou ainda um celular, o fato de a imagem estar "deitada" causa um certo
desconforto no olhar, que subconscientemente leva o meu corpo a inclinar-se para ajustar
minha percepg¢ao, criando uma interagao entre o meu corpo € o corpo da performer em 1968.
Schechner sugere que dentro de qualquer género de performance, ou permeando todos os
comportamentos performativos, existe o jogo (SCHECHNER, 2003, p. 644). Embora tenham
semelhangas, ndo existem temas universais, narrativas ou arquétipos da performance, mas ha
processos etoldgicos e neurologicos construindo a qualidade formal dela, sdo esses processos
que produzem experiéncias Unicas para aquelas que estdo fazendo e participando de uma

performance (Ibid, p. 645).
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2.2 CINEMA EXPANDIDO

Gene Gena Youngblood, que compreendia um novo cinema a partir do momento
histérico de expansdo de consciéncia com a psicodelia dos anos 60, considera que o cinema
expandido ¢ uma arte das relagdes: as relagdes da informagdo conceitual e a informagdo de
design contida no filme em si mesmo graficamente, além da relacdo entre o filme e a

espectadora, a um ponto onde a percepcao humana (sensagdo e conceitualizagdo) os aproxima
(YOUNGBLOOD, 1970, p. 81). Ainda ird dizer que o cinema ficcional ¢ uma realidade pré

estilizada que ndo existia antes da realiza¢ao do filme, ¢ o cinema documental ¢ uma realidade
de uma explicagdo, ndo uma explicacdo de uma realidade (Ibid, p. 106). Sdo defini¢des
generalizantes mas que ajudam nesse momento para fixar minha perspectiva entre cinema
ficcional e cinema documental, termos que estdo presentes no meu trabalho e que possuem
vastas problematicas dentro do campo do cinema. O que me interessou desde o inicio desta
investigacdo nao foi pensar o cinema como hegemonia, como a arquitetura, a montagem e a
reprodutibilidade, mas a sua matéria (a imagem em movimento) como um elemento
ritualistico.

Chamo de documentario a gravagao da feitura da pegca de madeira "Befana", pois ela
explora a realidade de instauracdo da escultura estilizando essa realidade, através de recursos
da montagem audiovisual e a presenga da minha voz que narra um processo. Teremos
novamente documentario dentro de "Coincidentia Oppositorum": o filme "Benzedeira" com
Dona Isle Jodo, que cria uma realidade sob o seu cotidiano ritual de benzimento através da
distor¢do de sua imagem por um cristal em frente a lente da camera, que suspende o real - o
ato de benzimento - capturado no momento. Ja os curta-metragens de fic¢do, como "Sara ama
Jorge", "S" ou "Sunya" sdo realidades criadas tanto pela montagem mas também pelo preparo
da narrativa através de um roteiro, seja ele tradicional ou visual - como em "Sunya", pois o
roteiro foi "escrito" através da performance para a cdmera. Sdo nomenclaturas generalistas
para comentar sobre experiéncias audiovisuais que mesmo eu como realizadora tenho
dificuldade de definir, mas que servem como um horizonte para situar outras questdes

interessantes para este trabalho.
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Por meio do cinema sinestésico, a individua tenta expressar um fendmeno total - sua
propria consciéncia. O tema gravado, porém, ndo ¢ a condigdo humana externa
objetiva, mas a consciéncia da cineasta, sua percepgdo € seu pProcesso
(YOUNGBLOOD, 1970, P. 75, tradu¢do minha).

O processo da artista como parte integrante do resultado da experiéncia, mencionado
anteriormente sobre as ideias de Dewey, se aproxima do pensamento do cinema expandido,
que segundo Youngblood é: um cinema pessoal, porque é somente uma extensdo do sistema
nervoso central da fazedora de filmes (1970, p. 82). O "sinestésico" cinema nomeado por
Youngblood ndo deve ser visto como uma tentativa de categorizar um fendmeno sem
definicdo, ndo ha maneira de chamar algum filme deste cinema de "tipico", pois sua defini¢do
¢ sempre renovada por cada individua que o realiza (Ibid). Deste modo, a experiéncia do
cinema expandido ¢ sempre um novo movimento.

O roteiro, uma das metodologias que caracterizam o cinema, tradicionalmente se trata
de uma série de cenas e sequéncias que descrevem o decorrer de uma narrativa audiovisual e,
muitas vezes, as falas e reacdes dos personagens, bem como uma peca de teatro pode fazer.
Em ambas as artes, essa metodologia foi dispensada, tensionada e/ou rejeitada por muitas
artistas. Grotowski, no teatro, aplicou as ideias de Artaud em suas praticas e buscou despir a
performer de seus complexos, a fim de que ela pudesse se conhecer e explorar o que se
desconhece de si. Artaud expressou que as idéias do teatro tipico, como as palavras, deixaram
de produzir imagens, e ao invés de serem um meio de expansdo, viraram um beco sem saida e
um cemitério para o espirito (2006, p. 51). Através de técnicas que se orientavam por
principios basicos de atuagdo, como movimentos do corpo e projecdo da voz, o teatro de
Grotowski utilizava o dominio de técnicas, e de si mesma, de forma que ndo fosse representar
uma personagem, mas tentava chegar a um desnudamento do que ha de mais intimo, humano
e sensivel dentro de si. Semelhante ao que propos Schechner, quando disse que o performer
coloca em cena sua habilidade pessoal ao invés de uma personagem (2002, p. 85). No mesmo
sentido, o cinema expandido sugere que a fazedora de filmes estd expressando a sua
consciéncia, € ¢ no conjunto dessas perspectivas que aqui encontro um alicerce para discorrer
sobre um roteiro que chamo de visual.

O roteiro visual ja ¢ um conceito que explorei em "S", de uma forma diferente do
especulado em "Befana" e "Sunya". Enquanto em "S" eu tinha um roteiro tradicional anterior

as imagens, nos outros dois filmes, ndo. Em "S", eu considerei o roteiro visual como aquilo
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que eu tinha em termos de imagens captadas a partir do roteiro escrito, o qual abandonei para
considerar a montagem do material, descartando vérias cenas que haviam sido gravadas e
reestruturando as orientagdes narrativas primariamente nas sensacdes provocadas pela
imagem e som, enquanto as acdes das personagens eram secundarias. Em "Befana
performance", similarmente ao processo de "Sunya", eu gravei uma performance para a
camera, que foi posteriormente editada a procura de uma ficcionalizagdo que se construiu a
partir das imagens do ato performativo. Assim, a performance para a camera serve de roteiro
ao mesmo tempo que ja ¢ o material captado em "Befana". J4 em "Sunya", a performance que
gerou as imagens para o filme serviu de roteiro e material simultaneamente, além de ser
roteiro visual mais uma vez para a captacdo em super Smm.

Especialmente nesses trés filmes mencionados, eu estava em busca da imagem que
vinha de dentro, da minha consciéncia. Buscava uma linguagem com a expressao ¢
compreensdo de movimentos internos meus, e arrisquei, experimentei através do audiovisual

uma maneira de dar espacgo aquilo que me acontece.
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2.3 HAPPENING

Tanto a performance quanto o happening surgiram como reivindica¢des as tradicdes
artisticas de suas épocas. Kaprow anuncia em "How to make a happening" (1966)**: "esquega
todas as formas de arte tradicionais - ndo pinte quadros, ndo faga poesia, ndo construa
arquitetura, ndo arranje dangas, ndo escreva pegas, ndo componha musica, nio faca filmes, e,
acima de tudo, ndo pense que vocé fard um happening colocando todas essas coisas juntas". A
performance passa a ser reconhecida como forma artistica poucos anos depois de Kaprow e
Youngblood proporem suas ideias, embora, como ja4 observamos, hd varias maneiras de
pontuar um inicio, ¢ os conceitos dessas duas artistas ja incorporavam elementos da
performance em sua instauragao.

O happening, para Allan Allana Kaprow, ¢ um arranjo de um programa; o happening
acontece nao s6 em museus e galerias de arte, mas em apartamentos, nas ruas, em qualquer
lugar. Uma de suas mais famosas instauragdes ¢ "/8 Happenings in 6 Parts", que consiste de
uma performance dividida em seis partes, cada qual contém trés acontecimentos que se dao ao
mesmo tempo. Este happening era um conjunto de instrugdes que foram oferecidas aos
participantes, como as instru¢des de um jogo. Em uma de suas reflexdes Kaprow explica que

a principal caracteristica de suas obras € a participagdo, sem ela nada poderia existir.

[...]"fazer" uma atividade ¢ transformd-la em realidade. Eu ndo (para usar uma
palavra pietista) "crio" uma atividade; em vez disso, organizo seu 'programa’ [...] em
sua feitura, em tempo real e em ambientes reais, 0 programa se concretiza, ocorrem
milhares de experiéncias imprevisiveis, especificidades que nem poderiam ter sido,
nem precisam ser pré-planejadas (KAPROW, 2008, p. 60, traducdo minha).

E concebivel, através da fala da artista, que o happening possa se aproximar da
experiéncia do jogo, como proposto por Schechner em relacdo a performance: a realidade
inventada, o corpo que experimenta e interage com aquela realidade, que nessa soma de
elementos da realidade e o imaginado gera uma experiéncia.

Neste ponto, volto a tensionar a observagdo da performance como o ato do corpo para

a perspectiva da imagem como um corpo em performance, um corpo que se transforma a

3 KAPROW, Allan. How to Make a Happening. Audio, 24:43 min., 1966. Disponivel em: <
https:/primaryinformation.org/product/allan-kaprow/ > Acesso em: 18 fev. 2021.
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partir das condicdes de exibicdo, uma imagem que se alcanca pelas disposigdes de
equipamentos, materialidades que se ddo a partir do alcance da artista, tanto em sua técnica
quanto na disponibilidade econémica, como foi o caso de Nauman e tantas outras artistas
(SHARP, 2013). Quando estamos olhando separadamente para os elementos x, y, z dentro do
meu trabalho, a performance pode ser vista, a partir do meu trabalho, como uma performance
para a camera? O que ¢ preciso aqui € fazer entender que pode.

Fatores de distanciamento social ¢ uso de mdascara modificaram a experiéncia da
instalacdo, também as disposi¢des das imagens que foram se dando de acordo com os objetos
que eu tinha ao alcance e as coincidéncias que aconteceram (como um projetor que
acidentalmente colocou a imagem na quina da parede ao ser ligado). Além disso, todas as
imagens dos videos sdo ciclicas, elas retornam a um ponto inicial sem fechamento claro, e
cada video tem seu tempo distinto. A Benzedeira® tinha cerca de 2 minutos, "Sunya" tem
quase 3, o making of cerca de 9 minutos e a performance para a camera editada tem 5
minutos, mas foi reproduzida com a velocidade duplicada para gerar um efeito de estranheza
no movimento do corpo, por se movimentar muito rapidamente. O encontro desses videos em
um mesmo espago, sendo tocados em loop, gera uma nova experiéncia a cada momento pois
nenhum dos 4 videos dispostos estavam sincronizados.

As montagens realizadas sob o material audiovisual se deram como uma forma
possivel de exibigdo em conjunto, que foi conduzida a partir do espago (meu apartamento),
além de considerar os hardwares disponiveis para a projecdo dos videos. Nos dias 30 e 31 de
outubro, "Coincidentia Oppositorum" pode se apresentar, e sua apresentacdo foi uma
experimentacdo, ndo um fim. A instalacdo pode ndo se encaixar no happening no sentido de
sua reprodutibilidade, entretanto, a arquitetura do espago estard sempre potencialmente
modificando as modalidades de exibi¢do desta obra e programas distintos podem ser
aplicados para cada exibi¢do, como: alteracdo da montagem dos materiais captados em video,
participa¢do de outras artistas com apresentacdes durante a exibicdo, leitura de ordculo para

participantes, apresentacdes musicais.

3 O corte do video "Benzedeira" que originalmente foi reproduzido durante a instalacdo foi perdido apds a
mesma. O link disponivel dentro desta pesquisa ¢ um recorte refeito para que a leitora pudesse acessar as
imagens.
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"Daemonologie"*®, William Maria Kiesel, ilustragdo para capa de livro, 1597

% Livro escrito pelo Rei James Maria VI da Escécia. Outro texto que, junto a "Malleus Maleficarum" ajudou a
disseminar um discurso politico-teoldgico que cassava praticas de magia (TYSON, 2011).
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3. ATECNICA: ireas de deménios

A “técnica”, no sentido em que a estou concebendo e me parece universal, ¢ um
fendmeno de relacdo entre a artista ¢ a matéria que ela move. E se o espirito ndo
tem limites na criacdo, a matéria o limita na criatura.

[...]O que queria dizer exatamente essa palavra “espirito”, bastante comum em
critica de arte e na terminologia das artistas? Simples caldo de ateli€? Mesmo assim,
qual o conceito perfeitamente nitido dessa palavra? Significaria “vida interior?”.
Certamente nio significaria somente isso, nem inteiramente isso. Significaria uma
nobreza ritmica de linhas que, abandonando a chatice realistica, como que
espiritualizava as formas, deixando-as flutuantes entre a verdade e o nosso
pressuposto de perfeigio? Também nio era somente isso, nem isso inteiramente. E
preferivel ficar na entressombra fecunda, que é s6 onde podem nascer as
assombracdes. A fixacdo dos conceitos nos levaria fatalmente a uma organizagio
sistematica do nosso pensamento artistico, nos levaria a uma Estética, nos levaria a
filosofos, sendo a filosofantes, e ndo as artistas que devemos ser (ANDRADE, 2016,
p- 9 e p. 11, grifos meus).

Neste capitulo relato as escolhas técnicas de captagdao das imagens da Benzedeira e da
Bruxa. Tanto as decisdes de camera e lente quanto a relacdo de espago enquanto instalagao
sdo consideragdes importantes, pela diferente experiéncia na operagdo e na relacdo com a
midia. Por exemplo, se a sala de exibi¢do oferecer quatro metros quadrados ou sete, havera
diferenca na relagdo corpdrea da participante. Se posso exibir somente em uma tela pequena
ao contrario de um projetor, de repente, outros elementos se exaltam. A instabilidade ¢
compartilhada ndo somente nos conceitos mas na realidade cotidiana, como os materiais
disponiveis no momento de instauracdo ou de instalacdo, e minhas habilidades em
manipulé-los. Podemos compartilhar essa ideia com o pensamento de Flusser em torno do
aparelho fotografico, onde hd uma parte de dominio em contraponto a uma area do

desconhecido:

A pretiddo da caixa é seu desafio, porque, embora a fotografa se perca em sua
barriga preta, consegue, curiosamente, domina-la. O aparelho funciona, efetiva e
curiosamente em funcdo da intencdo da fotografa. Isto porque a fotdgrafa domina o
input e o output da caixa: sabe com que alimenta-la e como fazer para que ela cuspa
fotografias. Domina o aparelho, sem no entanto, saber o que se passa no interior da
caixa (FLUSSER, 1985, p. 15).

Flusser entende a imaginagdo como a capacidade de compor e decifrar imagens; se €
possivel compor e decifrar imagens, ¢ porque ha uma bagagem de conceitos que sao

reconhecidos em meio & uma nova imagem. Para Ludmila Ludmilo de Almeida Castanheira -
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que pensa a performance, ndo o aparelho fotografico - o imaginario ¢ formado por uma
espécie de fio, que se reporta as coisas, ordinarias ou ndo, do cotidiano, mas também contém
as utopias e movimentos mentais sobre o que ndo existe. Parte do imaginario relaciona-se a
vida didria, e outra ao sonho, ambas compdem o que chamamos de real (CASTANHEIRA,
2018, p. 68).

O assunto da imagem dos videos busca o mal percebido na pratica das bruxas na idade
média, que veio em nome de um controle sobre os corpos. A caga as bruxas ¢ uma dominagao
do corpo livre, natural, o corpo que se auto regula, portanto, o corpo sem possibilidade de
controle externo. A partir do momento em que se instaura a ideia de certas praticas como
"ruins", "negativas", "diabdlicas" ¢ imposta uma ferramenta de controle que nao fala sobre um
corpo mau, mas cria este corpo maléfico, para que possa haver controle sobre qualquer corpo.
As bruxas tinham o dominio de si mesmas, da natureza ao seu redor, de uma sabedoria nio
racional, ndo enquadrada. A pratica da bruxaria ¢ um retorno a essa sabedoria.

No conhecimento popular, demonios sdo espiritos que se apossam de um corpo. Dessa
perspectiva, se a experiéncia ¢ algo que toma o corpo como lugar de um acontecimento,
poderiamos considerar a experiéncia um demonio? E se a imaginagdo € esse fio condutor
entre a realidade objetiva cotidiana e nossas utopias, podemos toma-la, neste momento, em
funcdo de estabelecer um pensamento sobre a constru¢do das imagens deste projeto
audiovisual, como a caixa preta? Aquilo que, dentro do objeto - a camera, ou a mente humana
- trabalha em func¢do do objeto ¢ da operadora, embora n3o haja clareza sobre o seu
funcionamento? Em sequéncia, apontarei algumas maneiras que fiz a captacdo, montagem e
disposi¢do das imagens e minhas percepcdes sobre elas.

Inicialmente, este projeto se tratava da andlise reflexiva sob a instauragdo de um
documentario de titulo "Dona Margarida, minha avo, era benzedeira", que se propunha a falar
sobre benzedeiras e contos de bruxas ou bruxaria, ndo objetivamente por suas historias e/ou
entrevistas, mas de maneira a estipular uma conexao sensitiva dos seus rituais, buscando a
sensagdao de um benzimento e da operacdo de magia através de imagem e som. Se tratava de
um projeto que tinha no titulo uma conex@o pessoal - 0 nome de minha avd - mas que nao
indicava uma exposicdo minha em frente & cdmera e que pensava a exibicdo dentro do
contexto de festivais de cinema. Entretanto, ja ao inicio do curso de pos graduacdo, me

deparei com textos que advinham de outros campos da arte, e fui afetada especialmente pelo
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conceito do video como uma forma que pensa (DUBOIS, 2004), que naquele momento
transformou a vontade de realizagdo de um documentario para o desejo de experimentagao
com video-instalacao a partir da ideia de bruxaria.

E dificil pontuar em que momento decidi me colocar em frente a cAmera, talvez
tenham sido as inumeras referéncias de artistas que utilizaram o video, a pelicula e o cinema
como formas de pensar seu proprio corpo como imagem, como as artistas j& mencionadas:
Deren, Nauman, Parente, Rist. Mas alguns elementos que certamente influenciaram as
decisoes formais foram: os equipamentos, uma Canon T2i e lente 18-35mm, um cartucho de
super 8mm e uma camera super 8mm, que foi emprestada por 2 dias; o carater de producao
independente, sem restricdes de um edital e sem apoio financeiro; e o espaco de exibi¢do, que
jé& inicialmente considerava meu apartamento, mas buscava também outros lugares tanto fora
quanto dentro de institui¢des de arte e festivais de audiovisual.

Outro ponto essencial foi também a alteragdo do titulo, o qual encontrei ao assistir
Terence Maria McKenna®” discutir sobre o Hermetismo num video documentério disponivel
na internet (ROCHLIN, 55 min., 2008). As palavras "Coincidentia Oppositorum" me guiaram
desde entdo. Essas palavras sao fortes para mim, capazes de concentrar toda a informacao que
eu procurava acessar: ndo uma informagao somente logica, mas também uma informacao de
subjetividade, uma qualidade inexprimivel que eu acesso através do meu sentimento. Nao era
tanto pelo conceito elaborado por De Cusa, era muito mais por sua sonoridade. Como feitico,
as palavras "Coincidentia Oppositorum" me encaminharam nas decisdes para a instalagdo: o
olhar para a Benzedeira e para o corpo da Bruxa, a integracdo da cura da Benzedeira com a
perturbacdo da Bruxa. E, pessoalmente, vejo esses dois corpos como apari¢oes. Apareceram
na imagem, a partir do pensamento que foi se estabelecendo em torno de experiéncia de
bruxaria, bruxa, opostos e uniao.

Primeiramente, durante uma leitura de ordculo que fiz para uma amiga, captei
imagens-teste com um cristal rosa em frente a lente, entre outros objetos translucidos. Foram
estratégias que descobri através de brincadeiras que costumo fazer no aplicativo Instagram,
que utilizo como ferramenta de investigacdo fotografica. Naquele momento, eu estava em

busca da imagem que traria a experiéncia de bruxaria a forma. O resultado me agradou, e

37 Oradora americana que escrevia e palestrava sobre diversos assuntos, concentrando-se na area de etnobotanica,
também faziam parte de seus estudos o misticismo e a historia da arte.
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assim, como ja havia definido no pré-projeto desta pesquisa, fui para minha cidade natal -
Lontras, em Santa Catarina - para gravar rituais de benzimento de trés benzedeiras de la:
Dona Ilse Jodo, Dona Rosa Jodo e Dona Lucia Lucio.

Dona Ilse Jodo representa para mim o que ¢ uma benzedeira desde que eu era muito
pequena, ela me benzia sempre que eu tinha algum problema de satde - além da minha
falecida avd, Margarida Margarido. Ilse Jao faz sons enquanto benze, e isso foi algo que me
fascinou desde crianga, eu sempre quis saber o que ela estava falando. As trés benzedeiras,
todas com mais de 90 anos, contam que o benzimento chegou até elas por sensacgdes, elas ndo
foram ensinadas por alguém, comecaram a pratica pois sentiam esse movimento dentro delas.
Cada uma possui uma pratica de benzimento distinta da outra, mas dona Ilse Jodo tem comigo
uma conexao de afeto, um lago que vem da memoria e da experiéncia, da fascinagao pelo som
e sensacdo que seu benzimento me causavam. Em vista disso, foi apenas ela que apareceu em
"Coincidentia", juntamente com o que sussurra em seu ritual.

O som comega a aparecer em sua imensidao de importancia. O som de Ilse Jodao ¢é
muito potente. Assobios, resmungos, repeticoes de silabas, raramente encontro alguma
palavra. Além da sua voz, haviam alguns "vazamentos" sonoros, como caminhdes que
passavam na BR que fica muito proxima de sua casa - outro aspecto da minha infancia: o
barulho dos caminhdes passando em alta velocidade, as turbinas, um sopro de maquina em
meio ao cenario idilico do interior. Utilizei esse som, gravado junto com a imagem a partir de
um pequeno microfone acoplado a cAmera, como composicao sensorial da Benzedeira. Ele foi
multiplicado em trés camadas de trilha sonora, e disposto de forma que nenhuma das trilhas
comegava e terminava no mesmo lugar, causando um efeito de eco.

Neste trabalho o som foi construido a partir da sonoridade capturada durante os atos
de gravacdo, ou seja, se trata dos mesmos ruidos que ocorriam na hora da filmagem, que
foram trabalhados tanto quanto a imagem de maneira a construir uma realidade. Para a
montagem do making of utilizei ruidos que eu fazia durante a incorporacdo da Bruxa, como
sopros ¢ gemidos, e os editei de maneira semelhante ao som da Benzedeira - em 3 camadas
iguais, cada uma come¢ando de um ponto diferente. Ja para "Sunya", o barulho das batidas do
projetor de super 8mm foram captados junto com a digitalizacdo da imagem, e ¢ essa a trilha

sonora que compoe o filme.
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O corpo da Bruxa possui um percurso de 5 videos, dos quais 3 foram exibidos.
Primeiro, iniciei com um ato performativo para a camera enquanto minha amiga cinegrafista
foi em busca de um olhar para a Bruxa. A fim de me alimentar de materiais para produzir
guias emocionais, além dos mencionados "Malleus Maleficarum" (2009) e "Bruxa de Endor"
(BIBLIA, Samuel 28, 1), percorri leituras de diversos registros de bruxas, como o famoso
julgamento de Salem, ou os contos de Franklin Francisca Cascaes (2012) - que se baseiam na
cultura popular de Florianépolis -, além de assistir a varios filmes que continham o mesmo
tema como: "Héxan: a feiticaria através dos tempos" (1922); o corpo de Mary Wigman no
registro em filme de "Hexentanz" (1929); e alguns blockbusters que construiram a imagem de
bruxa no imagindrio ocidental, como "Abracadabra" (1993). Com a mistura desse contetido
ainda quente no meu sangue, chamei pela emogao, acionada ao imaginar o controle operado
sobre aqueles corpos, além do fogo, ou enforcamento sentido por eles, para que se colocasse
ali de alguma maneira sob meu corpo, ndo como forma de passar pela dor mas de sentir a
forca de sustentagdo de traumas incomunicaveis - como a experiéncia de choque de Benjamin
(1987). Deixei que meu corpo sentisse, 0 que quer que estivesse disposto e inclinado a sentir
sobre tudo aquilo naquele momento. Ainda que meu corpo nao saiba sobre a experiéncia de
ser queimado vivo, carrega experiéncias de choque. Nao sdo experiéncias de guerra, mas sao
fraturas incomunicaveis, presentes nos movimentos da vida humana.

Depois deste ato da Bruxa captado, montei os planos de forma que minha voz e outros
vazamentos do momento de dire¢do ndo aparecessem - como tripé de luz ou cabos -,
construindo uma narrativa que buscava a montagem cinematografica a partir do ato
performativo. Essa escolha de processo, registrando uma performance que se criava no
momento de gravagdo para posteriormente captar o corpo da Bruxa na pelicula de super 8mm,
se deu pois o cartucho de filme me permitia cerca de 3 minutos imagem, além da gravacao em
tomada Unica, ou seja, o filme em super 8mm teve seus cortes de montagem no momento de
captagdo. O digital permite uma gravacdo de bastante duragdo, enquanto o cartucho para o
super 8mm permite 3 minutos e 20 segundos, ¢ ai ainda existe uma variagdo, pois a
quantidade de frames por segundo (fps) que a camera de pelicula ird registrar influencia no
tempo utilizado pelo cartucho. Para "Sunya" escolhemos gravar em 18 fps, para depois
projetar o filme em 24 fps, o que faz com que a imagem fique acelerada quando reproduzida,

criando ainda outra camada de pulsdo. Assim, a gravacdo e montagem do filme anteriormente
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Registro making of de "Sunya", Karina Jodao Buzzi, video, 2020

ao super 8mm me encaminha a um entendimento dos processos que a performance para a
pelicula careceriam, foi um ensaio de olhar para o corpo da Bruxa. J& o making of foi
registrado considerando que essas operacdes técnicas mencionadas produziriam um novo ato
performativo, ainda que esse se inclinasse mais em direcdo a representagao.

Durante essa gravacao, participava juntamente comigo a cinegrafista Fabricio Fabricia

e a artista Livia Livio Zafanelli, que captou imagens do making of, assim, registrando a Bruxa
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ao mesmo tempo em pelicula e em digital. Em resumo, o material da Bruxa se estabelece a
partir de: um primeiro momento de performance, aqui me coloquei diante da cimera operada
por Fabricio Fabricia, e obtive um registro de performance que pensava a performance para a
camera, além de um segundo video a partir da montagem desse material, o roteiro visual; um
filme em super 8mm, que foi digitalizado para poder ser exibido, pois eu ndo tinha acesso a
um projetor desse material para o periodo da instalagio®®; e um registro digital de making of
que observava a performance para a camera de super 8mm, o qual também foi montado para
criar uma realidade - ao estilo documentério de Youngblood - para compdr a instalagao.
Enquanto a forma instalativa da obra audiovisual, instigo as perguntas: a realidade ¢
de fato real? Estéril? Composta apenas de objetos fisicos que podem ser tocados pelo nosso
corpo? De palavras frias que definem friamente as coisas que se coisificam ao nosso redor? O
que ¢ realidade e experiéncia? O que ¢ imagina¢ao? Seria ela a imagem que ndo podemos
tocar e coisificar no plano fisico? Nao vivemos todos em uma realidade imaginada?
Constantemente projetando nossas falhas e desejos sobre as pessoas ao nosso redor,
projetando valores sobre coisas ao nosso redor? A realidade imaginada ndo seria, talvez, mais
real do que a realidade pré-definida? Essas perguntas foram colocadas na medida em que
utilizei imagens da performance para a camera gravadas em digital e o filme super 8mm. As
imagens sdo muito semelhantes, mas ¢ perceptivel a mudancga na textura delas bem como na
distancia da lente (a lente disponivel para a camera em super 8mm era menor do que a lente
utilizada na camera digital), portanto, perceptivel que eram dois momentos de filme. Além
disso, o making of foi projetado também na instalagdo, editado e dividido em trés telas
simultaneas, dando pistas da cabe¢ca de luz, cabos e a composicao do cenario. O som desse
making of foi editado e disposto junto ao espaco de exibi¢do, que era o mesmo lugar onde a
performance foi gravada, mas no momento de apresentacdo permaneceram nesse local apenas
os objetos utilizados nas gravacdes, as telas com o corpo da Bruxa, o som das batidas do
aparelho projecdo de super 8mm (que foi captado em digital), a imagem e voz de Dona Ilse

Jodo, e os corpos das participantes.

% Entretanto, quando as participantes Ligia Ligio Teixeira e Francisco Francisca Gusso estiveram na instalagio,
trouxeram consigo um projetor de super 8mm, e nesse momento foi possivel projetar a pelicula junto com a
instalag@o dos videos, algo que foi visto apenas por essas participantes, eu e Fabricio Fabricia, mas foi capturado
em video como registro.
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Performance para a camera, Karina Jodo Buzzi, video, 2020

"Sunya", Karina Jodao Buzzi, super 8mm, 2020

Em torno da montagem para o material de registro (o primeiro ensaio e o making of),
nasceram muitas questoes até que encontrei uma (das) saida(s) para revelar essas imagens.
Mas a pergunta central que nasceu e se instaurou enquanto forma foi: onde esta a linha entre a
realidade e a narrativa? Considerei que: deixar os videos completos seria uma dentincia do

processo de construgdo de ficgdo, que mesmo assim ficcionaliza®”. O video inteiro, sem

¥ A imagem fotografica tem uma aura, algo que foi pensado por Benjamin (1969), uma vez que tenta reproduzir
a realidade e assim nos coloca em relagdo aos objetos de maneira que acionam nosso relacionamento com a
historia ¢ a memoria.
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edicdo, traz o carater de performance mais para o primeiro campo, aciona o contexto de video
performance, entretanto, meu corpo, que estava quase nu diante da camera, se torna um
dilema para mim, da exposi¢cdo das minhas fragilidades. Vale aqui pensar no performer? No
performer sem a mediagdo/protecdo da camera? Pode aparecer uma questdo do campo da
Performance em ver uma pessoa que parte da narrativa cldssica se "esconder" atras da camera
e chamar de performance-arte. Mas seria esconder-se? O video permite reproducao, pausa,
zoom. O corpo nu, ou semi nu, diante do publico ao vivo, ou diante do olho da maquina, nao
estd se expondo para uma mesma coisa? Um olhar? Novas perguntas: editar esses videos para
"purificar" a imagem de pedacos de um corpo nu seria purificad-los? Ou seria suja-los de um
puritanismo sobre o corpo, sobre a narrativa? Ao mesmo tempo, a participante nao
necessariamente saberd como os videos foram editados, quem sabe disso sou eu que tenho
acesso ao material. O quanto ¢ realmente importante mostrar todo o processo? O quanto ele
adiciona camadas que eu talvez ndo queira lidar? Sdo camadas de corpo e erotismo que tém a
ver com a minha relagdo com este corpo, com o corpo de Karina-Bruxa. Talvez, se eu
estivesse lidando com outra pessoa na imagem, essas perguntas ndo existiriam no meu
trabalho. Talvez a distdncia entre o corpo de experiéncia dentro da imagem e o corpo de
experiéncia que assiste a imagem pudessem me cegar para tais perguntas, € nesse sentido,
seria o filme uma experiéncia da realizadora?

Enquanto provocava experimentagcdes de montagem com as imagens, considerei que
quando todo o making of era colocado em 3 telas sobrepostas simultaneas, sem cortes e
utilizando o som ndo alterado captado pela camera, perdia-se um carater mistico e profundo
da presenca da Bruxa, que ¢ calma, lenta, se demora e, de repente, toma conta. Quando tentei
o som junto da imagem, com camadas de 3 linhas sonoras misturadas, retirando as vozes das
conversas entre mim, a cinegrafista e Livia Livio, foi possivel fazer uma montagem de
maneira que as telas interagissem, e priorizando cenas que ndo contém muitos elementos
fisicos do espaco (luz, cabos, paredes), e escolhi cenas as quais o cartucho de filme super
8mm estd rodando (percebida no video pela sonoridade do batimento da camera super 8mm).
Foi preciso um certo cuidado no sentido de que este corpo deveria denunciar o minimo
possivel de um género. Na medida em que a imagem mostra um corpo dubio, ¢ este tipo de

corpo que quero explorar.
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making of ""Sunya", Karina Jodo Buzzi, video, 2020

"Sunya", Karina Jodo Buzzi, super 8mm, 2020
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3.1 Labirinto de Projecao

A seguir, compartilho fotos do espaco e exibi¢do, que aconteceu em dois comodos da
casa. Entrou-se pela sala, a Benzedeira estava em um canto a direita, o projetor posicionado
de maneira que a imagem era disposta nas quinas da parede e também no teto. A esquerda da
sala, o corpo da Bruxa em super 8mm aparecia em um televisor 50", apoiado sobre uma
mesa. Uma porta aberta indicava o caminho para entrar até outro comodo, onde a participante
observava as imagens de making of projetada na quina da parede, mas desta vez, de forma que
causava uma divisdo centralizada no corpo da imagem. Dentro de uma caixa preta - a mesma
caixa utilizada para a instalacdo de "Befana" - a participante projeta seu corpo para assistir ao

corpo da Bruxa mais uma vez, porém, este corpo tem texturas diferentes: se trata do primeiro

video, o registro da performance para a camera, editado para servir como roteiro visual.

Aqui vemos a Benzedeira, além do cristal rosa utilizado para captar o video da
Benzedeira colocado sobre uma lanterna de celular abaixo da imagem projetada, causando um
efeito que ludibriou algumas participantes a acreditar que a imagem de dona Isle Jodo saia do

cristal.
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Outros elementos no espaco eram os méveis da minha casa, como uma luminaria rosa,
muitas plantas e cristais. Aqui vemos: A Benzedeira projetada e "Sunya" no televisor de 50"
exibidos na sala principal. Ouvia-se a mistura dos sons da Benzedeira e do projetor de super
8mm, além de um ventilador no canto da sala, que estava ali para arejar o ambiente e,

segundo comentarios, suscitou um efeito de vulto fantasmagorico as participantes.
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Ao caminhar em dire¢do ao outro comodo, 0 som comegava a misturar-se com sopros
e vozes que vinham da projecdo do making of, e ao entrar no quarto, ainda era possivel
observar "Sunya" tocando na sala [a esquerda da imagem inferior]. Foi nesse quarto onde as
gravagdes do corpo da Bruxa aconteceram, e enquanto na sala observava-se um ritual

produzido pela manipulacdo de imagem e som, no quarto projetava-se a energia ritualistica do
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ato performativo, produzida pela presenca do tecido preto e palanque de madeira utilizados
para as gravagdes, em conjunto com os videos que pareciam denunciar a feitura do filme que
era visto na outra sala. Neste quarto, a janela permanecia aberta, mas as cortinas estavam
fechadas, e dancavam no espaco com as rajadas de vento que vinham de fora. Enquanto a
participante circulava nesse contexto das imagens de making of, ela também projetava seu

corpo para ver uma imagem dentro de uma caixa preta de 1,20m de altura e a 30cm de
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profundidade havia um televisor de 24", este corpo era muito semelhante ao que se via na
sala, embora a textura da imagem fosse completamente diferente, da pelicula em "Sunya" para
o digital. No ar, sentia-se o aroma de um incenso.

Essas execugdes de montagem tanto de quais filmes iriam ser exibidos quanto de que
forma seriam projetados, foram acontecendo na medida em que eu fui me aproximando do
entendimento de que a instalacdo se tratava também do processo dela mesma, de uma
experimentacdo com as imagens que tomaram forma ao longo da investigacdo, e assim, mais
do que produzir uma situagdo de bruxaria a partir do audiovisual, ¢ sugerido um percurso pela
bruxaria que aparece de um ato performativo.

O objeto-casa foi sobreposto, mas ainda estava l4. Havia uma sensagdo, que foi
comentada pelas participantes, de ndo saber onde podiam ou ndo entrar, o que poderiam fazer,
se podiam tocar nos objetos ou entrar na proje¢do (como fizeram na Benzedeira ao deitar
embaixo da imagem ou ajoelhar-se em frente a ela). A experiéncia pode ter se colocado
semelhante 4 uma sessdo com uma cartomante, em que ha hora para chegar e para ir embora.*
Nao foi uma abertura de exposicdo mas uma consulta, foi para um grupo especifico, eu
disponibilizei essa parte da pesquisa para ser vista pelas minhas "pares" - amigas e
professoras da academia - ndo foi um espago nem um evento publico. O meu acolhimento da
participante que chegava e a minha instru¢do ao encaminha-la para dentro da casa foi parte da
performance que se instaurou a partir dos corpos das imagens dispostos em minha casa - me
coloquei fora, como alguém que mediava. Eu ndo era o trabalho nem estava trabalhando, eu
era mediacdo, chave de acesso aquele ritual. Mesmo de um dia para o outro, do dia 30 para o
dia 31, houve modificagdo da minha atitude em relagdo a quem veio participar, pois eu tinha
mais consciéncia sobre coisas que me foram mostradas pelas participantes dentro do trabalho,
como o vulto do ventilador ou o tensionamento do corpo para ver as imagens dentro da caixa.
Até mesmo a projecdo da Benzedeira se modificou: com mais recuo do projetor a imagem
ficou maior e tomou mais espago dentro da sala, algo que mudou o impacto dessa presenga na
instalagao. Nao foi uma exposicao, foi outra coisa, um ato que se efetivou para dar margem a

um trabalho futuro e para ndo virar teoria. Se realiza, mas nao deixa de ser processo.

0 "Senti exatamente como se estivesse entrando em uma espécie de consulta com oraculos, ou algum processo
iniciatico, no qual havia uma guia que me introduzia no espago iniciatico e me retirava dele, garantindo a minha
devolugao ao mundo". Comentario de uma das membras da banca deste trabalho, que participou da instalagéo.
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INSTALACADO
8008

COINCIDENTIA OPPOSITORUM

30 E 31 DE OUTUBRO. DE 18H30 AS 21H30
RUA NICOLAU MAEDER, 800, AP B8

"Coincidentia Oppositorum", convite enviado as participantes.*!

4! "Instalagdo 8008" foi 0 nome dado ao local que recebeu "Coincidentia Oppositorum" - minha casa, sobreposta
por um espago de instalaggo.
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3.2 Arquitetura da coincidéncia

"Espontaneidade - vem de intengdo dirigida. Vem do movimento
anterior." (DEWEY, 1980, p. 73, tradu¢do minha).

Maya Jodo Deren, quando ensaia sobre a cdmera cinematografica e as possibilidades
do uso criativo da realidade através da fotografia, propde o conceito de "acidente controlado",
sendo a manutencdo de um delicado equilibrio entre o que estd 14, espontanecamente como
uma evidéncia da vida que independe do real, e as pessoas e agdes que sdo propositalmente
introduzidas na cena (2012, p. 141). A partir desse conceito, brinco com as palavras
"arquitetura da coincidéncia", para pensar a arquitetura de "Coincidentia", que serviu como
matéria de base, ou pode servir agora, numa leitura de trabalhos dos quais essa
experimentacdo pode se aproximar, e considero a espontaneidade proposta por Dewey: algo
que ganha impulso a partir de movimento anterior.*

Antes da conclusdo da instalagdo proposta nesta pesquisa, passei pela experimentagdo
com "Befana" que me fez pensar a dimensdo de espago de "Coincidentia" - uma zona
percorrida pelo corpo da participante -, além de me acercar do entendimento de um objeto
audiovisual como coisa inacabada, perpetuamente cheia de possibilidades quando observada a
partir das modificagdes dos ambientes de exibicdo e acoplamentos dos mais diversos. Ao

refletir o conceito de experiéncia em relagdo ao espago, Dewey se reporta a ele desta maneira:

O espaco torna-se, assim, algo mais do que um vazio no qual vagar, pontilhado aqui
e ali por coisas perigosas e coisas que satisfazem o apetite. Torna-se uma cena
abrangente ¢ fechada dentro da qual estdo ordenados a multiplicidade de agdes e
experiéncias em que o corpo se envolve. O tempo deixa de ser o fluxo uniforme e
infinito ou a sucessdo de pontos instantdneos que algumas fildosofas afirmam ser. Ele,
também, é o meio organizado e organizador do fluxo e refluxo ritmico do impulso
expectante, movimento para frente e retraido, resisténcia e suspense, com realizagdo

e consumagdo (DEWEY, 1980, p. 23, tradug@o minha).

A principio, Befana era apenas um tronco de arvore encontrado na rua, no qual eu
trabalhava ha alguns meses, tornando-o uma escultura, lixando-o e, fazendo anotacdes durante

essas atividades, registrava minhas investigacdes filosoficas ao olhar para dentro de suas

42 Algo semelhante ao que Noronha percebeu em seu trabalho, naquilo que chamou de "coincidéncia provocada"
(NORONHA, 2013, p. 119).
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ranhuras por horas. Eventualmente, decidi utilizar a pega como matéria de realizagdo de um
video para concorrer a uma bolsa de estudos pelo programa Erasmus Mundus. O titulo do
video documentério de 3 minutos, que deveria ser realizado integralmente pela aplicante da
vaga, era "Eu vejo, eu escuto, eu filmo" (I see, I hear, I film). Com esta ideia em mente,
busquei minhas anotacdes sobre a pe¢a de madeira a fim de procurar por uma linha que
pudesse conduzir o percurso de construcao da escultura. Ainda nao havia finalizado a peca,
entdo, decidi gravar os acabamentos de seu processo para realizar o video documentério.
Escolho um parédgrafo retirado de meu caderno de anotagd@o e narro este texto sobre a imagem
do processo de feitura da escultura, num video que comeca do macro, do segredo da peca,
para finalmente revelé-la como Befana: bruxa, em italiano. Mantenho o som da lixa, do fogo
que queima o interior da pe¢a, da mao que a movimenta, do pano que a impermeabiliza, do
processo de vida daquela madeira acontecendo.

Posteriormente, participei de encontros do Nucleo de Audiovisual e, juntamente das
discussdes propiciadas pelo mestrado em Cinema e Artes do Video, eu realizei uma
performance para o video com a peca Befana, dangando com ela em meus bracos, sobre uma
baixa luz refletida. Em frente a um poste de luz que reflete uma cor laranja na parede da
minha sala, ha uma arvore que cria texturas ali. Nao ha ensaio, ndo ha nada premeditado.
Entrego minha cdmera nas maos da amiga e cinegrafista com quem realizei muitos trabalhos,
Fabricio Fabricia Coelho, ¢ dou-lhe apenas algumas indicagdes dos movimentos da imagem,
da inten¢do daquele ato performativo.

A diferenca entre o que ¢ documentario e o que ¢ performance - colocada de maneira
extremamente simplista, apenas para os fins de uma breve diferenciacdo para este material -
para os videos em "Befana" ¢ a disposi¢ao diante da camera. Para captar as imagens do
documentario, a camera foi posicionada em lugares estratégicos e os movimentos foram
fatiados para conter uma linearidade de processo em relagdo a construcao da peca de madeira:
um momento para lixar, outro momento para o fogo e um terceiro momento para a cera. O ato
performativo foi captado sem planejamento prévio, acontecia e era dirigido no mesmo
instante de movimento e olhar da camera e, posteriormente, foi editado para estabelecer uma
narrativa ficcional, entretanto, a base de constru¢do da imagem se daria a partir desse ato

performativo?
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"Befana", Karina Jodo Buzzi, video, 2019

"Befana Performance", Karina Jodo Buzzi, video, 2019
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Ao editar o material de performance para a camera, mantive praticamente a mesma
sequéncia de imagens em que foi gravada, e adicionei a ela o som de "Befana documentério”.
Para exibir estes dois videos, na mostra "E os corpos estdo diante das telas" em 2019, eu optei
por criar uma caixa preta que remete a um totem de escultura, onde ndo ha uma escultura em
cima, mas dentro, em forma de televisor 24 polegadas, enquanto o outro video ¢ projetado em
uma parede preta em frente a caixa. Estes videos foram exibidos em conjunto com outros 11
trabalhos audiovisuais em um espago retangular completamente escuro e, com a orientacao da
artista Fabio Fabia Jabur de Noronha, os 12 trabalhos foram dispostos nesta sala a partir de
uma perspectiva de exposigdo artistica com o conceito de entropia, na medida em que objetos
distintos - cada obra audiovisual - foram arranjados dentro de um mesmo local, criando
naquele momento e através da proximidade de trabalhos que poderiam dialogar em algum
aspecto, uma unido. Criamos, a partir dessa ideia, um espago de labirinto que conduzia a
participante em dire¢do a cada tela de exibi¢do de maneira que construia uma experiéncia
corporeo-sensorial de percurso sonoro e visual, sonoramente desorganizada (os sons dos
trabalhos se misturavam e, sem se aproximar de algum trabalho singularmente, ndo era
possivel distinguir entre um em outro), embora, para mim, misticamente, a jungao desses sons
atingiu uma harmonia que condicionava uma experiéncia singular para cada video. Para
"Befana", o som de sua carne sendo lixada saia de dentro do totem preto que parecia um
caldeirdo, e ali a imagem da escultura em construgdo aparecia em meio a uma fumaca
produzida por incensos escondidos dentro da caixa, enquanto isso, a performance era
projetada em uma parede preta em frente ao caldeirdo da befana.

Aqui percebemos entdo a proximidade de "Befana" com "Coincidentia", tanto em sua
forma quanto em seu conteudo: a escolha de exibi¢do em formato de instalacdo e por conduzir

experimentacdes a partir da persona da bruxa.
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n43

"Befana Instalacao"*’, Karina Jodo Buzzi, instalagdo, 2019

# Instalagio de duas telas, composta pela projecdo de dois videos realizados a partir da constru¢io de uma
escultura de madeira: um video documentario ¢ uma performance para video. Exibida em espaco conjunto com
outros 11 trabalhos audiovisuais na mostra "E os corpos estdo diante das telas", para o Ntcleo Audiovisual Sesi,
na sala Blackbox Sesi/Fiep Paula Gomes em Curitiba, durante os dias 18, 19 e 20 de novembro de 2019.
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BEFANA

"Befana Instalacao", Karina Jodo Buzzi, instalacdo, 2019
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"Anthro/Socio", Bruce Brucelina Nauman, instalagdo, 1992

Na instalagdo Anthro/Socio (Rinde Facing Camera), de 1992, Bruce Brucelina
Nauman cria um espago que, mesmo quando assisti apenas o registro da instalagdo numa
unica tela, percebi uma qualidade de lugar magico. Ela alcanga isso através da repetigdo e
overlay de trés frases que sdo ditas por uma mesma sujeita (Rinde Maria Eckert) em close-up
projetado em 6 diferentes telas. As frases sdo: "Me alimente/Me coma/Antropologia"; "Me
ajude/Me machuque/Sociologia"; e "Me alimente/Me ajude/Me coma/Me machuque" (Feed
me/Eat Me/Anthropology, Help me/Hurt me/Sociology, Feed me/Help me/Eat me/Hurt me). O
som cria uma ressonancia semelhante a de catedrais, e as expressoes de Rinde conjugam a
experiéncia.* Mas o que ¢ importante observar aqui ¢ a disposi¢do das telas, que cria um
caminhar do corpo e gera tensdo, ao dispor um rosto de ponta cabeca projetado na parede, e
outros em televisores. O televisor como aparelho de exibicao ¢ outra caracteristica que traz
alguns assuntos, como a participagdo deste objeto no cotidiano e a presenga dele em outro
contexto € com outro conteido, um que convida a ter uma disposi¢do inquisitiva sob a

imagem que assiste. Da mesma maneira se coloca o corpo da Bruxa, exibido em um televisor

* A espacialidade sonora desta instalagdo e sua experiéncia foram comentadas pela artista Fabio Fabia Jabur de
Noronha, que esteve na exibi¢do de "Anthro/Socio" na Bienal de Sao Paulo em 1998 (NORONHA, 2013, p. 35).
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de 50" (com o super 8mm digitalizado), além da utilizagdo da caixa de madeira com monitor
24", que reproduzia a montagem realizada como ensaio para a entender as metodologias
necessarias de processo para captacdo em pelicula. O som em overlay ¢ outra caracteristica
presente em "Coincidentia": as 3 camadas da Benzedeira, o projetor de super 8mm e sopros e

vozes do ato performativo configuram o espago.

"Fuses", Carolee Jodo Schneeman, pelicula, 1967

Carolee Joao Schneemann em 1967 realiza o experimento filmico "Fuses", que funde
imagens de Carolee e sua companheira durante relagcdes sexuais com imagens de prazeres
mundanos, como o mar, um gato, um olhar para fora da janela do que parece ser sua casa,
coisas que estabelecem uma ancora com o espaco da acdo. Assim, ela expressa o0 sexo sem a
autoconsciéncia do espetaculo, em suas palavras: "livre em um processo que libera nossas
intencdes de nossas conceitualizagdes." (YOUNGBLOOD, 1970, p. 119). Ao longo de trés
anos a artista multimidia reconfigura as imagens da pelicula fazendo recortes, colagens e até
mesmo queimando partes do filme para criar efeitos sobre a imagem, desnaturalizando uma

sequéncia objetiva e evocando uma sensacao do sexo, ao contrario de uma exposi¢ao dele.
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O novo cinema ¢ sobre os sentimentos da fazedora de filmes, a montagem da nova
fazedora de filmes estd preocupada com expressar manifestagdes da consciéncia sem muita
distor¢do, ndo estd preocupada com a realidade objetiva (Ibid, p. 86). Se relembrarmos, por
exemplo, o urinol de Duchamp - retirado de um contexto cotidiano e absolutamente intimo
para dar lugar a uma experiéncia desse objeto em contexto artistico. Podemos refletir que,
quando a arte entra na vida, a questao motivadora nao ¢ "o que ¢ arte?" mas sim "o que ¢
vida?" (THOMPSON, 2012, p. 33), que posso transportar como uma pergunta importante

neste trabalho audiovisual, a qual ndo tentarei responder, afinal, a vida pode ser muitas coisas.

"I'm not the girl who misses much", Pipilotti Pepe Rist, video, 1986

Pipilotti Pepe Rist ¢ uma artista visual que trabalha com instalagdo e imagem em
movimento, tendo iniciado suas experimentacdes com filmes super 8mm e, posteriormente,
utilizando o videotape. Seu trabalho se concentra formalmente em cores contrastadas e

elementos de ruido do video, como distor¢des de imagem. Ela conta em entrevista®® que

4 RIST, Pipilotti. Positive Exorcism. Entrevista: LUND, Christian. Galeria Hayward, Londres, Nov. 2011.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=nn0OisretmA0&ab_channel=LouisianaChannel > Acesso
em: 17 fev. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=nn0isretmA0&ab_channel=LouisianaChannel
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realizou o filme "I'm not the girl who misses much" e o submeteu a um festival de cinema pois
era de seu interesse assistir aos filmes, mas ndo tinha condi¢des financeiras para bancar a ida
até as exibigdes e, com o aceite do curta-metragem experimental no festival, deu-se inicio sua
carreira com o video. Numa performance para a camera - porque sua performance considera
os elementos visuais criados pelo video para produzir a imagem do corpo que vemos - Rist
canta repetidamente um mesmo trecho da famosa musica dos Beatles "Happiness Is a Warm
Gun", enquanto seu corpo se contorce diante da tela e ¢é distorcido pelas ondas magnéticas do
video. Além disso, em dado momento, sua voz comega ganhar uma caracteristica de fita de
video sendo reproduzida em velocidade aumentada, enaltecendo, junto a imagem, uma
estranheza e um carater critico do corpo feminino sobre a imagem. Durante a entrevista a
artista disse que realizou um exorcismo positivo através desse trabalho, ela quis ajudar a si
mesma colocando seu corpo em performance.

Antes dos registros de performance e da videoperformance serem conceitos
trabalhados por artistas de diversas areas, Mary Jodao Wigman, uma coreografa da danga
expressionista alema, obteve no ano de 1929 um registro em pelicula de sua danca
"Hexentanz". Nesta danga, Mary Jodo faz movimentos com o corpo sentando no chdo em
frente a uma parede preta, o que sugere que o filme foi realizado em um estidio e a
apresentacdo proposta para a camera. O registro pode ser considerado como uma videodanga,
por conter o elemento de coreografia e ter a musica como guia para 0 movimento corporal.
Enquanto a Hexen (bruxa) danga, ouvimos um tambor que acompanha seus movimentos
criando uma trilha sonora que tensiona a imagem. Os movimentos do corpo de Mary Jodo me
impressionam muito, especialmente o que alcanga na expressao das maos. Expressionista em
sua coreografia e na imagem, cuja qualidade pléstica é produzida pelo equipamento
disponivel no periodo. Para a performance de "Sunya", o registro de "Hexentanz" continha
muitos elementos que exaltavam essa plasticidade que fizeram o corpo da Bruxa aparecer.
Imagem do inicio do cinema, como Carmencita*®, ou os movimentos do corpo nas fotografias
de Muybridge: em preto e branco, o corpo evidenciado pelo contraste em um fundo escuro e

uma luz pontual sobre a pele.

% "Carmencita" ¢ um filme de curta-metragem que registra a coreografia de Carmen Jodo Dauset Moreno, uma
das primeiras dangarinas a ter seu registro captado em filme.
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"Animal Locomotion - plate 535", Eadweard Eadwearda Muybridge, fotografia, 1885
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HEXEN TANZ, Mary Jodo Wigman, pelicula, 1929
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Recorte da primeira pagina da colecdo "Notes, Essays and Letters", 1965, de Maya Jodo Deren
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Alguns pontos percebidos em dois filmes da artista Maya Jodo Deren, os quais posso
agora aproximar do meu trabalho, sdo: a descoberta de um corpo anamorfico; a possibilidade
de desidentificagdo com o corpo fisico, de expor o corpo emocional ao criar um corpo
monstruoso; expressar com o corpo para descobri-lo e descobrir-se. Essas mesmas propostas

sdo investigadas em "Sunya": a cdmera como aparato de olhar para si, como ser humana.

< ’
P
"At Land", Maya Jodo Deren, pelicula, 1944
O cinema de Maya Jodo Deren pode ser um que se experimenta em seu proprio
percurso de instauragdo. Segundo Deren, suas personagens se movem em um universo de
imaginacdo, assim como em nossos sonhos, onde uma pessoa estd primeiro em um lugar e
depois em outro sem viajar entre eles. Nao ¢ um mundo governado por leis materiais e
geograficas de aqui e la como lugares distantes, mutuamente acessiveis somente por uma
viagem consideravel (DEREN, 1965, p. 5). Quando comenta sobre um de seus filmes,

"Meshes of the Afternoon" de 1943, Deren elucida que:

[...] se trata das experiéncias interiores de uma individua. Ndo registra um evento que
poderia ser testemunhado por outras pessoas. Em vez disso, reproduz a maneira pela
qual o subconsciente de uma individua desenvolvera, interpretara e elaborara um
incidente aparentemente simples ¢ casual em uma experiéncia emocional critica

(DEREN, 1965, p. 1, tradu¢dao minha).

Ela coloca um reflexo do mundo em que a distancia entre a imagem e a espectadora
nos faz aceitar a realidade das imagens mais monumentais e extremas, podemos percebé-las e

compreendé-las em sua dimensdo plena (DEREN, 2012, p. 141).
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"Sunya", Karina Jodo Buzzi, super 8mm, 2020
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"Sunya", Karina Jodo Buzzi, super 8mm, 2020"

47 Para além da instalacdo, "Sunya" participou como curta-metragem experimental em duas mostras de cinema,
que aconteceram online, ainda no ano de 2020: o 16° curta 8, Festival Internacional de Cinema Super 8 de
Curitiba; e o 7° Super Off, Festival Internacional de Cinema super 8, em Sao Paulo.
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AQUI E AGORA

A performance toma a forma do discurso de quem fala. Apesar de brincar com linhas
maledveis de representacdo, ela ¢ um conceito abrangente que pode conter em si qualquer ato,
como para Schechner (2003), ou se caracterizar por atos mais especificos que contém uma
proposta-guia, como para Fabido com o "ato performativo" (2013). Foi importante para mim
dizer que este trabalho ¢ sobre performance pois eu sinto uma falta no cinema de comunicar
situagdes que ndo aparecem, ou nao apareceriam, a partir da conducao de narrativas. Essa
falta vem porque nesses territorios (do cinema) a performance ¢ descartada, na imagem em
movimento ela € passada para representacao. Aqui, fui em busca da performance em um tipo
de cinema, que ¢ um cinema que busca expurgar a imagem da sua narratividade, do realismo,
mas ndo do real. Uma imagem que busca a magia do cinema, a magia no cinema. Uma
imagem que aparece a partir de processos alquimicos no interior da fazedora de filmes.

O trabalho de pesquisa, bem como o trabalho artistico, se estabeleceu a partir de um
periodo de caos e de instabilidade, que foi se constituindo como uma forma, construindo meu
trabalho, me falando do que eu ndo queria e daquilo que eu tinha como conjunto. O percurso
do texto foi entender o lugar do que residia em mim, a minha propria cegueira em relagdo ao
que eu mesma percebia, foi observar como eu mesma estava presa a rédeas desgastadas sobre
uma compreensao de ser humana. Quando jogamos [uz também projetamos sombra, ndo ¢
uma descontaminagdo daquilo que estamos contaminadas, ¢ uma compreensdo da sombra,
uma observagao ativa sobre ela a partir de incluir o seu lugar.

Para Schechner, a sombra de uma vitima sacrificial esta por tras até mesmo das mais
comemorativas acdes de um ritual (2003, p. 635). Esta investiga¢do pode ter sido um ato de
sacrificio, no sentido de que ofereci a parte de mim que € mais vulneravel. A parte que estava
assustada e insegura, e que talvez nunca teria se exposto em outro lugar a ndo ser este em que
a coloquei - o da performance. Essa parte teve que morrer para que eu pudesse incorporar a
Bruxa, para que eu pudesse convidar amigas e professoras para ver o que eu investiguei
dentro de mim e que exibi em minha casa. E isso que uma performer faz, de acordo com
Schechner (Ibid): ela se oferece como um animal para sacrificio, mas se oferece por uma
compreensdo de que ela ¢ cagada e cagadora, e que através do sacrificio a forga e as

qualidades do objeto sacrificado serdo obtidas. As forcas aqui podem ser sobre a compreensao
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do percurso deste trabalho e de alguns movimentos da experiéncia, essa coisa de passagem
que toma conta do nosso corpo, que faz acontecer e aparecer.

A Bruxa ¢ um corpo que sente, se contorce, expulsa, contrai, um corpo dubio,
perturbador. E o que a benzedeira teria a ver com tudo isso? Seria ela o ndo-corpo? O que
seria um nao-corpo? O que € o benzimento? Esta curando o que? Os sons ndo identificaveis
(das palavras que ela murmura) seriam uma aproximag¢ao do amuleto de Abracadabra? Este
corpo precisa de cura? Ou sera entdo que a benzedeira ndo estd curando, mas, dissolvendo
nogdes deste corpo sobre si mesmo? Dissolvendo um feitico? O feitico da identificacao, da
separacao corpo € mente, carne e espirito, masculino e feminino, sagrado e profano. Essa foi,
afinal, a busca do trabalho, o propdsito do titulo "Coincidentia Oppositorum", unido de
opostos. Um encontro, uma integragdo de lugares culturalmente separados por uma
observa¢do bindria de certo e errado, natural e anormal, corpdreo e etéreo, material e
espiritual. A bruxa estd falando de corpo, matéria, etéreo, espirito. Um corpo que sente, pulsa,
¢ estranho, se sente estranho, se acalma, cansa, pede ajuda, estd enfraquecido, de repente
forte, perturbador. Que corpo ¢? E corpo animal. E pulsdo animal, ¢ instinto, é mente
operando, ¢ descontrole, é operacdo de controle. E o pré filme e o filme ¢ o filme do filme. E
0 pré corpo e o corpo e o corpo do corpo. E a performance da performance e o olhar sobre ela.
E o olhar.

Uma caminhada relativamente curta, apenas dois anos para instaurar um projeto
artistico e pesquisar as metodologias que se aproximaram dele, por isso, sinto que faltou
tempo de digestdo para aprofundar certas camadas do trabalho. Nesta pesquisa, observei o
processo enquanto ainda estava no meio dele. Ha também a impossibilidade de fala de certas
situacdes/experiéncias que nao puderam ser compartilhadas neste momento do percurso. E ha
mais coisas a se fazer, mais materiais que sairam do dia da instalagdo, tudo isso ainda podera
tornar-se material de documentério dentro de um filme produzido para festivais de cinema, e
além.

Inicialmente, eu pensava de uma maneira, desejava investigar de uma certa forma, fui
tentando e testando, mas ao buscar alcangar um objetivo, outra coisa se deu, o trabalho excede

aquilo que eu quis pra ele*. Ele avanca de maneira indefinida, o desejo de discutir um assunto

* Como o coeficiente artistico de Duchamp, em que a artista passa da intengdo para a instauracdo através de uma
cadeia de reagdes subjetivas e instintivas. A forma disso se da por uma diferenca entre a intengo e o resultado,
algo que foge ao controle consciente da artista (DUCHAMP, 1986).
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me trouxe até aqui, o resultado poderia ter sido outro objeto, mas meu objeto ¢ esse que se
instaurou. Talvez daqui h4 algum tempo, quando eu nao estiver mais tdo contaminada por este
processo, seja possivel avaliar esta experiéncia e dizer sobre ela com mais palavras, ou com
palavras mais precisas, mas o meu corpo ainda esta invadido pelos afetos desse trabalho e
deste percurso tanto de escrita quanto de realizagdo filmica e de investigacdo corporea e
poética. E foi dificil encontrar as palavras certas, talvez ainda ndo as tenha encontrado, talvez
a busca por palavras certas deva ser mesmo essa jornada sem fim, esse percurso de incerteza,

esse labirinto.
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