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RESUMO

Esta dissertacdo resulta do processo de concepc¢do, pesquisa e periodo de
fimagem de Nanduti: migracdes e territorios afetivos na triplice fronteira e
permeada na dualidade realizadora-pesquisadora. Para tal, no primeiro capitulo
apresento o inventario do Nanduti, o argumento do filme, paisagens, proposta
estética, relatos de momentos de filmagem e sobre a impossibilidade do fazer
gue provocaram as reflexdes e problematizaces desenvolvidas na pesquisa. No
capitulo seguinte, apresento uma discussdo com foco nas teorias do cinema
latino-americano, cinema comunitario e cinema universitario, utilizando aportes
tedricos e manifestos produzidos por realizadores que fizeram parte do Nuevo
Cine Latinoamericano em didlogo com a ideia de Cinema Comunitario,
desenvolvida por Alfonso Gumucio Dagron, e as escolas de cinema
implementadas por Fernando Birri, buscando tracos que convergem e divergem
ao analisar a formacdo, as narrativas e as praticas na realizacdo dos curtas-
metragem de estudantes e egressos do curso de graduacdo em Cinema e
Audiovisual na América Latina da Universidade Federal da Integracdo Latino
Americana (UNILA). E por fim, no terceiro capitulo, analisamos outros
cinco curtas-metragens produzidos por estudantes, que completaram todo o seu
processo de pré-producédo, producdo e pds-producao, e que foram exibidos em
festivais e mostras de cinema independentes e universitarios. Esta construcao
buscou compreender, de maneira tedrica e empirica, como a vivéncia na regido
transfronteirica e a proposta académica da universidade se fazem presentes nas
construcbes narrativas e nos modos de producdo desenvolvidos para a

realizacao.

Palavras-chave: Cinema latino-americano, processos de criagdo, cinema comunitario; cinema

universitario;



RESUMEN

Esta disertacion es el resultado del processo de concepcion, investigacion y
periodo de rodaje de Nanduti: migraciones y territorios afectivos en la triple
frontera, impregnada por la dualidad cineasta-investigadora. Para tal, em el
primer capitulo presento el inventario do Nanduti, el argumento de la pelicula, los
paisajes, propuesta estética, informes de momentos de rodaje y sobre la
imposibilidad del hacer que provocaron las reflexiones y problematizaciones
descaroladas em la investigacion. En el siguiente capitulo, presento uma
discusion centrada en las teorias del cine latinoamericano, el cine comunitario y
el cine universitario, utilizando contribuciones teéricas y manifiestos producidos
por cineastas que formaron parte del Nuevo Cine Latinoamericano, en diadlogo
com la idea de Cine Comunitario aqui desarrollada por Alfonso Gumucio Dragon,
y las esculas de cine implementadas por Fernando Birri, buscando rasgos que
convergen y divergen al analizar la formacion, las narrativas y las practicas en la
realizacion de cortometrajes de estudiantes y egresados de la carrera de grado
em Cine y Audiovisual en America Latina de la Universidad Federal de la
Integracién Latinoamericana (UNILA). Y finalmente, en el tercer capitulo,
analizamos otros cinco cortometrajes producidos por estudiantes, que
completaron todo su proceso de preproduccion, produccién y postproduccion, y
que fueron proyectados em festivales y exposiciones de cine independiente y
universitario. Esta construccién buscé comprender, tedrica y empiricamente,
coémo la experiencia em la region transfronteriza y la propuesta academica de la
universidad estan presentes en las construcciones narrativas y en los modos de

produccioén desarrollados para la realizacion.

Palabras clave: Cine latinoamericano; procesos creativos; cine comunitario; cine universitario;
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INTRODUCAO

As escolas de cinema no continente latino-americano e caribenho foram
e sao fundamentais para a formacédo de novos profissionais, pesquisadoras e
pesquisadores do audiovisual, por proporcionar a experimentacao da linguagem
audiovisual e, principalmente, na construcdo de possibilidades inventivas de
novos modos de producéo e formulacéo de discursos narrativos. Nanduti, que
significa teia de aranha no idioma guarani, € um projeto de curta-metragem
idealizado na metade do ano de 2018 com o intuito de acompanhar estudantes
estrangeiros que migraram para a cidade de Foz do Iguacu, regido de triplice
fronteira nacional, em busca de se diplomar na Universidade Federal da

Integracao Latino Americana, a UNILA.

Nesta época, eu estava na fase de conclusdo da graduacdo em Cinema
e Audiovisual pela mesma instituicdo e havia um desejo em retribuir, de maneira
audiovisual, um pouco da vivéncia deste deslocamento movido a sonhos,
diversidade e incertezas. Portanto, esta dissertacao surge do meu trabalho nas
realizacbes de curtas-metragens na graduacdo, atrelado diretamente as
inquietacBes afloradas nas vivéncias daquele cotidiano, bem como em estudos
e pesquisas de temas que discorro ao longo da dissertagédo, ou seja, “de criar
um campo de pensamento que me amparasse no entendimento de questdes que
perpassavam minha vida pessoal, profissional e académica” (RUIZ, 2020, p.18).

Sendo assim, no primeiro capitulo discorro vivéncias e formacdes no
periodo da graduacdo (2014-2018) na UNILA, em Foz do Iguagu, regido de
triplice fronteira composta também pelas cidades Ciudad del Este — Paraguai e
Puerto lguazu — Argentina, que edificaram minha sensibilidade com relacdo a
América Latina e Caribe, com o cinema latino-americano e caribenho, e com a
vivéncia na diversidade. Aqui apresento o inventério artistico do Nanduti:
MigracOes e territorios afetivos na triplice fronteira, bem como as motivacdes
para a realizacéo filmica, o argumento do curta, as personagens, a proposta

estética e relatos, tanto das diarias realizadas, como também da impossibilidade
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do fazer consequente do distanciamento social diante da crise sanitaria e

pandémica da covid-19.

No segundo capitulo, apresento discussdes tedricas em torno do cinema
latino-americano, os manifestos de realizadores nos anos 60 e 70, o cinema
comunitédrio e o cinema universitario. Para isso, busco compreender o0s
elementos destas praticas, como estas foram constituidas ao longo do tempo e
de que maneira os sentidos foram aflorados para uma narrativa cinematografica
conduzida a partir, e atraves, de sujeitos que compdem um todo na histéria e,
carregam em si, a potencialidade para construir um outro imaginario possivel,
menos voltado no “eu” individualizado perante a sociedade (nas histérias e na

forma) para um “nds” solidarios, combativos e pertencentes.

No terceiro capitulo, proponho a anélise de outros dois curtas-metragens,
Putta (2015), de Lilian Alcantara e Caburé (2018), de Luiz Todeschini, que
trabalhei na realizagdo, como também de curtas realizados por outros
estudantes do curso de cinema na Unila, Avaré (2019), de Beto Ruhoff e Victor
Gimenes e O Sol nasce depois do Rio (2020), de André Gomez e La Yuyera
(2020), de Mariae Avalos, visando compreender como as vivéncias e a formacao
técnica, tedrica e conceitual transpassam nas construcbes nharrativas
audiovisuais das obras. Observa-se que, tanto a universidade, quanto a regido
em que ela foi escolhida para ser implementada sdo atores fundamentais que

atravessam a formacao do egresso.



Capitulo 1: Migracdes e territérios afetivos na triplice fronteira

Nanduti, que significa teia de aranha no idioma guarani, € um projeto de
curta-metragem idealizado na metade do ano de 2018 com o intuito de
acompanhar estudantes estrangeiros que migraram para a cidade de Foz do
Iguacu, regido de triplice fronteira nacional, em busca de se diplomar na
Universidade Federal da Integracao Latino Americana, a UNILA.

Nesta época eu estava na fase de conclusédo da graduacdo em Cinema e
Audiovisual pela mesma instituicdo e havia um desejo em retribuir, de maneira
audiovisual, um pouco da vivéncia deste deslocamento movido a sonhos,
diversidade e incertezas. Para tanto, a ideia sempre foi que esta experiéncia
coletiva precisava ser construida em conjunto e, para isso, 0 modo de producéo
deveria envolver pessoas que tivessem o interesse despertado para colaborar
na construcdo desta historia também.

Desde o inicio desta jornada, o projeto Nanduti passou por diversas
formatacdes e algumas camadas se destacaram ao longo do processo, outras
desapareceram ou adquiriram um carater de pouca relevancia e algumas se
solidificaram quase que inquestionavelmente. Esta dissertacdo é uma reflexao
sobre a construcao da obra filmica proposta e suas questfes implicitas, como o
roteiro, a linguagem, a estética, 0 modo de producdo. O desenvolvimento de
questdes tedricas sobre o cinema latino americano e as praxis no continente,
amparadas nos manifestos produzidos por realizadores e realizadoras, e autores
e autoras, do periodo do Nuevo Cine Latinoamericano, bem como a ideia de
Cinema Comunitéario e a relevancia de escolas de cinema no continente surgiram
ao longo do processo de pesquisa e realizagao do filme.

Portanto ressalto aqui que as definicdes dos capitulos, bem como do
aporte tedrico, surgiram da proposta filmica do Nanduti, das vivéncias empiricas,
e dos questionamentos resultantes da pratica e da realizacdo de pré-producéao,
producao e sets de flmagem. Uma vez que esta dissertacao se insere na linha
de pesquisa intitulada Processos de Criagdo no Cinema e Artes do Video, cabe
aqui apresentar a trajetoria e motivacdes desta realizacdo, da escolha do tema
e, consequentemente, da pesquisa nesta dualidade artista-pesquisadora e

pesquisadora-artista impulsionada pelo programa.
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Sem duavidas, a semente comecgou a germinar quando me mudei de uma
cidade de 200 mil habitantes do interior de Sdo Paulo para estudar Cinema e
Audiovisual na Ameérica Latina em uma nova universidade, de carater
plurinacional e multicultural, em Foz do Iguacu, regido de triplice fronteira
juntamente com Puerto Ilguazt - Argentina e Ciudad del Este - Paraguai. A
UNILA, Universidade Federal da Integracdo Latino Americana, foi e segue sendo
uma vivéncia fundamental ndo somente para o Nanduti, mas, pessoalmente, na
formacdo humana, profissional, critica, de posicionamento e de pensamento.

As trocas nos corredores, as relacdes do cotidiano na instituicdo, as
semelhancas, os encontros e festas foram fatores importantes na busca de uma
vivéncia latino-americana. A realizacao de curtas-metragens durante o periodo
la vivido (2014-2018), bem como tocar em uma banda com companheires da
Unila, foram fundamentais para construir uma relacéo com o territorio, as cidades
fronteiricas e os espacos culturais. O trabalho como bolsista no projeto de
extensdo Cineclube Cinelatino: Imagens da América Latina a serem decifradas,
colaborando com a curadoria e organizando a exibicdo sempre acompanhada
de debate, também foi de grande valia para a minha formacdo. Foi a partir e
através destes trabalhos, que extrapolaram os limites da instituicdo universitaria,
que se ampliaram os vinculos e as memodrias afetivas com o lugar.

Em paralelo com estas praticas, algumas disciplinas foram fundamentais
no amparo tedrico e metodologico para construir um pensamento criterioso, e
um olhar decolonial, em torno da cinematografia latino-americana. Dentre elas
destaco Cinema Latino Americano | e Il, América Latina no cinema e audiovisual,
Literatura Latino-Americana, Economia Audiovisual na América Latina, Cinema
Contemporaneo e Fundamentos da América Latina I, 1l e Il (esta dltima compde
o ciclo comum na grade de qualquer curso de graduacgéo da universidade).

Todos estes acontecimentos do periodo de graduacao foram essenciais
para a formacdo da minha subjetividade, mas também, e principalmente, para
catalisar reflexdes e indignacdes sobre questdes sociais, historicas, politicas,
econdmicas, culturais e artisticas do continente latino-americano, em um
primeiro momento, posteriormente canalizados e ressignificados em for¢ca motriz
para a criatividade, para a inspiragcdo e motivacado da producédo artistica, e de

interesse de pesquisa e investigacdo académica.
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O trabalho de concluséo de curso tedrico da graduacéo foi o inicio de uma
pesquisa no campo investigativo de temas que continuo debrucada aqui neste
texto. Intitulado “A representagcdo do imigrante em Bolivia (2001): Narrativas,
deslocamento e a jornada do imigrante”. Busquei na materialidade da obra
camadas para analisar sua formalidade, as narrativas e a construcao filmica.
Apéds a andlise filmica, busquei também na histéria da construcao dos estados
nacionais de Bolivia e Argentina, e nas relagdes entre os paises, a compreensao
de questbBes sociais, culturais e de comportamentos xendfobos presentes no
enredo do filme.

Entre maio e junho de 2018 realizei uma viagem por cinco fronteiras e 4
paises (Argentina, Bolivia, Peru, Paraguai) que me inspira a cada vez que a
recordo. Algumas cidades foram mapeadas, porém as surpresas e conversas do
dia-a-dia nortearam muito mais esta vivéncia. A UNILA proporciona rede de
contato pela América Latina e Caribe, permitindo recepcfes e passeios com
familiares e pessoas conhecidas e, em algumas cidades, como em San Salvador
de Jujuy, capital do departamento de Jujuy, na Argentina e em La Paz, atual
capital da Bolivia, estadia, prosas e passeios mais prolongados. Nesta ultima tive
a oportunidade de conhecer a sede da Ukamau, um dos mais importantes
coletivos de cinema na América Latina, criado nos anos 60, e que tem como seu
principal expoente o diretor boliviano Jorge Sanjinés.

Pensar a modernidade apds este contato adquiriu outros niveis de
percepcao e acredito que foi neste momento que a insurgéncia decolonial aflorou
em minhas reflexdes e em minhas préaticas. A percep¢do vem antes do contato
e aprofundamento na episteme em si. Retornar para Foz do Iguacu, e lidar com
0os sentimentos aflorados, inspiraram e incitaram a semente do Nanduti.
Desejava finalizar esta jornada da graduacdo com uma obra filmica.

Em julho de 2018, conheci o entdo recém-formado nucleo de arte e cultura
do IMEA (Instituto Mercosul de Estudos Avancados), vinculado a UNILA, e nele
tive a oportunidade de iniciar a pesquisa para a elaboracao do projeto filmico. A
ideia, na sua origem mais crua, era a de um filme sobre imigrantes na triplice
fronteira. A entdo diretora do nucleo e relagdes publicas da Unila, Michele Dacas,
foi fundamental parceira tanto neste momento de pesquisa, argumento e prée-

producéo, quanto na institucionalizacdo do projeto para eventuais utilizagbes da
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estrutura da universidade, como transporte, equipamentos de som e imagem
para filmagens e pré-entrevistas.

Ao longo do desenvolvimento no segundo semestre de 2018,
percebemos que o tema era amplo, principalmente por se tratar de um territorio
multicultural e plurinacional. Decidimos que precisariamos de mais tempo de
pesquisa para a construcao e elaboracao de projeto minimamente consistente.

Neste processo, percebemos que ja faziamos parte de um contexto e de
uma situacao que correspondiam com 0s impulsos e intencdes da realizacao
filmica e que, portanto, faria muito mais sentido aproximar a narrativa da historia
que gostariamos de contar, com a vivéncia que ja tinhamos enquanto equipe,
realizadoras e unileiras. Decidimos entdo que as personagens que contariam
esta histéria seriam as estrangeiras e 0s estrangeiros faziam parte da
comunidade da UNILA.

Em dezembro de 2018 me deparei com 0 processo seletivo para o
mestrado em Cinema e Artes do Video da Unespar/FAP - Campus Curitiba Il
com uma linha de pesquisa intitulada Processos de Criagdo do Cinema e Artes
do Video. Foi a oportunidade para aprofundar a investigacao e a solidez da pré-
producdo, das praxis, e refletir as camadas tedricas que se ressaltam a partir do
Nanduti e balizam esta pesquisa.

Portanto, em marco de 2019 inicia-se esta nova etapa do projeto que
resultou também no enfrentamento de novos desafios. O tempo para a pesquisa
aumentou, porém, a distancia territorial com o objeto também. Adaptacdes foram
necessarias na relagdo com a equipe, tanto de producdo quanto criativa, e
reunides semanais foram realizadas por videochamada com o intuito de nao
desritmar o trabalho que vinha sendo construido e, por isso, 0S encontros com
as personagens-protagonistas se tornaram prioridades em todas as quatro vezes

gue retornei a regidao no ano de 2019.

Enquanto filme, ele foi se remodelando a partir das vivéncias e trocas de
afeto ao longo dos encontros da equipe técnica com as personagens, as pré-
entrevistas, as conversas informais e visitas técnicas aos locais de filmagem. E
perceptivel que o tema, o enredo e a forma mobilizaram e impulsionaram
diversos sentimentos de todas as pessoas envolvidas, tanto diante das cameras

quanto as que estavam por tras das lentes. E, destas percepcdes e
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guestionamentos, afloraram o0s operadores tedricos mobilizados para a

dissertacgéao.

Nos deparamos, por diversos momentos, construindo a cena junto com a
pessoa que estavamos registrando. Por exemplo, quando filmamos com o Aldo
um trajeto que faz diariamente de moto: a travessia da ponte da amizade. Ou
quando filmamos com a Oriana e seu pai na Feirinha Agroecologica, que
acontece no Jardim Universitario, na UNILAA, todas as quintas-feiras. Desde a
preparacdo do espaco, as vendas das arepas e a desmontagem da banca de

vendas.

No segundo semestre de 2019, o minicurso intitulado Insurgéncias
Decoloniais - UNILA foi 0 estopim para pensar a cinematografia latino-americana
desde uma outra mirada epistémica, na possibilidade da construcdo de
proposi¢des analiticas, constru¢cdes narrativas e de audiovisualidades no
continente. Uma das expositoras do curso, que também foi minha orientadora no
TCC da graduacao, professora Tereza Spyer, muito contribuiu neste processo
de aprendizagem e por isso deixo registrado meu afetuoso agradecimento pela
participacdo na banca de defesa desta dissertagéo.

O seminério do professor Pablo Piedras (Universidad de Buenos Aires)
no evento Cinemagem em Curitiba, bem como a oportunidade de entrevista-lo
posteriormente (e que resultou em um artigo publicado na revista O MOSAICO
em fevereiro de 2020)' sobre a necessidade de analisar o cinema latino-
americano e caribenho desde uma outra perspectiva, de um outro lugar e,
consequentemente, de outras referéncias tedricas, metodologicas e de marcos

temporais, também me encorajaram nas escolhas para esta dissertacao.

1.1 ARGUMENTO

Se a integracdo esta no DNA da regido, o Nanduti propdem que a
imigracdo, apesar do percurso isolado do individuo, a permanéncia trata-se de

processos coletivos e estruturais. As personagens ja expandiram as redes,

! Disponivel em: http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3343



http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3343
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construiram pontes e transitam nos espacos. Os limites fisicos instaurados sao
transpassados pela busca por pertencimento, e os simbdlicos sao enfrentados e
encarados com a resiliéncia que o corpo desterritorializado constréi na condicédo
de imigrante e que se torna perceptivel quando esta vivéncia do individuo
deslocado é em coletivo.

O projeto filmico Nanduti trata-se da rede formada por individuos que
vieram até Foz do Iguacu para estudar na Universidade Federal da Integracao
Latino-Americana, a UNILA. Acompanhamos Aldo, migrante em um fluxo
transitorio entre Ciudad del Este — PY, onde vive com sua avo, e Foz do Iguagu
(BR), onde cursa a graduacdo de Ciéncias Politicas e Sociologia. Antes mesmo
de estudar na Unila, Aldo j& retratava a fronteira trinacional pelas lentes do
audiovisual em seu canal no Youtube, era acostumado com a travessia da ponte
da amizade em sua rotina, mas, somente ao ingressar na universidade, e ao
participar do coletivo de estudantes paraguaios, relata reconhecer e valorizar sua
origem e identidade nesta relacdo de apoio mutuo e debatendo temas que
envolvem seu pais.

Oriana nasceu na Venezuela e migrou com sua mae em 2018 para cursar
a graduacdo em Cinema e Audiovisual na Unila. Juntas, elas se dividem entre a
rotina universitaria, onde vendem as tradicionais arepas venezuelanas na feira
livre da Unila, e a colaboragdo em uma associacdo de venezuelanos para
acolher outros imigrantes de seu pais, na cidade de Foz do Iguacu. Através da
forca de mae e filha elas entrelacam dois territérios distantes ao trazer para a
fronteira a sua identidade no sabor das arepas e na acéo coletiva da associacéo
de imigrantes ao acolher os desafios e expectativas dos venezuelanos. No
segundo semestre de 2018, chegaram na cidade o pai de Oriana, que trabalha
em um hostel e também colabora com as arepas, e o irmao pré-adolescente. .

Besna € uruguaia, vive em Foz do Iguacu desde 2011 e foi uma das
primeiras estudantes estrangeiras a ingressar no curso de ciéncias politicas da
universidade, na qual seguiu seus estudos até a conclusdo do mestrado. Talvez
por ter acompanhado desde o inicio a criagdo da Unila, construiu uma trajetoria
de atuacao politica em defesa da universidade, tendo como um marco de sua
luta quando foi até o senado e fez uma fala emocionante contra o desmonte da

Universidade em 2017. Besna defende o ensino superior publico e inclusivo ndo
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apenas para imigrantes, mas também para os brasileiros e tantas minorias que
estdo mais do que nunca ameacados pelo avanco de uma politica de
privatizacao da educacéao.

Dentro da instituicdo, seu ativismo é reconhecido pelas redes de apoio e
acolhimento a outros imigrantes que ela ja recebeu em sua casa em seus anos
de Unila, através de uma acolhedora feijoada ou da celebracdo de uma partida
de futebol, mas também pelo coletivo Pra Quem Tem Disposi¢ao, pela militancia
na UJS, pela presenca em marchas e por posicionamentos publicos, carregando
€m Seu Corpo e no Seu sorriso a utopia da integracao.

A paisagem fronteirica sera uma quarta personagem gue estara presente
nas cenas de transicdo para a valoracdo do espaco. Esta constru¢cdo busca
potencializar a reinvencdo do mesmo a partir das subjetividades compartilhadas.
Um local que em um momento é representado pela exuberancia da floresta que
cerca o rio lguacu e o rio Parana, e ao mesmo tempo € construido como uma
zona de perigo e contravencgéo, além das imagens mundialmente difundidas pelo
turismo exploratorio dos recursos naturais.

A teia narrativa representada pelo Nanduti, artesanato tipico da regido, é
o entrelacar de todas essas historias, uma narrativa que parte da universidade
da integracéo latino-americana como lugar comum de todas as personagens,
gue enfrentam na jornada do imigrante de cada uma, em seu cotidiano, nas mais
variadas formas, a dualidade entre pertencer e ndo pertencer a esse espaco tao
peculiar que é a regido da fronteira trinacional. Nanduti, que em guarani significa
teia de aranha, é uma tradicional técnica paraguaia de tecelagem feita,
majoritariamente, pelas mulheres artesés e que referencia a natureza. E € nessa
teia que nossas personagens se encontram.

Besna € uruguaia, Aldo é paraguaio, Oriana é venezuelana. Colocaram-
se a viver o fluxo em transito, ambos vivem na fronteira mais movimentada do
pais e a permanéncia tem um ponto em comum: eles vieram até esse lugar para
estudar na universidade federal da integracao latino-americana. A Unila surge
em 2010 para ir mais além da formacéo académica e ser um lugar de construcao
da soberania dos povos latino-americanos e caribenhos através da integracéo
solidaria, das relacdes de semelhancas e do conhecimento. Motivados por esse

tema, estudantes de diferentes paises chegam em busca da experiéncia da
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integracdo e acabam se deparando com um fendmeno tdo complexo quanto a
universidade multicultural que vieram se diplomar: a cidade de Foz do Iguacu na
regido da fronteira trinacional entre Brasil, Paraguai e Argentina, onde esta
localizada a Unila.

Nesta trama, nem a Unila é como qualquer universidade publica
tradicional, e nem Foz do Iguacu é como qualquer outra cidade do estado do
Paranda. Estdo nas bordas e nos limites territoriais, e o cenario geogréfico, social
e politico se transforma intensamente. Um golpe no Paraguai em 2012 é sentido
como um retumbante pressagio no outro lado da ponte, vira alvo de protesto
solidario dos unileiros, e desperta um sentimento de alerta. Ao mesmo tempo em
que a derrocada de Lugo é despercebida aos termémetros das capitais e do
Brasil mais ao centro. H4 muita complexidade nesta regido: Do bairro arabe, ao
bairro chinés, grupos neonazistas, MST e MTST, povos originarios guaranis,
conservadorismo, centro de conscienciologia, comunidade palestina, dentre
tantas peculiaridades presentes neste territério.

De 2014 para ca muita coisa mudou na Unila, na cidade e nas vidas dos
estudantes que vieram em busca da integracdo. Tanto a histéria, como 0s
sujeitos e as instituicdes sao feitas das contradicdes. Nem todos os unileiros
estdo por esta causa, muitos de dentro e de fora da universidade até gostariam
que a Unila ndo fosse a Unila. Portanto, nem tudo que € produzido na
universidade é completamente diverso, multicultural, bilingue, progressista etc.
Estar juntos num recorte de tempo e espaco nédo significa que olhamos para a
mesma direcdo, mesmo em uma localidade fronteirica, que se vangloria de suas
multiplas etnias, e mesmo em uma universidade que se propde ser intercultural
e diversa, as nacionalidades muitas vezes parecem ilhas, e aquilo que deveria
ser fluxo e encontro pode também ser conflito e soliddo. E sdo nestes momentos
gque a rede de solidariedade se ressalta como essencial para a permanéncia e
bem-estar destes corpos translocados?.

Afetados por isso, as personagens que escolhemos acompanhar com o
olhar da camera no Nanduti expdem vidas entrelacadas pela universidade, nos

espacos sociais, pela fronteira e nas construgcdes coletivas dos espacos e

2 Translocados é um neologismo que vem da bibliografia, porém aqui utilizado para poder tratar
destas pessoas, destes imigrantes e destes corpos.
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processos de integracdo e, neste sentido, observar também como as
singularidades se movimentam em conjunto. Ora pelo lado daqueles que nem
com a dureza dos dias atuais “olvidam el proyecto revolucionario Unila” como &
0 caso da estudante uruguaia Besna. Ou de Aldo, estudante de Ciudad Del Este,
gue antes mesmo da Unila ja vivia na fronteira e a experiéncia cotidiana da troca,
mas que ao entrar na universidade sente a necessidade de participar de um
coletivo de estudos paraguaios. E da venezuelana Oriana, que veio para estudar
e permanecer, trazendo toda sua familia de seu pais e, aqui, sua méae passou a
atuar em uma associacdo de venezuelanos extrapolando os limites da
universidade.

As ressignificacdes subjetivas da paisagem no territorio, que fluem como
os rios que diluem as margens da triplice fronteira, transbordam os limites de
Estado-Nacéo e representam no Nanduti, a teia da natureza, a conexdo viva

além das fronteiras que interpela a jornada de todas as personagens.

1.2 Proposta estética

A proposta da estrutura narrativa do filme foge da tradicional
apresentacao das protagonistas-personagens, quem sdo, onde e como vivem,
em quais contextos e, posteriormente, apresentacdo dos conflitos,
complexidades e vivéncias que resultam em um desfecho heroico, ou de
aprendizagem, ou de superacéo do impossivel. Nanduti vai da dimens&o macro
das relacdes das personagens-protagonistas para o micro da subjetividade e do
intimo. O protagonismo esta nos espacos de encontro e construcao coletiva das
personagens, nos fluxos e movimentagdes espaciais do cotidiano.

A utilizacdo de pessoas-personagens, ou seja, de néo-atores com
formacdao profissional na area de atuacao para corporificar as acdes da narrativa,
ou da utilizacao de técnicas amplamente reconhecidas como forma documental
(a camera na mao, por exemplo), ndo faz com que o filme adquira de imediato
um carater documental, pois a intengdo aqui ndo é a de registrar e/ou retratar os
especificos estudantes estrangeiros da Unila que vivem na triplice fronteira.

O intuito é “situacionar” um contexto especifico, lugarizando (PALERMO,

2018) esta determinada regido e, a partir e através das e dos agentes que
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corporificam a a¢édo cénica na dimensao do plano e nas micros vivéncias em
espacos coletivos, dimensionar relevantes camadas para a conformacgédo da
acao no macro da narrativa.

Lugar para Zulma Palermo é aquele “que ndo é somente territorial, mas
sim aquele em que se constréi o conhecimento em comum, deixando emergir
muitas formas compartilhadas de saber e de fazer” (PALERMO, 2018, p.150).
Os saberes sdo sempre de alguma lugar e saberes corporificados € porque o
territério define o saber. E dizer que, se narrativas classicas apresentam uma
crescente intensidade na sucessao de acfes e acontecimentos em torno de
personagens protagonistas, a narrativa do Nanduti decresce da intensa
interacdo dos corpos com 0s espagos e com 0s coletivos, transpassados pelas
paisagens da triplice fronteira e que desfecha no retorno a subjetividade do
individuo e nos espacos intimos destas personagens-protagonistas.

As imagens acompanhardo este movimento: De planos mais abertos,
situacionais e planos conjunto para planos em detalhe. H& algumas imensidfes
na paisagem tri fronteirica: as extensdes dos rios Parana e lguazu, bem como
seu encontro e juncdo no marco das trés fronteiras. A imensidao de agua por
segundo gque despenca das Cataratas do Iguacu. A gigantesca engenharia para
a obra da Usina Hidrelétrica de Itaipu nos anos 70 e, com ela, a instalacdo das
torres de alta tenséo que atravessam 0s céus dos bairros, inclusive em cima de
moradias e de cidades da regido. As alturas da Ponte da Amizade e da Ponte da
Fraternidade que, por cima dos rios, conectam as margens e possibilitam os
transitos e fluxos.

Todas as paisagens foram pensadas para transcorrer o filme entre as
acOes dos corpos que acompanhamos. Estes corpos também estavam inseridos
em um todo e, por isso, em um primeiro momento, 0 que acompanhamos € a
sua acao-atuacao no coletivo, onde percorrem, como se manifestam e em quais
espacos. As paisagens nas transicdoes nos possibilitam o siléncio da
contemplacéo e da assimilacéo das informacgdes prévias. Nos aproximamos ao
longo do filme das pessoas-personagens como ato de empatia e de valoragéo a

subjetividade.
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Serdo mantidas as sonoridades das ambiéncias percorridas por este
corpo-personagem bem como suas relacdes e didlogos com o entorno. H4 um
fenbmeno muito interessante que ocorre apdés algum tempo vivendo nesta
triplice fronteira multicultural: Frequentemente se observa conversas onde a
pessoa hispana falante se expressa no idioma espanhol e a pessoa luso falante
se expressa no idioma portugués, e ambas compreendem e estabelecem a
comunicagdo. Ap6s mais tempo de vivéncia se percebe um outro movimento,
gue propicia a integracdo, o didlogo e a comunicacdo, que € a utilizacdo do
portufiol quase que como um dialeto, uma lingua oficial de regifes fronteiricas e,
também, uma importante ponte de integracao entre os povos habitantes em uma
zona de contato (PRATT, 1999). Douglas Diegues em seu texto “Karta-
Manifesto-del-Amor-Amor-en-Portunhol-Selvagem”, corréi as dimensdes de
lingua, territério e identidade, na defesa desta lingua poética que mescla

portugués e espanhol e guarani. Escrita em 2008, ele pontua enfaticamente:

iHAY LLEGADA LA HORA DE INBENTAR EL NUEBO
MUNDO POST-HYSTORIKO!

iHAY LLEGADA LA HORA DE LA TERNURA
CALIENTE INVADIENDO KORAZONES Y
KORAZONES Y KORAZONES DE TODAS LAS
PARTES DE TODAS LAS GALAXIAS DE TODOS LOS
UNIVERSOS!

iHAY LLEGADA LA HORA DE INBENTAR EL NUEBO
MUNDO COM LA ELETRICIDADE DEL AMOR AMOR!
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iEL AMOR AMOR ES SINCERAMENTE SINCERO
COMO KATARATAS DEL YGUAZU FALA EL
ASTRONAUTA PARAGUAYO!

iABAJO LA MODA DE LA DEPRESION, DE LA
CODIZIA, DEL STRESS, DE LA RABIA, DEL
KANGUILON, DE LA IGNORANCIA, DE LA GUERRA,
EL GLAMOUROSO HORROR, DE LA COMEDIA
SANGUINARIA!

iHASTA LOS POMBEROS YASIYATERES KURUPIS
Y DEMAIS SERES MITOLOGICOS DE LAS SELVAS
AMERINDIAS APOYAM LUGO Y LULA Y EL NUEBO
CONTRATO EN PORTUNHOLITO SELVAGEM!
Escribimos esta carta porque todavia amamos

iNON SOMOS CONTRA NADA!

Avanzamos nomas tranki tranki

PRA FRENXI SEMPRE

el amor amor sem nacionalidades nem globalismos
nem sexos nem sexismos nem poder desenfrenado
nem lucros depravados

iLA QUEIMA DEL CONTRATO MAU DE ITAIPU
BINACIONAL ES EL PUNTO DE PARTIDA PARA LA
INBENCION DEL NUEBO MUNDO!

iY HAY LLEGADA LA HORA DE LA CARTA-
MANIFESTO DEKOLAR AGORA DEL KORAZON DEL
2222 Y DEL 2008 A LA VEZ ASTRONAUTICAMENTE
DE LA TORRE DE LA TIGREZA AVIADORA DEL
HOTELITO DEL LAGO PARA TODAS LAS GALAXIAS!
iiiiZERO, QUATRO, OCHO, ZAz!!!! (Diegues, 2008)

A producao do autor trilha um caminho paralelo ao da sofisticacédo erudita
de outros poetas contemporaneos uma vez que “expde uma vertente abusada,
parddica e iconoclastica que ironiza a alta cultura com o acréscimo perturbador
do portunhol do poeta, que desestabiliza a lingua portuguesa” (KAIMOTI, 2014,
p.174).

Portanto, o enquadramento e a montagem sao as importantes técnicas da
linguagem cinematografica que serdo utilizadas para articular enunciados e
siléncios (que também expressam) no discurso filmico. Por isso, ndo o
compreendo como um documentario nas definicdes das teorias classicas do
cinema. Afinal, como definir o que é real na arte cinematografica considerando a

sua composic¢ao todo um processo de construgcédo?

1.3 RELATOS

Se existe uma questdo chave entre a praxis e o aporte teorico utilizado

para a dissertacdo, e aqui considero onde as coisas convergiram, € a
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permanéncia ou ndo do arco narrativo da personagem guarani que, em uma das
versdes do roteiro, seria quem percorre pelos espagos mapeados para as cenas
de transicéo do filme, do cinza do concreto ao verde da natureza. Devido & uma
situacdo especifica e sensivel envolvendo a producdo destas sequéncias, foi
tomada a decisdo de nao inserir mais uma personagem e assumir o
protagonismo de algo que ja permeia todo o roteiro: A paisagem.

Mas, se eu estou falando desde um lugar e de um territério especifico,
com o cuidado e a sensibilidade para buscar esta construcdo desde una otra
mirada (que cabe tanto para a forma quanto aos operadores tedricos), o quao
contraditério seria esta auséncia na puesta en escena? O quanto de
esquecimento tem nesta decisdo? O que héa de diferente nesta situagéo da critica
aos “gringos nacionais” que Jorge Sanjinés deixa explicito em Para recibir lo
canto de los pajaros, por exemplo? Se estou considerando o territorio e as
paisagens do mesmo, me parece ser mais uma pratica de silenciamento do
direito a terra dos povos originarios da regido, afinal, o que deixa de ser
engquadrado também é uma posicao.

Outra situacdo que destaco foi a primeira visita técnica, com equipe
reduzida e o protagonista Aldo, na Ponte da Amizade, que conecta as cidades
de Foz do Iguacu e Ciudad del Este - PY. Ninguém da equipe, com excecédo da
Michele, tinha tido a experiéncia de filmar neste local de intensos fluxos e
transitos e, ao mesmo tempo, de limites e revistas (por parte da Policia Federal
e soldados do exército).

Por esta experiéncia, a producdo se certificou de acertar as questdes
burocraticas com a Receita Federal, de maneira que todas (observacdo
importante: éramos todas mulheres na equipe, Camila, Nayara, Suellen, Michele
e eu) noés tinhamos um cracha de “imprensa” para permanecer com 0s
equipamentos, gravando som ambiente e alguns planos, na aduana. Sabiamos
que Aldo iria atravessar a fronteira naquele dia e combinamos um local de
encontro um pouco mais cedo.

Empolgadas com as possibilidades, pensamos: “Por que nao fazer um
primeiro teste de como seria filmar o Aldo na moto fazendo a travessia? ”. E
resolvemos tentar com um mototaxista. Fomos até um canto onde varios ficam

estacionados a espera de passageiros para tentar algum que aceitasse fazer
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este bate-volta entre aduanas em baixa velocidade. Nao foi facil a abordagem.
N&o nos levavam muito a sério.

Aguardamos a chegada de Aldo para compartilhar a situacéo e ele, de
imediato, se prontificou em abordar algum moto-taxi. Eu 0 acompanhei nesta
missdo e Aldo explicou todo o contexto no idioma guarani. De pronto o
mototaxista se solidarizou pela bagatela de vinte reais. Foi uma situagéo em que
as questdes de género e as questbes linguisticas se sobressairam para a
producdo e realizacdo de uma cena, construida tanto de logistica quanto de
decupagem, em conjunto e de maneira colaborativa com o Aldo.

Uma terceira situacdo que destaco das ja vividas em periodos de
fimagem do Nanduti, foi o acolhimento e paciéncia da Oriana e sua familia
durante a preparacao da ceia de natal de 2018, ocasido em que receberam em
sua casa companheiras venezuelanas e companheiros venezuelanos da
universidade para comerem, beberem e dangcarem nesta data simbdlica do
calendario ocidental. E digo comer, beber e dancar porque foi o clima que nos
deparamos desde as preparacdes durante a tarde, principalmente, das comidas
gue seriam servidas na ceia acompanhadas de musicas. Acertamos previamente
com a familia que nao iriamos filmar a festa com todas as pessoas presentes
porque muitas ndo sabiam que estariamos ali com camera e gravador de som,
e havia uma preocupacdo pertinente em decorréncia da intensa
espetacularizacdo da crise migratéria da populacdo venezuelana naquele ano.

Apoés algumas chegadas e intera¢cdes, fechamos a camera.

1.4 A impossibilidade do fazer

O ano de 2020 ficard marcado na memoria coletiva da humanidade.
Diante da ameaca da transmissdo de um virus respiratorio invisivel aos olhos,
nos vimos obrigadas e estimuladas a permanecer em casa, a se isolar do
convivio social, o fechamento de espacos que promovem aglomeracdes (sejam
por razdes festivas, educacionais e/ou culturais), a rdpida transicao para o home
office e o ensino remoto, a novidade do utensilio da mascara em nossas faces,

0 uso do alcool em gel apds tocar qualquer objeto, dentre outros.
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Esta situacéo interrompe bruscamente o planejamento e cronograma do
projeto ao longo do ano. O fazer cinematografico aqui proposto implica na
proximidade dos corpos dispostos e envolvidos em contar esta histéria e ha uma
forca maior que impossibilita a realizacdo em um momento de pandemia global,
ainda mais por se tratar de uma producdo que propde a ser coletiva e
colaborativa, de baixo orcamento e que acompanha as personagens em espacos
afetivos, publicos e privados.

Além disso, seria de tremenda irresponsabilidade por parte da equipe de
realizacdo propor alguma diaria de gravacdo dentro deste contexto no ano de
2020. Com excecdo da Besna, Aldo vive em Ciudad del Este com sua avo e
Oriana vive em Foz do Iguagu com pai, mae e irmao, colocando todos em risco
de contaminacao.

As fronteiras foram fechadas no inicio da pandemia e, devido a
irresponsabilidade do desgoverno brasileiro, a fronteira com a Argentina
permanece fechada e a fronteira com o Paraguai estda com uma série de
restricdes. Este fluxo constante e diario era parte essencial do Nanduti,
principalmente quando estamos com Aldo, estudante unileiro que diariamente
atravessa a Ponte da Amizade.

Esta reestruturacéo na dinamica da vida ndo contempla as inten¢des que
impulsionaram a nossa aproximacao e o nosso desejo na realizacéo do Nanduti
de ser uma obra audiovisual que acompanhasse estudantes migrantes unileiros,
seus territérios afetivos e a dinamica da regido transfronteirica. Nao ha
possibilidade de tecer o pluriverso com as afetividades abaladas e
individualizadas em suas micro realidades. O ensino remoto, ou ensino a
distancia, ndo da conta de suprir a proposta humanistica e afetiva da relacao
diaria na universidade.

A seguir apresento a equipe que acompanhou esta jornada do Nanduti
repleta de afeto, disposicdo e envolvimento. Sem as parcerias e 0
comprometimento destas pessoas, tanto em 2018 enquanto ainda estava na
regido, como também, e principalmente, no ano de 2019 quando me desloquei
territorialmente, o projeto ndo seria nem a metade do que ele € até o presente
momento. E ressalto isto para destacar duas problematicas que surgiram no ano

de 2020 (além das paralisa¢gfes das atividades ndo essenciais desde o més de
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marco, decorrente da crise sanitaria mundial do Covid-19 ja descrito) e que
dificultam o seguimento da obra filmica da maneira em que vinhamos realizando.

A primeira questado é que o Nucleo de Cultura do Instituto Mercosul de
Estudos Avancados (IMEA), que a Michele coordenava, infelizmente, foi
realocado para a Pro-Reitoria de Extensdo mudando também o seu
funcionamento e autonomia. Logo, o projeto Nanduti ndo tem mais um vinculo
formal com a instituicdo que permitia a reserva de equipamentos e o transporte.

A segunda questdo é mais problematica pois implica ha materialidade
criativa e técnica do filme. Camila Ribeiro, Naya Soares e Mateo Bravo, que
exercem fungbes primordiais nas éareas criativas dos filmes (Direcdo de
Fotografia, Montagem e Direcdo de Som/Mixagem/Masterizacao,
respectivamente), se mudaram no decorrer do ano de 2020. Este fator ira
dificultar a logistica das proximas gravac¢des pois, ndo cogito dar continuidade
sem a substancialidade das trés pessoas considerando, dentre outras coisas, as
sintonias e identificacbes que criamos desde o trabalho em projetos anteriores
(No caso de Camila e Nayara, Sobre Olga (2016) e Caburé (2018) sendo este
altimo o TCC Pratico desenvolvido e apresentado em conjunto com o Mateo
Bravo, Luiz Todeschini e por mim).

Enquanto Besna, Oriana e Aldo permanecerem na regido, o Nanduti n&o
perde a sua temporalidade narrativa e tampouco sua intencdo e argumentacao,
mas, diante dos novos desafios, se faz necessario a paciéncia do tempo das
coisas bem como a remodelagem da producdo de maneira que possibilite e

viabilize a realizacgéo e finalizagao do filme.
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1.5 EQUIPE

Camila Ribeiro Naya Soares Michele Dacas
Pesquisa e Producéo

Diretora de Fotografia Montagem e Finalizac&o

Ritielle Gabriel Gusttavo Mateo Bravo
Ass. de Producéo Ass. de Producéo Som, mixagem e masterizagcao

L

Suellen Sophia
Técnica de Sm Dir_to
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1.6 PROTAGONISTAS

Besna Yacovenco Oriana Stiuv Aldo Alarcon
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1.7 PAISAGENS

ida del Este - Foz do Iguacu via Google Earth
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Torres e Fios de alta tenséo




31

O encontro dos rios Parana e Iguazi no Marco das 3 Fronteiras do lado argentino
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Capitulo 2: Teorias do cinema latino americano e caribenho, cinema
universitario e cinema comunitario

O cinema latino-americano e caribenho sempre esteve mais proximo do
artesanal do que da indastria. Desde a modernizagdo das estruturas
cinematograficas da década de 1950, e principalmente nas décadas de 60 e 70,
certas gquestbes em torno da cinematografia latino-americana vém sendo
discutidas por realizadores e realizadoras, e pesquisadores e pesquisadoras,
tais como o privilégio dos longas de ficcdo industrial nas telas comerciais do
continente, os modos de producao cinematogréfica e o fazer cinematogréfico, a
falta de vocacdo comercial para longas documentarios e curtas-metragens, a
auséncia de salas de exibicdo para os filmes produzidos no continente, dentre
outras.

Inclusive, o Cinema Novo ou Nuevo Cine Latinoamericano, foi a geracao
de cineastas que além de contribuir com valor estético e social, contribuiu
também com ensaios e manifestos sobre o fazer cinematografico, com as
praticas de producédo e de distribuicdo de filmes e com a discussdo acerca da
situacdo colonial do mercado dos paises do continente. A titulo de exemplo de
profissionais que fomentaram esse debate anti-imperialista, citamos: Octavio
Getino y Fernando Solanas (1969), Glauber Rocha (1965), Julio Garcia Espinosa
(1973), Jorge Sanjinés (1979), Paulo Emilio Salles Gomes (1969).

Sao, pois, cineastas e pesquisadores urbanos com sensibilidade social e
com carater politico de subversao que vao em busca do seu pais desconhecido,
tendo como denominador comum de muitas de suas producfes a tomada de
consciéncia acerca das culturas indigenas e da vida em areas rurais em regides
latino-americanas. Diferenciando-se, assim, do cinema moderno europeu cuja
maxima é a criatividade individual de seus diretores, pratica conhecida por
politica de autores (DAGRON, 2014; LEON, 2005).

Além disso, quase simultaneamente ao Nuevo Cine Latinoamericano,
surgem os conceitos de Cinema Periférico/Cinema Marginal. Entretanto, a
propria nocdo de marginalidade para o cinema latino-americano, e para o
contexto em geral do continente, surge a partir de uma perspectiva eurocentrada

tanto nas pesquisas cinematograficas quanto nos estudos sociais e culturais.
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Segundo Cristian Ledn, socidlogo equatoriano, a visdo essencialista e
localizada, com enfoque economicista para designar um efeito estrutural do
capitalismo, € incapaz de dar respostas a problematica da diversidade cultural
em gue se debate a América Latina e o Caribe. Neste sentido, o discurso filmico
nao se pode entender como um sistema fechado de signos sem vinculacéo com
o contexto histoérico, os conflitos culturais, as relagbes de poder e 0 universo do
espectador. Com este giro cultural no olhar e na forma de investigar as imagens,
se abre um novo caminho para a compreensao do discurso cinematografico.
(LEON, 2005).

Ao longo da historia do pensamento sobre o cinema latino-americano, trés
aspectos aparecem atravessados nos estudos comparados em distintas fases:
“A historiografia classica, os novos modelos que desde os anos 70 cruzam teoria
e pratica e a consolidacdo dos estudos culturais e pds-coloniais nas ultimas
décadas” (LUSNICH, 27, 2011). Todavia, os textos apresentam variagbes em
suas caracteristicas centrais e situacionais de comparacdo. Por um lado,
argumenta-se como situacdo de comparacdo, a perspectiva diacrbnica,
“propondo a escritura de um panorama geral do cinema latino-americano que se
sustenta na periodizacdo preestabelecida para cinematografias de outros
continentes e que abarca as etapas silencioso, classica-industrial e moderna”
(LUSNICH, 27, 2011). Destaca-se neste grupo o autor Paulo Antonio Paranagua,
que defendia os estudos comparados ‘como antidoto do nacionalismo e a
necessidade de reavaliar os parametros de compara¢ao segundo as conjunturas
e necessidades” (LUSNICH, 28, 2011). Sua analise de periodos historicos
apresenta uma metodologia comum: “Se expdem os problemas relacionados a
cinematografia da regido em primeiro término e as particularidades de cada uma
sdo entdo confrontadas” (LUSNICH, 27-28, 2011). Para Paranagua:

N&o existe um cinema latino-americano no sentido
estrito; a imensa maioria de filmes se geram no ambito
nacional, as vezes inclusive em ambito provincial ou
municipal, mesmo com forcas transnacionais e
estratégias continentais desde a revolugdo do cinema
sonoro” (PARANAGUA, 2003, p.23). A questdo para ele
€ que “ndo se pode ter o mesmo significado as nogdes
de tradicdo e modernidade, classicismo e renovacao,
em paises com tantas diferencas quanto ao volume,
continuidade e recepgao da produgdo local’
(PARANAGUA, 2003, p. 25-26).
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A importacao de filmes para alimentar o novo espetaculo “é o aspecto
mais evidente da dependéncia. Mas a importacdo de maquinaria ou tecnologia
é comum na exibicdo e na produgdo” (PARANAGUA, 2003, p. 28). Assim:

Nem do ponto de vista do consumo, muito menos do
ponto de vista da producdo, existe homogeneidade
entre os paises ou centros urbanos latinoamericano.
Todo estudio global de cinema na América Latina deve
ter sempre presentes as imensas distancias herdadas
da histéria, a demografia e a geografia, sem davidas tao
importantes como as afinidades culturais ou sociais
(PARANAGUA, 2003, p. 28)

Por outro lado, argumenta-se desde wuma visdo sincronica,
“concentrando-se no periodo de modernizacdo das estruturas cinematograficas
que emerge desde meados da década de 50 e se estende até os anos 70”
(LUSNICH, 27, 2011). Este grupo compreende que uma grande questéo para se
pensar a cinematografia latino-americana, além do modo de producgédo, é o
fortalecimento de uma rede de distribuicéo e exibicdo para 0 acesso e consumo
das obras realizadas no continente. Neste grupo destaca-se o autor José Carlos
Avellar que “ exibe o achado de uma série de parametros cinematograficos e
extra-cinematograficos comuns que agrupam e alinham as cinematografias da
América Latina de forma excepcional” (LUSNICH, 28, 2011).

A autora Ana Laura Lusnich compreende duas fases nos estudos
comparados na cinematografia latino-americana: A primeira “se manifesta um
real interesse por construir relatos homogeneizadores e a periodizagao - larga
ou curta -do tempo historico era uma caracteristica escritural central” (LUSNICH,
31, 2011). A segunda fase, com as contribuicbes renovadas dos anos 70,
‘destacam a maior intervengdo tedrica e metodoléogica no desenho das
investigacbes e uma maior exaustdo no achado e manuseio das fontes”
(LUSNICH, 31, 2011). Paranagua estrutura metodologicamente seus livros com
base na Historiografia Paralela e a Comparacao Assimeétrica e, esta combinacéo,
“por distintos fatores (caréncia de fontes, conhecimento maior de uma
cinematografia, interesses distintos), destaca uma cinematografia por sobre
outra” (LUSNICH, 33, 2011).
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E inviavel comparar, em termos quantitativos, a producdo do cinema
classico industrial produzido na Argentina, México e Brasil no século XX, com as
demais cinematografias do contente. A segunda fase, implicou a desarticulacao
do Estado-Nacdo como foco central dos modelos historiograficos, outros
aspectos aparecem como centro da discussédo e que estabelecem um dialogo
entre si: “o social, o étnico, o regional, o genérico, as identidades multiplas”
(LUSNICH, 35, 2011). Neste sentido, “a fragmentacdo e a multiplicacdo
substituem as nocdes de unidade e organicidade perseguidas pela
comparatistica tradicional e o interesse posto no plano politico” (LUSNICH, p.35,
2011). Surge aqui um singular cruzamento entre os estudos cinematograficos e
outras areas do pensamento contemporaneo e, € neste sentido, que busco
construir esta dissertacdo: Na valorizacdo do olhar que ressalta a diversidade
cultural, os conflitos especificos, mas que transborda os limites de Estado-Nacé&o
para a compreensdo de um cenario transnacional e transfronteirico dentro na
andlise da filmografia selecionada.

O Cinema Novo Latinoamericano tem forte em suas narrativas, e em seus
discursos textuais, temas como a luta anti-imperialista, a emancipacéo
econdmica, cultural, politica e exploratéria, a construcdo da nacao e a nocao de
povo. Este Novo Cinema adota uma forte critica a despersonalizacdo da industria
cinematografica, herda uma certa sofisticagdo do cinema moderno europeu,
porém com um corte “tradicional e nacionalista que os governos populistas
deram a cultura” (LEON, p. 18). Além disso, h4 um traco de extrema relevancia
que diferencia estes cinemas: “Diferente do cinema moderno europeu cuja
maxima € a criatividade individual (politica de autores), o Novo Cinema Latino
Americano resgatou para si uma dimensdao impugnadora de carater social
(politica da subversdo) ” (LEON, p.19).

E neste periodo dos anos 60 e 70 que surgem os conceitos de Cinema
Periférico/Cinema Marginal, a propria no¢cdo de marginalidade para o cinema
latino-americano e caribenho, e para o contexto em geral do continente. A visdo
essencialista e localizada, com enfoque economicista para designar um efeito
estrutural do capitalismo “é incapaz de dar respostas a problematica da
diversidade cultural em que se debate Latinoamérica” (LEON, p.11). Neste

sentido, “terminaram por afirmar a matriz de pensamento colonialista que
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pretenderam contestar’ (LEON, p.11) e, dessa maneira, se faz a manutencéo da
l6gica  bindria modernidade/colonialidade  ou, aqui neste caso,
marginalidade/cultura hegeménica. Questionar essa légica é fundamental na
critica decolonial para a compreensao de que “Al plantear que a exclusao nao é
somente sécio-econdmica, mas sim que opera em todas as praticas simbdlicas,
multiplicam-se os campos marginais e desconstroem seus limites espaciais”
(LEON, p.11).

Este olhar privilegia um cinema de terras e fronteiras (FRANCA, 2006)
que aposta na “necessidade de repensar as culturas como misturas e ndo como
territorios simbdlicos cristalizados, estanques, imemoriais” (FRANCA, p.397,
2006) e que seguir compartilhando desta tese de cinematografias periféricas

seria apenas:

(...) dar continuidade ao discurso que vé nesse
cinema a expressdo geografica de
territorialidades miseraveis e a margem da
ordem capitalista global, a expressado da prépria
situacdo coletiva de atraso e opressao,
situagdo essa que forneceria a base histérica
para a construgdo (potencial) de uma arte
politica (FRANCA, p.397, 2006)

Ele prossegue ainda sobre a necessidade de:

Inventar, também através do cinema e das
imagens, novas terras, novas nagdes, novas
comunidades onde elas ali sequer existem.
Essas novas terras ndo sdo geograficas, bem
entendido, séo territérios afetivos, sensiveis,
novos mapas de pertencimento e filiacdo
translocais. E inventar ndo significa aqui fazer
filmes de ficcdo apenas, pois existem filmes de
ficcdo sem inventividade ficcional. Invencéo
significa quebrar o ordinario do desfile de
imagens e da associacdo de palavras as
coisas, romper com 0s esquemas mecanizados
de perceber e sentir, escapar enfim do
consenso cultural (FRANCA, p. 398-399, 2006)

Christian Leo6n ressalva que “o discurso filmico ndo se pode entender
como um sistema fechado de signos sem vinculagdo com o contexto historico,
os conflitos culturais, as relagcées de poder e o universo do espectador”, a partir
de uma investigagéao interdisciplinar proposta pelos Estudos de Cultura Visual, e

ainda propdem que “este giro cultural na forma de investigar as imagens abre
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um novo caminho para a compreensao do discurso cinematografico” (LEON, p.
10). Até porque “o periférico de ontem, hoje, estd dentro, é engolido pela
internacionalizacéo e é dessa integracdo que as diferencas serdo administradas

e controladas” (FRANCA, p.397, 2006).

2.1 Cinema comunitario

No inicio dos anos 80, h4 um rompimento entre o cinema realizado por
cineastas interessados na realidade social (muitos deles militantes
progressistas) e os processos de producao e difusdo do audiovisual.

De acordo com Alfonso Gumucio Dagron, cineasta e especialista em
comunicacdo de desenvolvimento boliviano, as comunidades comegam a
interpelar sua propria realidade social, politica e cultural, ou seja, refletem desde
adentro e adotam modos de producdo audiovisual para expressar-se por si
mesmas, iniciando, desse modo, a ideia de um cinema comunitario. O avanco
tecnolégico da Super 8mm, do Video e com custos mais acessiveis, sao fatores
fundamentais para esta pratica pois possibilitaram pensar o audiovisual como
instrumento de resisténcia popular ampliando a participacdo da comunidade na
realizacdo audiovisual (DAGRON, 2014).

Neste sentido:

As novas tecnologias colocaram em dia a discusséo
sobre a democratizagdo do audiovisual e seu papel no
fortalecimento da liberdade de expressado e no exercicio
do direito a comunicacdo e a informacdo gestando,
assim, um movimento continental preocupado em
utilizar o meio audiovisual como um instrumento de
recuperacao histérica, reforcamento da identidade,
promocéao cultural, denuncia, educacgéo e
democratizacdo. O audiovisual de intervencao social se
denominou popular, alternativo, educativo ou cidadéo, e
foi desenvolvendo relatos préprios e que buscavam
outros espacos e outros canais de difusdo, para
fomentar projecdes grupais, clandestinas ou mostras em
telas grandes em lugares publicos” (DRAGON, 2004,
p.12)
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Portanto, € uma expressdo de comunicacdo, uma expressao artistica e
uma expressao politica que “pretende cumprir na sociedade a fungdo de
representar politicamente a coletividades marginalizadas, pouco representadas
ou ignoradas” (DAGRON, 2014, p. 09) e, estas comunidades, assumem a
posicdo de controle de suas narrativas sem a intermediacao de grandes veiculos
empresariais de comunicagdo ou de filmes até entdo distantes, e de carater
colonial, na representacdo do Outro. O que antecedeu 0 cinema comunitario
foram “os pioneiros do cinema etnografico e antropolégico que garantiu
legitimidade cultural a comunidades cujas imagens haviam sido, até entéo,
reflexos exéticos” (DAGRON, 2014, p.10).

O cinema latino-americano e caribenho ao longo de sua histéria apresenta
diversos momentos de rupturas e descontinuidades, de crises e retomadas. Ha
“pioneirismos na remogao do véu nacionalista que havia caido sobre a questao
indigena”, pensando na filmografia do cineasta boliviano Jorge Sanjinés, como
nos aponta Silvia Rivera Cusicanqui, dizendo que “seus filmes nos revelaram
subitamente que aqui ndo somente havia indios, mas sim racismo, violéncia e
negacao cultural” (CUSICANQUI, p. 284, 2015). Porém, séo nos anos 90 que 0s
conceitos de nacdo, revolucédo e identidade nacional, amplamente relatados no
discurso cinematogréfico até entdo, passam a perder vigéncia e legitimidade
diante dos “intercambios transnacionais que propicia a globalizagéo e a agéo de
grupos subalternos que plantean sua diferenca cultural no interior da nagao”
(LEON, p. 20) e, neste sentido, surgem novos desafios narrativos para abordar
as singularidades que “se debate entre o desencanto da modernidade e a
desenfreada globalizacdo” (LEON, p. 22-23).

As singularidades e os processos singularizantes funcionam, no cinema,

como resisténcia em um contexto de homogeneizacéo. Neste sentido,

“Essa posicdo do problema, centrada nas comunidades
sensiveis, nas aberturas para novos sentidos de mundo
que se forjam em dispersbes e deslocamentos,
configura uma nova cartografia, que pode ser
extremamente fecuada” (FRANCA, p.398, 2006).

A excluséo social produzida pelo neoliberalismo € encarada de maneira

critica. Seres marginalizados pelas instituicbes sociais passam a ganhar
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protagonismo nas narrativas de filmes com tematicas urbanas, sendo batizado
apelativamente como “realismo sujo” (LEON, p. 23). Este realismo sujo, o
callejero, no cinema latino americano e caribenho apresentam algumas
caracteristicas diante da decomposicdo dos valores sociais e dos ideais
comunitarios, e os filmes apresentam tracos cinematograficos marcantes como
‘os ageis movimentos de camera, a montagem fulminante e a inspiragcado
documental” (LEON, p. 23).

O realismo sujo e a violéncia urbana sdo os operadores para o que
Christian Ledn chamou de “Cine de la Marginalidad” (LEON, 2005), que se
diferencia do “cinema marginal” ou “underground” por seu carater artesanal e
sua difusdo em circuitos contraculturais. O autor alude a um tipo de relato
cinematografico que trata de reconstruir “a experiéncia da exclusao social e a
marginalidade sem recorrer a narrativas burguesas, elitistas, ou ilustradas, que
aborda a pobreza e a violéncia desde o ponto de vista de personagens
marginais” (LEON, p. 24). Nao cabe aqui representagdes concebidas a partir de
padrées de linguagem cinematogréfica classica e do realismo social pois “sao
herdeiras da cultura burguesa” (LEON, p. 25).

O pensamento cinematografico pode ser uma dissidéncia com relacdo as
imagens amplamente propagadas e difundidas no mundo através das novas
possibilidades tecnolédgicas e digitais (internet e redes sociais), das midias
televisivas, dos jornais e da publicidade. Estas grandes midias ndo cessam de
fornecer imagens de “esquecidos” e “desamparados”, qualificando-os como
reais. Neste sentido, “ndo basta dar visibilidade a um povo ou a uma cultura em
luta pela sobrevivéncia” pois “a experiéncia de desterritorializagdo, da migracao
brutal dos ultimos anos, as circulacGes aceleradas de imagens do mundo pelo
mundo tornam ineficaz a visibilidade pura e simples do outro” (FRANCA, p. 398).

O discurso de neutralidade ndo se aplica na construcdo da narrativa
audiovisual, pois h&a constantes posicionamentos e intervengdes. Em um
primeiro momento, com 0s posicionamentos de camera, 0s enguadramentos, as
personagens e as paisagens, compdem a imagem desde uma perspectiva e de
um lugar. Em um segundo momento, quando se escolhe o que sera visto e o que
sera descartado na montagem, qual sera a duracéo do plano filmado, qual sera

a ordem e o ritmo das sequéncias. Todos estes elementos sdo escolhas e
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intervencbes que fazem parte do processo de criacdo audiovisual
cinematografico.

Alguns temas que atravessam 0S processos no cinema comunitario
ajudam na conformacdo das identidades e na preservacdo da memoria na
Historia. Neste sentido, revela a construcdo permanente de identidades “que
correspondem a diferentes grupos sociais que compartilham um mesmo espaco
geografico e uma mesma problemética, mas ndo necessariamente 0s mesmos
anseios e objetivos. ” (DAGRON, 2014, p.15).

Nesta dissertacdo, ndo € endossada a tese de cinematografia periférica,
pois seria dar continuidade a uma definicdo discursiva opressora que “vé nesse
cinema a expressdo geografica de territorialidades miseraveis e & margem da
ordem capitalista global, a expressédo da propria situacdo coletiva de atraso e
opressao, situacdo essa que forneceria a base histérica para a construcao
(potencial) de uma arte politica” (FRANCA, p. 397).

A invencao de novas terras, nacdes e comunidades através da linguagem
cinematografica se faz necessaria, de maneira que estas novas terras “nao séao
geograficas, bem entendido, séo territorios afetivos, sensiveis, novos mapas de
pertencimento e filiacdo translocais. ” (FRANCA, p.398). Deste modo,
compreendemos “margem” como “campo de afirmagao de experiéncias, praticas
e subjetividades que se estabelecem fora das normas das sociedades
contemporaneas” (RAMALHO, 2020).

O conjunto de pessoas que habitam uma delimitada area se torna, assim,
“‘um territério no qual ensaiar modos imaginativos de viver, produzir relagdes e
transformar a realidade. ” (RAMALHO, p.192) e, por isso, outros modos, outros
fazeres e outras formas séo essenciais para a criagdo de uma versao nao-oficial
sobre as histérias populares dos paises do continente latino-americano e
caribenho, buscando emancipar-se deste cunho desenvolvimentista.

Neste cenario, faz-se necessaria a insurgéncia de uma alfabetizacao
midiatica decolonial (ZARATE-MOEDANO, 2018). Estes grandes consorcios dos
meios de comunicacdo, mediante uma demanda dominante poderosa,

reproduzem:

desigualdades no acesso ao reconhecimento social de
sujeitos e coletivos diversos, com fundamento em suas
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caracteristicas fisicas, culturais, identitarias, origem
étnico ou geogréfica, lingua ou religido, condi¢ao social
ou econbmica, ou em combinacdo de todas elas
(MOEDANO; VASQUEZ; MENDEZ-TELLO, p.207)

Compreender estas relagbes de poder que dominam e reproduzem o
discurso € fundamental para o que se compreende como “saber ler” pois supdéem
“‘que a formacgao basica de todo individuo permita que compreenda as funcdes
dos meios de comunicacgéo, avaliar seus conteudos e tomar decisfes fundadas
como consumidor e criador” (MOEDANO; VASQUEZ; MENDEZ-TELLO, p.209-
210). A formacéo de miradas criticas diante do cinema hegemonico, orientadas
pela interculturalidade e decolonialidade, é fundamental para a construcdo de
“formas Otras de imaginar e construir o mundo” (MOEDANO; VASQUEZ;
MENDEZ-TELLO, p.211).

2.2 Escolas de cinema e cinema universitario

Outro momento notdrio para o fazer cinematogréafico do continente foi com
o0 surgimento de projetos educativos de formacdo audiovisual e escolas de
cinema. A institucionalizacdo do ensino, com ambito universitario, foi alimentada
“por muitos dos referentes nucleados em torno dos cineclubes e as publicacbes
de cinema, muitos deles haviam se formado no exterior e, ao retornar, voltaram
sua experiéncia na criagao dos cursos” (TORRE, 2012, p. 115).

S&o espacos de estudo e aceitacdo das influéncias, mas que possibilitam
e potencializam a criatividade para as mais distintas formas da linguagem
audiovisual. Permitem outras possibilidades de producdo e de realizacao
audiovisual a novas realizadoras e realizadores que desloquem a narrativa
classica de jornada do herdi, climax, ponto de virada e desfecho, para um lugar
de experimentacdo de linguagem, de sensacfes e de novas construcdes
narrativas e audiovisuais.

No Brasil, a partir dos anos 1960 se inicia um fortalecimento do ensino de
cinema que passa a ter um papel preponderante junto ao meio de producao

cinematografica mundial, tendo em vista a valorizacdo da “politica de autores”,
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nao somente questdes de linguagem, como estéticas e politicas. As escolas se
configuraram como um espaco de experimentacdo, mas também de
preservacao e institucionalizacdo desse movimento. Assim, é neste panorama
gue surgem 0s primeiros cursos de cinema em universidades no pais, abrindo
espaco para um novo tipo de formacado: a do cinema de autor que seguia um
modelo de producdo independente, além da pratica de um cinema de pesquisa
e de reflexdo da nossa realidade social. (MOURAOQ, 1999).

O cineasta argentino Fernando Birri foi pioneiro ao fundar a Primeira
Escuela de Cine en América Latina, em Santa Fé de la Vera Cruz, no interior da
Argentina, apos regressar de seus estudos na Italia em 1956, lugar onde
conhece os também cineastas Tomas Gutiérrez Alea e Julio Garcia Espinoza e
com o nobel colombiano Gabriel Garcia Marquez. Birri também foi responsavel
pela existéncia do Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del
Litoral, do Laboratorio ambulante de poéticas cinematogréaficas no Departamento
de Cine de la Universidad de Los Andes na Venezuela e, talvez a de maior
notoriedade no continente latinoamericano, a Escuela Internacional de Ciney TV
(EICTV), fundada em dezembro de 1986 por Fidel Castro, Gabriel Garcia
Marquez e o proprio Birri, em Cuba, sendo o primeiro diretor deste novo projeto
ecuménico (como aponta Edmundo Aray sobre a fundacao da EICTV no site da
Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano [FNCL]) mas de caréter integrador:
latinoamericano, caribefio, iberoamericano (ARAY, 2005).

Esta escola foi pensada para receber alunos de toda América Latina e
Caribe, bem como da Africa e Asia, que estdo em busca de uma formacao
académica e pratica que nao reproduzisse as estruturas narrativas e formais
implantadas fortemente na industria cinematogréafica hollywoodiana. Fernando
Birri pautava-se na ideia de que os jovens aprendem fazendo e que todos,
inclusive professores, aprendiam com este fazer. Além disso, o ambiente
plurinacional presente na escola propicia o intercambio cultural na formacao dos
estudantes, conformagfes heterogéneas nas equipes de realizacdo, redes de
contato, parcerias de co-producgédo, dentre outras integragoes.

Com estas diretrizes propositivas bem delineadas sobre o ensino e a
pratica cinematografica, conseguimos compreender a epigrafe em destaque de

Gabriel Garcia Marquez no portal da FNCL: “Nuestro objetivo final es nada
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menos que lograr la integracion del cine latinoamericano. Asi de simple, y asi de
desmesurado”.

Se trata da “consagragao da crenca no valor cultural e artistico do cinema
gue, ao mesmo tempo, estabelecia uma demarcacéo e um descrédito em relacao
ao cinema comercial ou de entretenimento” (TORRE, 2012, p.115).

Fernando Birri combinou seu talento como realizador cinematografico
com a criagdo de numerosas escolas de cinema e descreveu claramente o tipo

de cinema que queria para o continente:

“Um cinema que nos desenvolva. Um cinema que lhes
da consciéncia, tomada de conhecimento, que nos
esclareca; que fortaleca a consciéncia revolucionaria
daqueles que j& a tem; que os fervorize, que inquiete,
preocupe, assuste, debilite, aos que tem ‘ma
consciéncia’, consciéncia reaciondria, que define perfis
nacionais, latino-americanos; que seja auténtico; que
seja anti-oligarquico e anti-burgués em ordem nacional
e anti-colonial e anti-imperialista na ordem nacional,
gue seja pré-povo e contra o anti-povo; que ajude a
emergir do subdesenvolvimento ao desenvolvimento,
do sub estbmago ao estdmago, da subcultura a cultura,
da sub felicidade a felicidade, da sub vida a vida (Birri,
1988: 17).” (BIRRI, p. 03-04)

“O campo social era seu ponto de partida e de chegada” (AIMARETTI;
BORDIGONI; CAMPO, 2009, p. 01). Os sentidos se afloram para uma narrativa
cinematografica conduzida a partir e através de sujeitos que compdem um todo
na histoéria e carregam em si a potencialidade para construir um outro imaginario
possivel, menos voltado no eu individualizado perante a sociedade (nas histérias
e na forma) para um ndés solidarios, combativos e pertencentes. Neste sentido,
Birri foi um grande defensor de um cinema que promova “uma consciéncia
revoluciondria nos paises da América Latina, um cinema anti-oligarquico e anti-
burgués na ordem nacional e anti-colonial e anti-imperialista na ordem
internacional” (BIRRI, p.09).

A Unila é uma das universidades tematicas do Reuni voltada para a
integracdo e desenvolvimento regional, cooperacédo e o intercambio cultural,
cientifico e educacional na América Latina. Esta, por sua vez, apresenta um tripé
institucional que rege o projeto: o bilinguismo, o multiculturalismo e a

interdisciplinaridade. Estes elementos na formacéo, por si s6, compdem uma
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solidez conceitual que destoa se comparado com universidades estruturadas
dentro da légica modernista.

Além disso, sua implementacdo em uma cidade transfronteirica, com
cerca de 86 nacionalidades e etnias que habitam em um mesmo territorio,
também proporciona ao estudante que se desloca de sua cidade e/ou seu pais,
uma particular vivéncia transnacional e multicultural nos transitos cotidianos.

Sendo assim, tanto a universidade quanto a regido em que ela foi
escolhida para ser implementada sdo atores fundamentais que atravessam a
formacdo do egresso. Estamos falando de uma graduacdo em Cinema e
Audiovisual que, obviamente, ha disciplinas que valorizam a capacita¢éo técnica
dos estudantes, porém se diferencia por sua formacédo humanistica, critica e
social, ao incentivar a pesquisa da cinematografia, bem como da histéria, do
continente latino-americano.

O ciclo comum da universidade sao disciplinas que estdo presentes na
grade curricular independente da graduacgao cursada, sendo elas, a de idiomas
(Espanhol-Portugués), Introducdo ao Pensamento Cientifico e FAL I, 1l e Il
(Fundamentos da América Latina). Além disso, a propria grade do curso de
cinema contém como obrigatérias as disciplinas de Cinema Latino-Americano |
e | e Cinema e Audiovisual na América Latina.

O cotidiano do estudante da graduacdo também €& constantemente
interpelado pelos sentidos de estranhamentos/acolhimentos,
deslocado/localizado, pertencente e ndo-pertencente aquele lugar, pois “onde ha
riqueza de troca cultural, também ha espaco para tensdes e busca por identidade
(ODERICH, p.95-96, 2019). A nogao de fronteira advinda das reflexdes sobre o
espaco e os limites dos Estados esta estreitamente relacionada aos discursos
fundacionais dos estados latino-americanos. Por sua vez, a presenca do outro
interpela as certezas acerca da identidade nacional, da cultura e do estado
(CEBRELLI; ARANCIBIA, 2017).

Alguns elementos como as fronteiras nacionais separadas e conectadas
por pontes, presencas simbdlicas e concretas do militarismo nas paisagens
diarias, alta quantidade de restaurantes arabes e uma mesquita devido a grande
presenca da comunidade arabe na regido, um templo budista, o campus da

CEAEC (Centro de Altos Estudos da Conscienciologia), localizada na rua da



45

cosmoética, no bairro cognopolis, a presenca de muitos chineses e taiwaneses
no comércio de Ciudad del Este, familias guaranis muitas vezes em situagao de
rua, a rota de visitagdo que as Cataratas do lguacu se tornou para turistas do
mundo inteiro, permeiam constantemente as vivéncias de uma pessoa nao
nascida na regiao.

O historico da regido do oeste do Parana também é marcado por violentas
e sangrentas estratégias militares de ocupacdo do espaco. Podemos citar a
famosa Guerra da Triplice Alianca, que dizimou o povo Guarani e reestruturou a
historia oficial, bem como a construcéo da usina hidrelétrica de Itaipu entre os
anos de 1970 e 1980, tida como simbolo da modernizacdo e avanco, que

também invisibilizou e desapropriou vilarejos e aldeias guaranis.
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Capitulo 03 - As fronteiras, a UNILA e a graduacdo de Cinema e

Audiovisual: Hacia un cine unileiro?

O cinema europeu moderno, com individuos assolados pos-guerra,
contribuiu para esta construcao narrativa essencialista do sujeito eu-rocentrada
mas também, e principalmente, na forma em que a linguagem cinematografica
(as imagens e os sons) se manifesta para narrar e expressar essas historias:
Excessos de plano médio, plano detalhe do rosto, de parte do rosto (boca, olhos),
primeiros e primeirissimos planos e close-ups. Quadros fechados e voltados
para o detalhe do eu, da lagrima da emocéo, da brasa do cigarro que esta sendo
tragado, do pé que balanca inquietamente. Esta construcdo da narrativa
individualizada e autocentrada na figura de uma personagem condutora, como
também a pratica centralizadora na ideia de autoria e genialidade da direcéo que
estes filmes carregam, nao correspondem com o discurso que vinha sendo
construido no continente latinoamericano.

Para construir novas maneiras de pensar o cinema latino-americano e de
realizar cinema no continente sdo necessarios outros métodos de formacéo,
producao e realizacdo que demanda mais organicidade, sensibilidade, abertura
e tempo de todos os agentes envolvidos para a realizacdo da obra filmica, bem
como dialogo e negociacdo ao decidir o que permanece ou nao no filme. A
tomada de decisdo implica ao intercambio de ideias que geram discussfes e
debates e, das reflexdes geradas, devem chegar a consensos que enriguegam
tanto os conteudos abordados quanto as formas utilizadas.

O debate apresentado anteriormente sobre o ensino de cinema e algumas
praxis adotadas na producéo cinematografica do continente na segunda metade
do século XX, nos trazem elementos e aportes tedricos para pesquisar as
construcbes audiovisuais de alguns curtas-metragens selecionados para esta
dissertagdo, bem como ferramentas para analisar de que maneira as estruturas
formais e os contextos historicos, sociais, politicos e culturais da regido
permeiam e transpassam as narrativas desenvolvidas por estudantes do curso
de Cinema e Audiovisual na América Latina da UNILA.

E interessante observar nas conversas informais que referéncias nas

turmas de 1° semestre, como Tarantino e Almoddvar, por exemplo, vao sendo
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dissolvidos e ressignificados no decorrer dos estudos na graduagcédo e nao por
critérios de qualidade artistica e técnica, mas sim pelo estimulo e
reconhecimento de outras cinematografias possiveis.

As cidades que compdem a triplice fronteira sdo muito distantes de seus
centros politico-administrativos. As capitais federais de Brasil, Paraguai e
Argentina estdo muito distantes das cidades de Foz do Iguagu, Asuncién e
Buenos Aires, respectivamente, compondo o imaginario centrista de ser um lugar
distante e violéncia constante. Vivemos muito proximos da ilegalidade e
constantemente somos interpelados por situacdes limites.

Uma busca rapida no Youtube sobre a triplice fronteira nos mostra que a
grande maioria dos videos estao relacionados ou com a questdo da seguranca
publica (trafico de drogas, de mercadorias e o comércio ilegal) ou com o turismo
selvagem incentivado pelas municipalidades e a usina hidrelétrica de Itaipu.
Contudo, a regido também é expoente em expressao étnica e a cultura é
relevante elemento de analise da diversidade, neste sentido, “0 cinema
independente e comunitario emerge e tensiona a visdo das margens, limites e
fronteiras da regiao” (ODERICH, 2019, p. 101-102).

Assim, analisaremos a seguir 0s curtas-metragens Putta (2015), de Lilian
Alcéantara, Caburé (2018), de Luiz Todeschini, Avaré (2019), de Beto Ruhoff e
Victor Gimenes e O Sol nasce depois do Rio (2020), de André Gomez e La
Yuyera (2020), de Mariae Avalos. Aléem destes selecionados para analise, outros
curtas também poderiam compor este corpus como Queda (2020), de Gabriel
Ramos, Cicatriz (2016), de Luiz Brasileiro, Energia Recontada (2013), de Joao
Paulo Pugin, Sobre Olga (2020), de Thayna Almeida, Esqueleto de Hierro (2021),

de Eliana del Roséario, dentre outros.

3.1 Avaré (2019)

Avaré (2019), de Victor Gimenes e Beto Ruhoff, € um curta realizado em
plano sequéncia fixo e em zoom out, ou seja, o0 plano inicia com o quadro fechado
no rosto de uma personagem e, como se estivesse “se afastando”, abre a
imagem do quadro para que, além do corpo todo da personagem centralizada,

vejamos aos poucos 0 que esta ao seu redor e personagens que transitam pelo
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fundo em um plano aberto. A personagem central esta caracterizada de indigena
e reconhecemos através de alguns elementos que estdo em seu corpo: O cocar
na cabeca, a rosa branca em umas das méaos e, na outra, um instrumento ritmico
e percussivo de madeira.

Com o inicio do zoom out, personagens cruzam o quadro da direita para
esquerda, da esquerda para a direita, interagindo de maneira fisica com a
personagem que permanece de olhos fechados e em profundo estado de inércia.
Borram a pintura de seu rosto, trocam a flor pelo livro da constituicdo, o cocar
pelo chapéu de cowboy, o instrumento por uma cruz de madeira e, ao fundo,
boias-frias rocam o capim. Argumento, e critica, do filme sintetizado em
elementos simbdlicos colonizadores em nossa histéria nacional e continental que
povos origindrios sofreram, e permanecem em resisténcia, diante do avanc¢o da
monocultura e do agronegaocio.

A personagem desperta em estado de alerta, agachado, com um arco e
flecha de madeira, sentindo que estd em uma condic¢éo de perigo. Por fim, surge
da escuridao o engravatado que se aproxima pelas costas da personagem, saca
e aponta a arma e fecha o filme ao som do disparo. Este plano em zoom out €
um convite ao espectador para abrir e ampliar o panorama e contextos que
envolvem esta situac@o que ocorre do exterminio indigena em diversas regides
do oeste brasileiro sendo assim, também, na regido do oeste paranaense. Um
curta-minuto com elementos simbolicos e criticos a bancada da biblia, do boi e

da bala existente no congresso brasileiro.

3.2 O Sol nasce depois do Rio (2020)

No curta-metragem O Sol nasce depois do Rio (2020) acompanhamos a
jornada de Liz, uma jovem paraguaia e de descendéncia Guarani que cruza a
fronteira para o Brasil para trabalhar de empregada domeéstica na casa de uma
familia de classe média alta.

O filme inicia com Liz crianga correndo nos campos de soja em dire¢ao
da camera, e o enquadramento fecha em uma medalhinha que carregava no

peito de Nossa Senhora Aparecida. Ja adulta, carrega consigo memaorias que
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tem de seu pai. Estas memoérias séo ativadas, por flashbacks, quando reza no
idioma guarani na presenca da imagem desta mesma santa catolica.

Além do cuidado com a casa, Liz também é responsavel a maior parte do
tempo pelo cuidado da filha crianca do casal. A patroa a trata constantemente
com desdém em suas ordens e de maneira agressiva. Liz pouco se expressa de
maneira verbal e seu olhar raramente se encontra com o olhar da patroa. Esta
intimidacao constante faz com que ela consiga um pouco de leveza somente nos
momentos em que esta a sGs com a crianca.

O suspense é a ambiéncia e o tom narrativo construido para conduzir a
trama de Liz na casa desta familia. Liz também, em um outro flashback, observa
0S assassinos, e 0s assassinato, de seu pai na propriedade de terra em que
viviam quando ela ainda era crianca

Rogério, o chefe de familia, retorna para a casa apos alguns dias de
viagem a trabalho e Liz é apresentada a ele por sua esposa. Na hora do jantar
todos se serviram, exceto Liz que estava sentada a mesa para dar a comida da
filha do casal. Esta, por sua vez, se recusa a comer mesmo Liz tentando com
brincadeiras e muita paciéncia. Ele, porém, se estressa com a rejei¢cao da crianca
e diz para que figue sem comer mesmo e que va dormir.

No meio da noite, enquanto Rogério tomava uma taca de vinho, Liz se
aproxima vindo da penumbra ao fundo e, enforcado, o mata com uma corda. O
dia amanhece e vemos Liz sair com a crianca e 0s corpos dos pais estirados
pelo chdo. A vinganca de Liz é também a vinganca dos que foram
desapropriados de seus pedacos de terra, dos que morreram na resisténcia por

elas e também, em certa medida, aos que foram colonizados e catequizados.

3.3 La Yuyera (2020)

O filme inicia ao som do radio ligado, sons de violdo e a voz do locutor
falando em espanhol. A camera estd com um plano fechado na altura da cintura
de um adulto perto de uma porta. Vemos um homem, ao sair, fechar sua calca e
cinto e, em seguida, desligar o radio. Este prélogo nos apresenta tensao e
indicios do que vem a ser o filme. Em seguida, a camera continua em plano

fechado na altura da cintura, mas, desta vez, vemos mao delicadas que desrama
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uma erva e a insere em uma chaleira que esta ao fogo. Logo apés, do lado
externo em plano médio, vemos uma casa simples de madeira, chdo de terra,
uma moca varrendo e a chegada de um senhor grisalho que oferece uma bebida
em uma caneca a moc¢a e segue sem verbalizar nada, terminando sua acao
sentado em uma cadeira em primeiro plano enquanto a mocga observa e ingere
a bebida ao fundo.

Os sons da natureza preenchem a tensdo e o siléncio verbal entre as
personagens. Escuta-se o vento, passaros, galinhas, as folhas balancando e os
passos tanto do velho, que carrega uma mesa de montar, quanto da mocga, que
carrega uma sexta em cada braco com ervas. Caminham até um ponto mais
urbanizado da regido, com escola e comércio, onde montam sua mesa com as
ervas e as comercializam. Aproxima-se entdo uma cliente que nos da a
informacao que se trata de seu avd ao perguntar a menina, La Yuyera, onde ele
estava e se demoraria a retornar, enquanto segue olhando as ervas, las yuyas.
Quando o velho volta, a moga comenta que esta com a menstruacao atrasada e
Ihe pede algo para tomar. Este recomenda uma planta, mas que nao utilize muito
pois é téxica. O diadlogo acontece, bem como todo o filme praticamente, em
guarani.

O avb ndo s6 a coloca para trabalhar na venda das ervas, como também
negociacdo sua mao de obra de trabalho ao negociar o preco das faxinas que
presta em casas de terceiros. A jovem, que observa a escola e as outras jovens
de uniforme escolar e mochila, tem um caderno escondido que utiliza ervas como
marcacao de pagina e, em cada pagina, faz anotacfes. Quando ela machuca o
braco, ele finge preocupacao e cuidado, mas é perceptivel seu incémodo.

Apos vérias ordens vindas do velho, voltamos a cena do prélogo do filme,
mas agora, ele liga o radio para entrar no quarto da jovem e fechar a porta. No
dia seguinte ele prepara um cha e, novamente, entrega uma caneca com uma
bebida para a moca. A esta altura, encaminhando ao final do filme e com todos
0s codigos desenvolvidos e a encenacdo dos corpos, ja sabemos que se trata
de uma situagdo de abuso de menores e violéncia sexual. Mas também sabemos
gue a jovem tem consciéncia dos poderes e da for¢a das ervas, e que a dosagem

da mesma pode ser toxica dependendo de sua dosagem.



51

Ela, entdo, o encara pela primeira vez, dobra algumas roupas e vai para
0 quarto, quando a mausica se inicia novamente e o velho-avé comeca a se
despir. A mocga com olhar determinado, ao amanhecer, prepara o mate, serve ao
velho com as ervas e coloca um fim naquela situacédo. Enquanto escutamos ele
engasgando, ela prepara as cestas com as ervas e segue caminhada costumeira
ao centro da cidade.

Este foi o primeiro curta do curso de cinema da Unila filmado no interior
do Paraguai. Mariae Avalos, roteirista e diretora, € de Asuncion, fala o idioma
guarani e nos apresenta uma situacao delicada de exploracao sexual infantil que,
neste caso, ocorre dentro da familia por parte do avd, mas que jovens guarani
aldeadas, ou que vivem em pueblitos, também séo vitimas da exploracédo e do

comércio sexual.

3.4 Experiéncias em curtas-metragens que completaram seu
processo na cadeia do audiovisual: pré-producdo, producdo e poés-

producao

Aqui analiso e ofereco dados a partir de outros projetos que produzi entre
os anos de 2015 e 2018, e que completaram todo o seu processo de pré-
producéo, producdo, e pés-producéo, e que foi exibido em festivais e mostras de
cinema independentes e universitarios.

As realizac6es dos curtas-metragens s6 foram possiveis nos organizando
de outra maneira para conseguir viabilizar a produgéo, como vaquinha online,
parcerias com lojas, estabelecimentos, restaurantes, amizades entusiastas, e
apoio institucional da universidade com relacdo a equipamentos para a
captacdo, edicdo e com o transporte. Sao projetos que dificilmente séo
selecionados, ou sequer inscritos, em editais estaduais e federais pois as
organicidades na conducéo dos projetos ndo correspondem com as premissas
juridicas, cronogramas e documentacdo burocrética exigidos em muitos
processos de selecéo.

Putta e Caburé sédo processos distintos de pesquisa e pré-producéao. O
primeiro € um documentario que acompanha o relato de trés profissionais do

Sexo e nos exigiu um processo de pesquisa sobre a prostituicdo na regido e
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guestéao relacionadas a género, o segundo é um curta ficcional que acompanha
Clara, uma senhora casada com militar aposentado e que, no dia de seu
aniversario de 60 anos, decide fugir. A pesquisa aqui foi sobre o rito de
passagem da segunda para a terceira idade, o militarismo no territério e de como
este fantasma é, todavia, presente e se manifesta no espaco e ha memoria.

Nosso apoio para encontrar e conhecer mulheres que trabalhavam com a
prostituicdo foi 0 CRAM (Centro de Referéncia em Atendimento a Mulher em
Situacdo de Violéncia) e as assistentes sociais. Conhecemos mulheres também
que fazem ponto de trabalho na rua, proximo a bares, hotéis, restaurantes e
hotéis, na regido central de Foz do Iguagu.

A protagonista € a mde de um conhecido do diretor Luiz Todeschini e, seu
marido, o diretor de arte do filme o conheceu tocando cajon em um festival de
arte no Teatro Barracdo da cidade. Posteriormente viemos a descobrir que ele €
aposentado da Itaipu e que, quando jovem, prestou servicos ao exército. Talvez
por um processo de identificagdo, ambos se empolgaram com a histéria e
aceitaram participar de uma primeira leitura em conjunto do roteiro.

As dinamicas do cotidiano, os sons ambientes de uma cidade cercada por
dois rios que sdo gigantes em extensdo, a conversa com moradores de bairros
descentralizados, caminhar pela cidade com um olhar atento as espacialidades
das construcdes imagéticas desejadas, 0s pontos turisticos, mas, principalmente
os “nao-turisticos”, sao fatores da pré-producéo e producdo dos curtas que se
tornam particulares elementos afetivos, e espacos de encontros, entre as

pessoas envolvidas na realizagao.

3.5 PUTTA (2016)

O curta-metragem Putta (2016), de Lilian Alcantara, acompanha o relato
biografico de trés mulheres que vivem na triplice fronteira e trabalham no
ambiente da prostituicio. Acompanhamos a partir e através de suas vivéncias,
complexos atravessamentos da profissédo (trabalham na rua, na internet, boates
ou em casas de prostituicdo), a relacdo com as familias, com a sociedade, a

transsexualidade e a maternidade dentro destes contextos.
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O filme inicia na fachada da boate Pantera Drink, prostibulo que existe ha
mais de 40 anos no mesmo lugar, localizado ao lado do presidio de Foz do
Iguacu. Em voz off escutamos a voz de Pantera, uma senhora na casa dos 60
anos e que chegou nesta regido do Bairro Trés Lagoas quando ainda
adolescente. A camera percorre o corredor da boate, as arvores, terrenos ao
lado do lugar, a rua, enquanto ela narra que, com a chegada de milhares de
homens na cidade para trabalhar na construcéo da hidrelétrica de Itaipu nos anos
70, aquilo era “o Paraguai em dia de compra, era o fervo, parecia um
formigueiro”. (Putta, 2016).

Em seguida, varios planos detalhe dos corpos, vestimentas e objetos
enquanto escutamos as vozes de Diva e Xayenne. Até 0 momento, imagens e
sons sdo assincronas, 0s rostos das personagens ainda nao sao apresentados
ao publico, apenas suas vozes, histérias e origem dos nomes utilizados no
trabalho por cada uma. Logo apds o prélogo, é apresentado ao espectador a
origem da palavra “puta” e seu significado, utilizando pinturas além da linguagem
textual, mostrando a origem da terminologia e em qual ocasiao era utilizada. Este
inicio de filme introduz o espectador ao universo da obra documentéria, que ja
com o titulo sugestivo, nos apresenta o que sera narrado no filme, desde que
lugar simbdlico e em qual lugar territorial.

O plano geral da Praga da Paz, no centro da cidade, com o0 nome da
cidade no canto superior esquerdo nos guia para a primeira sequéncia com
sincronia de imagem e relato. A partir daqui, inicia-se entrevistas com as trés
personagens-protagonistas intercaladas de acordo com a similaridade de
perguntas e respostas, ou seja, entre contrapontos e convergéncias a montagem
vai tecendo o discurso narrativo interligando as questfes alcancadas nas
entrevistas.

Diva € uma mulher doce que nos leva para o interior de seu apartamento,
lugar em que se sente confortavel e segura, para compartilhar relatos dolorosos
da sua relagdo com a familia e sobre a transsexualidade. Xayenne, uma travesti,
tenta dar a volta em suas memodrias, talvez buscando ndo reviver seus
sofrimentos, relata sobre a relacdo com a familia, o instrumento que toca no

grupo de maracatu, o trabalho sexual e a religiosidade.
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Em alguns momentos percebe-se a presenca da diretora na interacao
com as entrevistadas, momentos assincronos ha montagem do que esta sendo
visto com o que esta sendo relatado e, também, a equipe de som e fotografia na
construcdo de um espaco de escuta para o que elas tinham a dizer em seus
lugares de fala.

Trabalhei na producéo de Putta e também fiz a assisténcia de direcdo no
filme. Ap6s um periodo de pesquisa sobre a prostituicdo e a dindmica da
prostituicdo na triplice fronteira, nosso grande desafio inicial de pré-producao era
encontrar as profissionais, construir uma relagdo de aproximacao e,
posteriormente, que elas aceitassem falar diante da camera. Foram algumas
negativas até chegarmos em Pantera, Diva e Xayenne. Algumas, que nado
entraram no filme, negaram alegando medo de serem reconhecidas na cidade e
sofrerem violéncias, ou receio de a familia descobrir, vergonha de mostrar o
rosto, dentre outras preocupacdes que acompanham a profisséo.

Para a filmagem, com excecdo da Pantera, programamos 2 diarias com
Diva e Xayenne onde propusemos que elas indicassem um local de preferéncia
para um dia, e no outro preparamos a sala negra da universidade com alguns
objetos que tinham significados para elas. Tinhamos um pré-roteiro de perguntas
e o desejo era de fazer o menor nimero de cortes possiveis durante a entrevista.
Portanto, a dinAmica adotada foi a de deixar a sala pré-produzida e, na flmagem,
seguimos o pré-roteiro utilizado para as trés em um primeiro momento, faziamos
uma pequena pausa para retoques e reformulacdes, e um segundo take de
acordo com cada protagonista.

Pantera apresentava duvidas no inicio de nossa aproximacéo, foi a Gltima
a confirmar conosco e, quando concordou em compartilhar sua vivéncia,
ressaltou: “Venham logo antes que eu mude de ideia”. No dia seguinte
estdvamos na sua boate e, no posterior, novamente ja com equipe completa e
equipamentos. Era uma segunda-feira, pois neste dia € a folga das meninas que
trabalhavam no Pantera Drink e elas chegariam somente no final da tarde.

Ao final da filmagem, Pantera nos convida para uma cerveja em seu bar
enquanto desmontamos os equipamentos. Conhecemos trés dos seis filhos
adotivos que tem e, nesse meio tempo, as profissionais chegaram em moto-taxi.

Eram nove paraguaias e uma brasileira que trabalham e vivem ao longo da
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semana na boate, cada uma tem seu respectivo quarto e aos domingos visitam
suas casas. Mesmo com a camera ja desligada e Pantera avisando que estava
tudo bem, quando viram o0s equipamentos e a equipe, rapidamente taparam os
rostos com blusas e correram para 0s quartos.

O comércio da prostituicdo foi amplamente controlado pela ditadura, como
nos indica esta investigacao realizada pelo Mauri Konig para o The Intercept e
publicada em janeiro de 2021. Recolhiam mensalmente taxas das boates que
eram convertidas em aparato policial, como armas, municdes e viaturas.
Segundo o jornalista, “a equipe da delegacia de Foz do Iguagu enviava relatérios
mensais de arrecadacdo ao comando da Policia Civil, em Curitiba. Nao ha
registros de quanto dinheiro a prostituicdo vigiada em Trés Lagoas rendeu a
ditadura militar. ” (The Intercept, 2021).

Pantera relata que vivia no interior do Rio Grande do Sul quando
conheceu o0 homem que a convidou para trabalhar no comércio da fronteira. Ao
chegar no lugar, sem imaginar onde estava, descobriu que este comércio era o
sexual.

A hidrelétrica de Itaipu foi usada como simbolo do “milagre econémico”
pelos generais da ditadura e, para tal realizado, muitos homens foram a Foz do
Iguacu para trabalhar como operérios desta mega obra. Segunda a reportagem,
“no pico das obras, Itaipu contava com 40 mil empregados - 12 mil deles
solteiros” (Intercept, 2021). Este momento de construcao da Itaipu desencadeou
um problematico crescimento populacional que desenha a disposi¢do da cidade
até os dias atuais com seus resquicios.

Estima-se que Foz do Iguacu subiu de 35 mil habitantes em 1975 para
140 mil habitantes em 1984, ano em que se iniciou as operacdes da usina. E é
neste mesmo periodo que aumentam o namero de criancas sem o home do pai
no registro, 0 que motiva a manchete da noticia “prostituicdo controlada pela
ditadura para construir Itaipu deixou legiao de criangas sem pai” (Intercept, 2021)
e, como indica Mauri, “é dificil precisar o nUmero exato de criangas nascidas das
relacbes dos barrageiros com as prostitutas. Mas, de concreto, hd 12.115
nascimentos registrados sem o nome do pai em apenas duas décadas de

influéncia direta de Itaipu na demografia de Foz do Iguagu. ” (Intercept, 2021).



56

Diva e Xayenne, quando souberam que estavam no mesmo filme, nos
deram a condi¢do de ndo as colocar em um mesmo set pois j4 se conheciam e
tinham historias mal resolvidas. NOs ja tinhamos organizado as diarias por
personagens e ndo havia este risco, mas ficamos preocupadas porque também
estava planejado a primeira exibicdo do filme acompanhado de um debate com
as protagonistas e a equipe de realizagdo. Fizemos o convite, porém sem muitas
expectativas. Pantera agradeceu, mas negou logo de cara. Para a nossa
apreenséo, Diva e Xayenne confirmaram. Projecao preparada, equipe, publico e
convidades a postos, porém ambas atrasaram e ndo davam nenhum retorno. A
aflicdo desapareceu quando chegou um taxi e Xayenne e Diva desceram do
veiculo. Nado entendemos nada, mas depois elas disseram que resolveram
conversar apos as filmagens e fizeram esta surpresa para nos.

O filme criou asas como as desenhadas por Xayenne e participou em mais
de 50 festivais, mostras e cineclubes em 13 paises, entre eles, Argentina, Brasil,
Chile, Colébmbia, Guatemala, México, Paraguai, Portugal, Espanha, Italia, Suica
e Roménia. Recebeu Mencédo Honrosa no Festival Cinecipé em Belo Horizonte

e prémio de Melhor Documentéario no 12 Months Film Festival, na Roménia.
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3.6 CABURE (2018)

O curta-metragem Caburé (2018), de Luiz Todeschini, narra a historia de
Clara, uma senhora que no dia de seu aniversario de 60 anos resolve fugir para
a noite em busca de uma evasao até silenciada em sua vida.

O filme inicia em um corredor externo de pouca luminosidade com
algumas portas numeradas por placa, tratando-se de um hotel. Clara se
aproxima de uma porta entreaberta e observa pernas masculinas e trajes
militares sobre o ché&o. Clara, entdo, se afasta, se aproxima novamente e
observa como um ato de confirmacdo, e depois se retira do ambiente. Este
prologo da a primeira abertura para o que viria a ser sua fuga (ou libertagéo).

E seu aniversario e seu esposo Benjamin, um militar aposentado, prepara
0 bolo com velas para leva-lo até a sala onde esta havendo a confraternizagéo.
Clara retém seu olhar na chama do pavio, com frieza e indiferenca, enquanto
convidados e anfitrido cantam uma musica de aniversario. A firmeza com que
bate a faca ao cortar o bolo nos da outro indicio de que haveria um basta nesta

situacdo matrimonial.
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Em seguida, observamos entre portas a Clara sentada na beirada da
cama e sendo despida por Benjamin que, logo em seguida, também retira suas
roupas e as dobra sistematicamente, em uma demonstracao de carga disciplinar
do rigor do regime militar, ou seja, seu passado enraizado em pequenas acdes
do cotidiano. Logo apos, em um contra-plongée de Clara olhando para a cama,
ela acende um cigarro e se retira do quarto. A partir dai, inicia-se sua jornada
noturna de libertacdo com seu barulhento carrinho de méo.

Ela se aproxima na beira do rio, proximo de uma mata fechada, e em um
anico movimento, atira um corpo com grande esfor¢o. O filme encerra em um
zenital de dois bracos que recebe a bandeira do Brasil ao som de trompete e
tiros, formalidades que ocorrem em quartéis ao falecer algum servidor do
exercito.

A temporalidade da trama inicia-se nesta noite e acaba ao amanhecer frio
e umido de Foz do Iguacu. A luz dura e amarela da noite da lugar a luz azul e
difusa da manh&. Os planos vém da construcdo inicial de uma atmosfera
sufocante e que enclausura Clara em um primeiro momento e, posteriormente,
que a liberta consigo mesma em planos abertos e gerais no espaco urbano. E
um filme que busca promover a reflexdo em torno das violéncias simbdlicas que
estdo enraizadas nas relagdes humanas perante o espago que habitam.

Este filme é fruto do Trabalho de Conclusédo de Curso da graduacédo em
Cinema e Audiovisual da Unila realizado pelos, hoje egressos, Luiz Todeschini,
Mateo Bravo e por mim onde, respectivamente, trabalhamos na Dire¢éo, Direcao
de Som e Direcao de Producao/assisténcia de direcdo. Foram seis meses de
pesquisa e pré-producdo que consistiram nas seguintes demandas: Tratamento
final do roteiro; Producéo de locacéo; Scouting técnico de locagéo; Producédo de
elenco (casting); Captacéo de recursos financeiros; Contato e confirmacéo com
instituicbes parceiras; Pesquisa de direcdo de arte e producdo da biblia
(incluindo figurino, maquiagem e cenarios); Testes de figurino e maquiagem;
Testes de som nas locagbes; Preparagéo e ensaio de elenco; Desenvolvimento
do projeto estético; Alinhamento da equipe criativa e dos conceito estéticos;
Confirmacéo do uso do equipamento audiovisual; Planejamento e confirmacao
dos dias de filmagem; Decupagem (direcao, fotografia, arte e som), dentre outras

preocupacdes que permeiam esta etapa.
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Gravamos o filme em sete dias e, o cronograma de filmagem e as ordens
do dia, foram construidos de acordo com a disponibilidade de nossas parcerias
de locagdo e, principalmente, com o0s horéarios livres que Zeleny, quem
interpretou Clara. Ela trabalhava das 14h as 22h em uma hamburgueria, mas
sempre nutriu o desejo em atuar. Como a maior parte do filme foi gravado em
externas e internas noturnas, nossa preocupacao era que Zeleny conseguisse
descansar e, portanto, as filmagens iniciavam as 23h e encerravam por volta das
4h da manha.

A vivéncia no exército de Seu Miguel, quem interpretou o marido
Benjamin, fez a diferenca tanto com relacdo a postura corporal rigida quanto
para nas sugestdes de elementos e simbolismos que foram incorporados na
personagem e no filme como, por exemplo, o plano final da bandeira nos bracos

da vilva ao som de condecoracdes oficiais.
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O filme foi apresentado pela primeira vez na banca de defesa e,
posteriormente, exibido no FEST - Festival de Novos Realizadores, em Portugal,
na 172 Mostra de Audiovisual Universitario e Independente da América Latina,
em Cuiaba (MT), no 2° Metr6 - Festival do Cinema Brasileiro Universitario, em
Curitiba, no 20° Festival Kinoarte de Cinema, em Londrina (PR), na 62 Mostra
FEISAL (Federacion de Escuelas de Imagen y el Sonido de América Latina) e no
MIS-PR na “Sessao UNILA de curtas-metragem) ”.

Ambos os filmes sdo dramas realistas da vida real e privada. E possivel,
assim, a compreenséao de que curtas produzidos por estudantes e egressos do
curso de cinema da Unila apresentam convergéncias entre a pratica artesanal e
coletiva do Cinema Comunitario com uma preocupacado técnica e formal da

linguagem cinematografica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigagdo buscou alcangar uma reflexdo sobre a construcéo da
obra filmica proposta e suas questdes eminentes, como o roteiro, a linguagem,
a estética e modo de producéo, e o desenvolvimento de questdes teoricas sobre
0 cinema latino americano e a préaxis no continente ao longo das ultimas
décadas, amparada nos manifestos produzidos por realizadores e realizadoras,
e autores e autoras do periodo do Nuevo Cine Latinoamericano, a ideia de
Cinema Comunitario, bem como as escolas de cinema implementadas por
Fernando Birri. Compreendendo que os sentidos se afloram para uma narrativa
cinematografica conduzida a partir e através de sujeitos que compdem um todo
na histéria e carregam em si a potencialidade para construir um outro imaginario
possivel, menos voltado no “eu” individualizado perante a sociedade (has
historias e na forma) para um “nés” solidarios, combativos e pertencentes.

As dificuldades tecnolégicas, que sdo comuns em graduacdes e escolas
de cinemas no continente latinoamericano, ndo sao limitacdes para a realizacao.
Pelo contrario, se transformam em potencialidade criativa, narrativa e de
inventividade com a linguagem. Porém, a maior limitacdo que se apresentou
durante a pesquisa foi a pandemia mundial da Covid-19 e, com ela, a paralisacéo
das filmagens, das atividades académicas presenciais, do fechamento das
fronteiras e o isolamento social. Nado ha possibilidade de tecer o pluriverso do
Nanduti com as afetividades abaladas e individualizadas em suas micro
realidades.

A teia narrativa representada pelo Nanduti, artesanato tipico da regi&o, é
o entrelacar de todas essas historias, uma narrativa que parte da universidade
da integracdo latino-americana como lugar comum de todas as personagens,
gue enfrentam na jornada do imigrante de cada um, no seu cotidiano, nas mais
variadas formas, a dualidade entre pertencer e ndo pertencer a esse espaco tao
peculiar que é a regido da fronteira trinacional. Nanduti, que em guarani significa
teia de aranha, € uma tradicional técnica paraguaia de tecelagem feita,
majoritariamente, pelas mulheres artesés e que referencia a natureza. E € nessa

teia que nossas personagens se encontram.
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No primeiro capitulo, compartilho as vivéncias e formacdes no periodo da
graduacao (2014-2018) na UNILA, em Foz do Iguagu, regido de triplice fronteira
composta também pelas cidades Ciudad del Este — Paraguai e Puerto Iguazu —
Argentina. Este periodo sensibilizou minha relacdo com a América Latina, o
cinema latino-americano e mobilizou a vivéncia na diversidade. Aqui apresento
o inventario artistico do Nanduti: Migracdes e territérios afetivos na triplice
fronteira, as motivacdes para a realizacao filmica, o argumento do filme, as
personagens, a proposta estética, relatos das diarias possiveis de serem
realizadas bem como a impossibilidade do fazer consequente do distanciamento
social diante da crise sanitaria e pandémica da covid-19.

No segundo capitulo, apresento discussdes tedricas em torno do cinema
latino-americano, os manifestos de realizadores nos anos 60 e 70, o cinema
comunitario e 0 cinema universitario. Aqui € interessante compreender as
referéncias e marcos temporais ao longo da busca de uma teoria do cinema
latino americano e caribenho. Para isso, busco compreender os elementos das
praticas, como foram constituidas ao longo do tempo de maneira que 0s sentidos
se aflorassem para uma narrativa cinematografica conduzida a partir, e atraves,
de sujeitos que compdem um todo na histéria, e que carregam em Si a
potencialidades para construir um outro imaginario possivel, menos voltado no
eu individualizado perante a sociedade (nas historias e na forma) para um nés

solidarios, combativos e pertencentes.

A Unila apresenta um tripé institucional que compdem a solidez conceitual
gue a diferencia das demais universidades: o bilinguismo portugués-espanhol, o
multiculturalismo e a interdisciplinaridade. Além disso, sua implementacdo em
uma cidade transfronteirica, com cerca de 86 nacionalidades e etnias que
habitam em um mesmo territorio, também proporciona ao estudante que se
desloca de sua cidade e/ou seu pais, uma particular vivéncia transnacional e
multicultural nos transitos cotidianos. Assim, tanto a universidade quanto a
regido em que foi implementada sdo fatores fundamentais na formacgéo do
egresso. Obviamente ha disciplinas que enfatizam a capacitacéo técnica, porém
estas sdo simultdneas aos estudos da historia do continente latino-americano
bem como da cinematografia produzida nos paises, proporcionando um

ambiente de reflexao critica, humanistica e social.
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A partir da andlise de curtas-metragens realizados por estudantes e
egressos da Unila, localizada em Foz do Iguacu, cidade que integra a triplice
fronteira, no oeste do Parana, percebe-se as influéncias da vivéncia na regiao,
bem como da formacdo sistematizada da universidade, nas construcées
narrativas audiovisuais elaboradas e também nas praticas utilizadas para a
realizagcdo. Assim, tanto a universidade quanto a regido, ambas multiculturais e
plurinacionais, sdo fatores fundamentais na formacdo do individuo, nas
construcdes narrativas e nas realizacdes audiovisuais.

Para tal, no terceiro capitulo analiso outros dois curtas-metragens, Putta
(2015), de Lilian Alcantara e Caburé (2018), de Luiz Todeschini, que trabalhei na
realizacdo, como também de curtas realizados por outros estudantes do curso
de cinema na Unila, Avaré (2019), de Beto Ruhoff e Victor Gimenes e O Sol
nasce depois do Rio (2020), de André Gomez e La Yuyera (2020), de Mariae
Avalos, visando compreender como as vivéncias e a formacao técnica, tedrica e
conceitual transpassam nas construgcdes narrativas audiovisuais das obras.
Observa-se que, tanto a universidade, quanto a regido em que ela foi escolhida
para ser implementada sdo atores fundamentais que atravessam a formacéao do

egresso.

7

O curta-metragem é uma obra comum das escolas de cinema, nédo
somente pelo seu custo reduzido para produzir, como também € estratégico e
pedagdgico pela condensacdo argumentativa e pela possibilidade de
experimentacdo da linguagem audiovisual na pratica cinematografica. Este
produto resulta de um contexto que se nutre de muitas fontes, inspiracdes e
inquietudes. Vale ressaltar que nem tudo o que é produzido na graduacdo em
Cinema e Audiovisual da América Latina na universidade é multicultural, diverso
e decolonial. Ha também produc¢des com de linguagem e narrativas mainstream,
classicas e/ou publicitarias.

Entretanto, a Unila estd muito distante de uma educacdo meramente
técnica. E um lugar de reflexdo e pensamento que se aproveita justamente do
espaco de formacdo diverso e multicultural. Os estudantes ndo aprendem
somente a manusear uma camera, um gravador de som, a posicionar uma luz,

um objeto, ajustar o microfone ou a editar e finalizar um filme. Nossa



65

sensibilidade € alimentada constantemente tanto com as disciplinas de carater
latino americanista da malha curricular quanto no convivio institucional e social.

Poucas pesquisas foram realizadas sobre os filmes, a producdo
cinematografica e o audiovisual existentes nesta regido trinacional composta
pelas cidades de Foz do Iguacu, Ciudad del Este e Puerto Iguazd. Em um outro
momento, € possivel refletir e relacionar a formacédo e os filmes realizados na
Escuela N° 722, administrada pelo INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales) e localizada em Puerto Iguazd. Ou entdo analisar as
possibilidades e potencialidades de co-producfes entre as cidades vizinhas, o
que ja acontece com o festival de cinema 3 Margens, por exemplo. Por fim, esta
investigagdo buscou contribuir para uma reflexdo e um olhar voltado ao Sul,

como indica a epigrafe da dissertacdo, desde o Sul para os povos do Sul.
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